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LA LIBERTADORA
DEL LIBERTADOR

Sergio Arrau

Parti6  Simén  al
destierro. No quiso que lo
acompafiara. Dijo que més
adelante,... (Suspira) no
lo volvi a ver. ;5i hubiera
sabido...!

La muerte de Simon lejos
de mi, en santa Marta, fue
mi fin. Yo siempre decia
que no lo iba a sobrevivir.
Que si é]l moria yo también
moriria. Verdaderamente
lo crei Y ya ven... le
sobrevivo por mas de 25
afios. Es decir que cumpli
mis bodas de plata... de
soledad.

No intenté envenenarme
como  dicen  algunos
historiadores fastidiosos.
Ni imitar a Cleopatra
haciéndome morder con
una vibora, como cuenfan
otros mas fastidiosos
todavia. No, es totalmente
falso. No me resolvi a
matarme. Los suicidas van
al infierno, ;no es cierto,
jonatas?

Yo no creo en esas cosas,
pero como mi Simén estd
en el delo... ;Entonces
dénde nos ibamos a juntar?

Mi amado ha muerto y no
lo veré més.

s en seer aniffe
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La Emocion...

fruto de esa capacidad de nuestra sensibilidad, de
articular en las profundidades de nuestro ser, todo el mconmensurable
mundo de lo que sentimos..

Ella protege el capital de los recuerdos, donde estuvimos en nuestros
encuentros de la vida con los demaés, asi como con los suefios, que
crecieron con el espacio de los proyectos, aparece juvenil e intensa
cuando algunas noticias nos conmueven...

Cuando “all4 lejos y hace tiempo”, hacen no més sesenta y seis afios, la
premura por darse al suefio teatro fraternal, de “hacer algocon los demés
y para los demés”, se acufi6 la corta elocucion: nuevos horizontes...

Nadie se imagind Io que llegaria a significar para gente del teatro aqui
en el pais ,y para quienes en el exterior, conocieron la labor difusora de
nuestra revistita, y afios hace, por la de los cincuenta ntimeros editados
mensualmente, del Boletin Informativo de Nuevos Horizontes, desde
Tupiza, donde, con los afios de trabajo transcurridos, quienes integraban
el equipo a cargo, empezd disponiendo de la imprenta y luego, de toda
la actividad que transcurrié, en la conocida por la Casa de Nuevos
Horizontes...

Hasta que lo inesperado, —todo hay que decirlo recordando-, resultado
de la disposicién de amistad fraternal, nacida en las minas a raiz de
las giras nacionales, abarcando el mayor nimero posible de distritos
mineros, con las actuaciones del Conjunto Teatral Nuevos Horizontes,
con representaciones escénicas de los mismos repertorios que se ofrecian
a las ciudades, motivé que en las contingencias de un Congreso Nacional
de la Federacion Sindical de Trabajadores Mineros de Bolivia, realizado
en ¢l distrito minero cuarto de cinbil, Telamayu, hermanos mineros en
el afecto propusieron, y los demds apoyaron la eleccién, como Asesor
Cultural de la Federacién, a un integrante del Conjunto, que considerd
habia Hegado la hora de ser consecuente, con el sentimiento de amistad
y carifio de los trabajadores mineros, y acept6 el cargo, en el que
durd 26 afios, dando lugar a que, lastimosamente la empresa quedé
al cuidado de quienes, sucesivamente, no pudieron o no quisieron,
mantener el camino que hasta entonces siguié “la casa de NH”, y por el
contrario, siguid un destino lamentable, de resultas de lo cual, a través
del tiempo, las actividades de Nuevos Horizontes alli decayeron, hasta
desaparecer, mientras que en el. resto del pafs, decayeron y dispusieron
sus participaciones en muchos grupos teatrales.

La decadencia sefialada para la casa de Tupiza de NH, continué hasta
que se perdid la propiedad de la thisma y los bienes e instalaciones de la
empresa, y no podemos explicarnos por qué, como no sea pensar que las
fuerzas que el destino controla, hicieron que la propiedad de todo, pasé
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a poder de la Honorable Alcaldia de Tupiza...

Y asf llegamos al titulo de esta nota, emocién, profunda, y que llegara
a muchos confines Nuevos Horizontes, de amigos e integrantes, tanto
del pais como lo sera, de quienes nos acompafian desde el exterior, al
enterarse de la siguiente noticia, relacionada con lo que se esta tratando:

En efecto, como tal vez sea cierto, que nada de lo que se hace se pierde,
resulta que con motivo de la visita, que casi durante una semana hicieron
varios integrantes de NH, motivados por el proyecto que auspicia la

~ Fundacién Cultural Nuevos Horizontes, con sede actual en Cochabamba,

a propuesta alli, del Dr. Eduardo Kilibarda, —actor y director del C.T.N.H.-
para realizar una muy importante actividad cultural a favor de Tupiza,
(ver la nota Fundacion Cultural N.H.), se coincidi6é con un Festival Nacional
de Teatro, con diez grupos del pafs, homenajeando a NH.

Y en ese clima con &mbito teatral, y el alegre entusiasmo de encontrarse
con seres queridos y las autoridades de Tupiza, en este caso el Honorable
Concejo Municipal, el H. Alcalde Municipal, Dr. Orlando Cachambi
Aramayo, y el Director de Cultura Turismo y Deportes, Licenciado
Roberto Urzagaste Burgos, quienes nos informaron que siendo
portavoces de sus cargos, también nos aportaban una resolucién del H.
Concejo Municipal, que atendiendo a muchas sugerencias y pedidos,
de distintas organizaciones culturales y artisticas y otras, como grupos
aficionados a esas actividades, y as{ mismo, debido a sus propios juicios
de valores acerca de NH, que generé y difundié la accién publica, para
las poblaciones surefias chichefias, en educacién, cultura, arte en general,
cumplidas durante varios afios, por la Casa de los Nuevos Horizontes,
con extensién al ambiente nacional, por lo que dicha resolucién del H.
Concejo Municipal de Tupiza, habia decidido devolverla en comodato
a Nuevos Horizontes dicha Casa, para que prosiguiese en esa citada
tarea, de aumentar y extender la funcion artistica y cultural, que antes
cumplid.

A partir de ese momento de conocimiento, se produjo primero en
Tupiza, en las casas, en las calles, plazas, organizaciones de la cultura
y el arte, Ia circulacién de la noticia por la cual, dicho en forma popular
como se propalé: “Nuevos Horizontes ya tiene otra vez su casa”, ligando
a eso la noticia paralela, de que se apoyara el proyecto, de la Fundacion
Cultural Nuevos Horizontes de Tupiza...

Y a partir de alli, ya se puso en marcha la operacion para instituir en
Tupiza la Fundacién Cultural Nuevos Horizontes, como sede, que por
tltima resolucién tomada en Cochabamba, en Asamblea Extracrdinaria
de su Fundacién, el 20 de marzo tltimo, se ha resuelto [a reforma de sus

estatutos, dando paso a la legalizacion de dicha Fundacion en Tupiza,

respetando, dijo la sefiora presidente de la Fundacién de Cochabamba,
la escritora Gaby Vallejo Canedo el valor histérico de Tupiza, donde se
originé y desarrolld Nuevos Horizontes.
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Todo lo sefialado de las reformas adoptadas, favorece la pronta
instalacién de la Fundacion respectiva en Tupiza, y su correspondiente
legalizacion.

Ella seré la encargada de llevar adelante, el mencionado proyecto en
grande para Tupiza, propuesto por nuestro hermano, Eduardo Kilibarda.

- Por esta alegria de sentir, que no fueron inttiles todos los suefios
y proyectos, de todos quienes dejaron tanto carifio y esfuerzo, en todo
lo que hizo Nuevos Horizontes, celebramos contentos, la aparicién en
nuestro cielo, de la Casa de Nuevos Horizontes...

Esa casa que aunque en estado material ruinoso, atesora en su
construccién, la memoria de tantos afios y de tantas personas que dejaron
alli sus preocupaciones, sus suefios, sus proyectos y con ellos, ese capital
dicho de las emociones, que premia a los seres humanos, al brindarles
la sensacién de un equilibrio emocional, que los ayude a vivir, pues nos
permite disfrutar “el puro placer de existir”...

Asi pues, el primer toque de la emocién ésta, es la salida de la angustia
de ver perdidos, afios de sacrificios, se compensan en las presentes
furtivas lagrimas de la conmocién profunda, recordando a todos los
nuestros hermanas y hermanos, que se quedaron privados de alegrarnos,
por haberse ido en esa gira teatral ltima, de la que no se vuelve, sino es
en el territorio que cultivamos, el de la presencia de ellos, a través de la
ternura fraterna, del mundo emocional de nuestra memoria...

Hoy, despiertos en la vigilia, delos caminos amplios que se nos presentan,

- con suave pero profunda via sentimental, podremos revivir recuerdos

de la nifiez y juventud, que estdn enlazados, a través del puente de la
ternura, con ese Conjunto que nos despertd, nos alenté, nos dié impulsos,
anhelos, suefios... que representaron mucho para tanta gente, que de una
u otra forma siente, y por eso sabe, que Nuevos Horizontes es algo lindo
y querido, que llama a nuestro acuerdo emocional, que nos enternece
en la vida de cada uno... hasta sentirnos mejores de lo que somos, v en
esa alegria intima, callada, nos acarician nuestras lagrimas, estas gotas
del rocio del alma... que siembran la renovada sensacién de que estamos
enamorados de la vida, libres de los frenos, las enfermedades, de los
olvidos, de todas las soledades...

Y musitamos, desde lo hondo de la palabra, en el silencio de lo que es
verdad...

Gracias NUEVOS HORIZONTES. ..
Gracias CONJUNTO TEATRAL NUEVOS HORIZONTES...
Gracias FUNDACION CULTURAL NUEVOS HORIZONTES. ..
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Informes: SANTA CRUZ.

Casateatro

Si un 1986 vié nacer a un grupo teatral, un 2011, 25 afios después, lo
encontré conselidado.

25 afios que significaron méas de 50 obras estrenadas de ellas, mas de
15 nacionales y la mayor parte de ellas estrenos nacionales. Una inmensa
labor de extensién abarrios, provincias y colegios y tambiénla publicacién
de libros y una revista de teatro. Un reconocimiento nacional a partir de
la primera obra GUANO MALDITO de Joaquin Aguirre y consolida su
reconomiento internacional, al ganar Rosendo Paz este 2011, el Premio a
Mejor Actor Secundario del VII Festival Iberoamericano Cumbre de las
Américas en Mar del Plata.

51 hablamos estadisticamente, més de 150 actores han pasado por el
grupo y también méas de 160.000 personas han asistido a sus funciones.
Creo el Festival Internacional de Teatro Santa Cruz de la Sierra y revivié
también el Festival de Teatro Colegial. Con el fin de promocionar la
dramaturgia local, creo un premio para los libretos teatrales y puso en
escena esas obras.

Mis alld de sus logros el hecho de mantenerse en vigencia durante
todo este tiempo, fue un elemento motivador para el desarrollo del teatro
en Santa Cruz de la Sierra. Testigos son algunos actores que nacieron
‘después de la creacion del grupo, fueron piiblico en funciones escolares
y llegaron a formar parte de Casateatro.

2011 fue un afio méas dentro la forma de trabajo de Casateatro, completé
su trabajo del afio anterior, con las funciones de LA FIACA de Ricardo
Talesnik y reestrend TU NOMBRE EN PALO ESCRITQ con el objetivo de
realizar una primera visita al exterior del pais. La obra como es habitual,
se presentd en Montero y en funciones para colegios.

A principio de afto, en marzo, se festej6 el aniversario, donde casi
50 miembros del grupo se reunieron alrededor de un documental que
resumia los estrenos de la compania. También como parte del trabajo de
investigacién, René Hohenstein publicé HISTORIA DEL TEATRO EN
SANTA CRUZ y dos obras estrenadas por Casateatro: OJO DE GATA
EN CELO y GRINGOS BANDOLEROS, fueron publicadas en Cuba y
México.
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La compaiia tiene como base de la organizacién a actores como
Gloria Ferndndez, Carlos Vidal, Rosendo Paz y José Castro entre los
miembros mas antiguos del grupo. También Hugo Francisquini, Réger
Quiroz y Guido Alvarez son pilares en la estabilidad de la compafiia.
Probablemente hay que nombrar a muchos, lo cual llenarfa una péagina
entera de esta revista, pero cada uno sabe su aporte a estos 25 afios.

UN TILUCHI
QUE ALZA VUELO

Al sentir la presencia de 450 nifios en las butacas del Teatro del
Paraninfo universitario y ver a otros en el escenario esperando que se
abriera el tel6n y deleitarnos su trabajo con el talento nato de nifios y
nifias. Lleno de alegria el corazdon de quien fuera artifice de llevar
adelante el festival de teatro escolar “Tiluchi”. Que en la nifiez no habia
cumplido su suefio de subir a las tablas. Y es asf que las 9:00 am del 1995
se descorre sus grandes parpados de tela y sus luminosas pupilas dan
realce a cada escena de las 20 unidades educativas y al afio siguiente
1996 a 18 grupos. Después de un lapso el 2003 a 23 elencos de escuelas de
primaria. En estas 3 versiones asistieron 884 actores y actrices.

Llegamos asf al 2007 después de un lapso a continuar con el Tiluchi
para primaria y secundaria. Estos descansos se los toma, cuando las
entidades ptiblicas que también tienen que ver con el arte recortan sus
presupuestos para destinarlos al asfalto y una ciudad de cemento. Que
sin olvidar que el ser humano desde sus inicios tiene un espiritu de artista
y de transmitir su cultura, a través de sus distintos medios expresivos.

Asi como los jesuitas llegaron a evangelizar la Chiquitania y otros a
colonizar otras latitudes de Santa Cruz con sus respectivas costumbres
y cultura. Con el mismo impetu de engrandecer el arte se lleva a cabo
el ler Interprovincial de Teatro Estudiantil “tiluchi” 2010 con el fin de
incentivar y difundir el teatro y de que manera también rescatar aquellas
tradiciones y costumbres a través de las obras teatrales. San Matias, San
José de Chiquitos, San Ignacio de Velasco, San Carlos, Samaipata, Warnes;
Montero y el conocido pueblo de Porongo, estuvieron presentes con 12
representantes y sumados a los 30 elencos de teatro de la ciudad, siendo
protagonistas 680 entre actores y actrices. Acompafiados de espectadores
jovenes de unidades educativas que se elevaba a doce mil almas que
disfrutaron tan importante actividad.

La integracion es el brazo fuerte de una nacién y ademas es el
engrandecimiento del arte y el espectaculo, acompafiado de la cultura y
las costumbres, donde no se aisla al negro, al mestizo, al blanco, por que
el color es la bandera del amor, la amistad y la hermandad. Y es asi que
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se desarrolld el Primer Concurso Nacional de Teatro Estudiantil Tiluchi
2010, porque el teatro debe seguir su viaje como un pulpo integrador
y dar las mismas oportunidades a nifios y jévenes de comunidades y
provincias de otras ciudades del estado plurinacional de Bolivia. La Paz
(El Alto), Oruro, Beni, Pando nos premiaron con su presencia. Elevando
asi el niimero de treinta elencos que han participado en esta primera -
version. .

El Tiluchi por ser un ave que representa a la unidad, porque trabaja
en forma conjunta con su pareja (en el teatro el trabajo es en equipo),
ave laboriosa que trabaja hasta concluir su hogar {en el arte escénico no
. descansar hasta ver terminado el montaje), incansable (como reiterar el
ensayo de cada escena), es vigoroso (con la fuerza e fmpetu que debe
caracterizaracadaactoroactriz), es optimista (porque nada esinalcanzable
o lejano cuando se tiene amor y fe ), es alegre (porque la alegria es la
unica forma de refrescar el alina), audaz (como en la caracterizacién de
un personaje), inteligente (para conseguir su planteamiento escénico) y
paciencioso (como el artista mismo para llegar a la perfeccion)

Si el Tiluchi es “Un verdadero ingeniero” del barro, y los actores,
actrices y directores son verdaderos artifices de [a magjia del especticulo,
mediante un texto teatra,l e incorporado a la expresiéon del cuerpo del
intérprete, que es el artista en si.

Bajo estas palabras Santa Cruz de la Sierra y el I Concurso Nacional de
Teatro Estudiantil “Tiluchi” 2012, los esperamos con los brazos abiertos
a todos los nifios y jévenes de los nueve departamentos de nuestro pais,
del 3 al 13 de octubre. “Porque-es ley del Crucefio la Hospitalidad”

'ANTECEDENTES DEL “TILUCHI” EN ANTERIORES VERSIONES

El Festival de teatro Tiluchi, nace ante la carencia de actividades
artisticas dirigidas, exclusivamente a ser interpretadas por nifios. Y en
el 4mbito teatral, era muy notable esta necesidad. Es asi, que las tres
primeras versiones se las realiz6 con el ciclo de primaria:

~ -1995 se lanza la primera convocatoria, donde participan 20
escuelas de primaria y dos Kinder '

- 1996 participan 18 escuelas
- 2003 concursan 23 escuelas.

La cuarta versién del festival se incorpora la categoria secundaria ya
que los anteriores afios solo participaban alumnos de primaria
- 2007 participan 10 elencos de primaria, y 15 elencos de ciclo medio,
haciendo un total de 25 unidades educativas.
Fl 2008 para tener las dos categorias, de primaria y secundaria, se
realizé un estudio para que, los establecimientos educativos de las
provincias, puedan estar presentes y es asi que se desarrollé el ler
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Concurso Interprovincial, de Teatro Estudiantil “Tiluchi 2008” '

En el mismo estuvieron presentes 42 elencos (En el Interprovingcial de
Teatro} 12 elencos de 8 diferentes provincias, y los treinta restantes,
son de los colegios y escuelas de nuestra ciudad capital

E12010 se desarrollé el Primer Concurso Nacional de Teatro Estudiantil
“Tiluchi” 2010, donde participaron 30 elencos de colegios de diferentes
ciudades y provincias de nuestro pais, al igual que hubieron invitados
especiales del nivel primario, como antesala al Segundo Nacional de
Teatro que incluira elencos de nifios.

Los participantes fueron:

- Cinco ciudades (El Alto de La Paz, Oruro, Pando, Beni y como
anfitriona Santa Cruz de la Sierra) en total de colegios de
secundaria fueron 20

- Dos elencos de teatro de nifios (Oruro y Santa Cruz) Dos escuelas

- Seis elencos de cuatro provincias de Santa Cruz (Camiri, San
Ignacio de Velasco, San Carlos y Buena Vista)

- Dos compafiias de teatro independiente:
(Elenco de teatro Valtimor, y Comparifa de teatro Estribo)

El piiblico asistente al Tiluchi 2010, entre alumnos, profesores y padres
de familia fueron 4.500 personas

- Lasegunda Version del Tiluchi 2012, estd en cursoy se desarrollara
del 3 al 12 de octubre. Para el mismo se tiene prevista, la
participacidn de 28 colegios de Santa Crugz, ciudad capital y 14
elencos de provincias, de nuestro departamento (7 de primaria y
7 de secundaria) de la misma forma la representacion del interior,
tendr4 el mismo niimero de participantes. Sumando asi, un total
de 56 elencos de teatro en la segunda v version del Tiluchi 2012.

QH’E ES “MOTIN TEATRO"”?

Movimiento Teatral Independlente MOTIN. Es elegido como
una imagen artistica, que permita identificarse como el ejecutor del
proyecto a seguir. Ademds se caracteriza por ser una agrupacién Teatral
Independiente, sin fines de lucro, que aglutina a gente comprometida
con el arte escénico, tanto directores y actores de teatro. Los mismos

que podrdn realizan trabajos para entidades culturales y educativas.
E independiente también, pot formar sus propios grupos de teatro en
nuestra ciudad.

Motin tiene como misién elemental, la de promover el arte dramético
en la juventud y la nifiez, del estado plurinacional con la representacién,
de cada uno de sus departamentos y sus respectivas provincias No
solamente como un instrumento de formacién artistica, sino también
como un instrumento educativo, sociabilizador e integrador.
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La vision es la de crear un escenario global, donde todos los jévenes y
ninos sin importar su raza o condicion social, tengan acceso a la practica
teatral, mediante talleres, cursos y los respectivos festivales, encuentros y
concursos teatrales. Asi el teatro se multiplicara y expandira como forma
de arte y creatividad.

Con las respectivas actividades, MOTIN organizars festivales y
concursos de teatro en procurard de conservar los principios y valores en
lajuventud ylanifiez. Através de temas que ellos mismos alimentarén con
sus investigaciones, desarrollando consigo su creatividad e imaginacion.
En cada una de sus puestas en escena.

Para seguir con los logros conseguidos. Se ha propuesto dar un paso més
organizando el II Concurso Nacional de Teatro Estudiantil “Tiluchi”
2012, desarrollandose en Santa Cruz de la Sierra, del 2 al 13 de octubre.

Motin se siente comprometido con el departamento de Santa Cruz no
solo con el desarrollo del &mbito politico, econdmico y social, sino también
con el desarrollo del quehacer artistico y cultural. Y es ésta la razdn, que
nuestra ciudad serd sede de tan importante actividad teatral, y es asi
que nuestro ente teatral organizara el “Tiluchi” 2012 en los momentos
actuales, en que el arte dramético necesita de una re-conceptualizacién
que le permita direccionar adecuadamente la integracion cultural, en un
medio social tan dinamico como es el crucefio, a la vez también complejo:
por la falta de estudios, difusién de obras literarias, acciones culturales
concretas y carencias de politicas institucionalés que orienten, un
verdadero proceso de convergencia intercultural que desde hace tlempo
se viene gestando en Santa Cruz.

PRINCIPIOS Y VALORES DEL CONCURSO NACIONAL
DE TEATRO ESTUDIANTIL “TILUCHI".

Los principios fundamentales sobre los que se asienta el proyecto del
Concurso Nacional de teatro estudiantil son:

MISION

Contribuirenel engrandecimientodelaactividad teatral cualitativamente
para el afianzamiento del teatro en nuestra region, donde se pueda
generar nuevos valores teatrales, como también de un publico asiduo a
las salas de teatro, y que en cada una de las representaciones, se fortalezca
la identidad cultural y permita, ampliar sus conocimientos de la realidad
actual de un mundo globalizado.

VISION

Que el Concurso Nacional de Teatro Estudiantil se convierta en un
referente del incentivo y difusion, del arte escénico en todas las unidades
educativas, de los nueve departamentos, y sus respectivas provincias
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de muestro pafs. Para que en un futuro promisorio, de cinco afios se
esté realizando un Festival Internacional de Teatro Estudiantil. Y que
favorezca a nifos y jovenes, en su formacién integral, tanto en lo
educativo, social y culturalmente.

PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DEL NACIONAL DE TEATRO:

- Los principios fundamentales que orientan, la filosoffa del Nacional
de Teatro estan basados en valores, como solidaridad, responsabilidad,
tolerancia, respeto, equidad y honestidad;

La solidaridad no solamente en la necesidad del compafiero, sino de
todos y para mejorar en cierto modo Ja situacién que se atraviese, en
la Responsabilidad de ser capaces de tomar decisiones y de asumir sus
consecuencias. Con tolerancia para comprender, que nuestras creencias -
y costumbres no son ni mejores ni peores, que las de otras personas,
sino simplemente distintas, y de esta forma, estaremos respetdndonos
y contribuyendo al didlogo. Con respeto para aceptar la forma de ser
y pensar de los demés. Y la equidad como un valor social de igualdad
de justicia social, sin hacer diferencias entre unos y otros, a partir de la -
condicién social, sexual o de género, entre otras. Y la honestidad como
simbolo de confianza y sinceridad.

En si todo esto encerrado, en el amor hacia nuestro préjimo; sin odio ni
egoismo porque esté claro que “Donde no hay amor, ponga amor y habra
amor” -

En este sentido, el Concurso Nacional de teatro estudiantil “Tiluchi” serd
un evento, respetuoso del ser humano, de sus culturas y de sus creencias.

TEATRALMENTE NUESTROS PRINCIPIOS SON:-

- Sostener que esencialmente se incentivara la actividad teatral en
nuestro departamento, asumiéndola como una tarea eminentemente
artistica - educativa y como un deber social. Con un espiritu de justicia
que conlleve permanentemente, a defender el derecho equitativo a la
participacién de los eventos teatrales por los jévenes y nifios, de los
diferentes departamentos y provincias, con la trascendencia de que el
objetivo del arte, y en particular del teatro, seria para definir un camino,
que sea formador de una educacién integral social y artistica.

Considerando que es nuestro deber, incentivar y potenciar la reflexién
_y el espiritu, de blisqueda permanente de conocimientos, a través de la
investigacién y experimentaciéon en los 4mbitos teatral y educacional.
Porque es importante, desarrollar la creatividad, como elemento del
vinculo social y de la accién teatral, el cual serd responsable del Nacional
de Teatro Estudiantil y la organizacion en su conjunto.

- El concurso serd de gran impacto econémico, contratando personas
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para la logistica y la infraestructura. Monitores teatrales que brinden
Talleres, cursos y seminarios de teatro, que se ofreceran no simplemente
para los protagonistas del festival, sino también realizar la invitacion
para los alumnos de los diferentes colegios y escuelas, de nuestro pals
que aglutina jévenes y nifos.

- Indirectamente brinda fuentes de trabajo a escenégrafos, carpinteros,
sastres, sonidistas, vestuaristas, etc. Como también una ventana para la
contratacion de directores de teatro para los colegios y escuelas.

- Hacer que los nifios y jovenes de los hogares que dan acogida a estos
menores tengan la oportunidad de ver gratuitamente las representaciones
teatrales, de las diferentes unidades educativas.

- Que este festival sea grande en especticulo, y no en ndmero de
participantes, que la calidad sea una diferencia de los demas eventos
teatrales. Que cualitativamente en un futuro cercano, solo tenga la
representacion de los mejores elencos de cada departamento o provincia.

- Respetar las propuestas de naturaleza muy diferentes, en cuanto a lo
tematico, lo formal, lo estético o lo politico-social y religioso.

- Que la centralizacién de las actividades, no sea solamente para

" los colegios de las ciudades capitales, sino que tengan las mismas
- oportunidades, los colegios y escuelas de las provincias.

- - Un concurso para tener jévenes y nifios, que ademas de ser actores,
puedan desarrollar cualidades técnicas en el &mbito teatral.

- Una sala de teatro con un publico de adolescentes, que posteriormente
se vaya revirtiendo a un ptiblico adulto.

- Que el trabajo en equipo y que la alianza con instituciones, fortalezca el
concurso en bien de todos los que no tienen las oportunidades, de estar
presente en una fiesta teatral.

- Como actividades para los participantes del interior del patis, visiten
los museos y lugares turisticos de nuestra ciudad.

-El concurso sea un centro para el fomento a la convivencia, el didlogo
y la discusién sobre teatro.

- Creacién y difusién de festivales o concursos de teatro, en las capitales
de provincias serd una de las tareas en mediano y largo plazo.

EL NOMBRE DEL CONCURSO

El Concurso se denomina Tiluchi, por ser un ave que representa a
la unidad, porque trabaja en forma conjunta con su pareja {(en el teatro
el trabajo es en equipo), ave laboriosa que trabaja hasta concluir su
hogar (en el arte escénico no descansar hasta ver terminado el montaje),
incansable {como reiterar el ensayo de cada escena), es vigoroso (con la
fuerza e impetu que debe caracterizar a cada actor o actriz), es optimista
(porque nada es inalcanzable o lejano, cuando se tiene amor y fe), es
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alegre (porque la alegria es la tinica forma de refrescar el alma), audaz
(como en la caracterizacién de un personaje), inteligente (para conseguir
su planteamiento escénico) y paciencioso {como el artista mismo para
llegar a la perfeccion)

En st el Tiluchi “Un verdadero ingeniero” del barro, y mientras los
actores, actrices y directores son verdaderos artifices, de la magia del
espectéculo mediante un texto teatral, e incorporado a la expresién del
cuerpo del intérprete que es el artista en si.

El nombre de Tiluchi proviene del ave Furnarius Rufus, méas conocido
como Hornero, posee més cualidades juntas que cualquier otro péjaro.
Es inofensivo, de carcter dulce y hasta timido; no se le ve refiir con otros
pajaros. Es inteligente, hdbil y previsor; sus casitas de barro son un modelo
de perfeccion y comodidad; construidas con solidez, son impenetrables a
los vientos y a la lluvia; dispuesta su entrada con ingenio, son inaccesibles
a los visitantes peligrosos.

Es el dnico pajarito que construye su casita tan primorosa con el
departamento para sus crias, y dando siempre el frente de su puerta
donde sale el sol y hacia el Norte, al abrigo de los vientos y temporales.
Por su laboriosidad es el reflejo de nuestre hombre de campo. Quién
sabe si €l fue guia de nuestros antiguos pobladores, sencillos nobles y
valientes, no tomaran el ejemplo del hornero para hacer de barro, como
él, sus pahuichis toscos, pero comodos y précticos.

En el 1éxico popular del oriente boliviano, se llama al hornero con el -
nombre de Tiluchi, y es de aqui que se hace una comparacién, a un nifio
o adolescente de comportamiento, audaz, inteligente, de aspecto vivaz,
de gran habilidad y de comprensién rapida. También podriamos decir
que es alegre, dindmico, oportunista y un buen estratega. En los juego
recreativos, el deporte, arte, etc.

Siendo esta la razén se denomina “TILUCHI” a las diferentes versiones
que se realizaron de los festivales a nivel departamental y al Concurso
Nacional de Teatro Estudiantil

LOS HOGARES DE ACOGIDA DE MENORES.

Los hogares tendran entradas gratuitas, a cada una de las funciones que
se brinden, en el concurso Nacional de Teatro Estudiantil. A los mismos
se les asignara una funcién especifica y la cantidad de entradas, serdn de
50. El total de hogares invitados, para esta versién del Tiluchi 2012, seran
de 10, que en la medida que transcurra el mismo se incrementara.
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AREQUIPA
Convocatoria FESTININOS 2012

V Festival Internacional de Teatro, Titeres

y Cuentos para nifios y adolescentes
La Asociaciéon Cultural Anaqueronte, invita a los artistas dedicados
a la realizacién de espectaculos teatrales y de artes escénicas para
nifios y adolescentes tanto nacionales como internacionales a
participar del V Festival Internacional de Teatro, Titeres y Cuentos
para Nifios y Adolescentes, titulado “FESTININOS” del 14 al 30
de junio del 2012 en Arequipa y varias ciudades del sur del Peru.

V FESTININOS, Festival Internacional de Teatro, Titeres, Clown y Cuentos
para nifios y adolescentes se realiza desde el afio 2007 en las ciudades de
~Arequipa y Cusco en el mes de junio, teniendo cardcter de encuentro e
intercambio artistico — pedagogico, asi como muestra representativa de
espectaculos nacionales e internacionales dirigido a nifios y adolescentes
que tengan unvalor fundamental en el crecimiento y desarrollo
educativo, psicolégico y creativo en los mismos. Han participado en las
anteriores versiones artistas del Per, Chile, Argentina, Brasil, Uruguay,
Colombia, Ecuador, Venezuela, Costa Rica, México, Espafia y Alemania.

Son objetivos del presente evento:

* Estimular, promocionar y difundir los especticulos para nifios

y adolescentes, consiguiendo una respuesta beneficiosa en este
proyecto sostenible de desarrollo en las ciudades del sur del Peri.
Generar un espacio de encuentro artistico cultural, donde se den cita
artistas nacionales e internacionales.

Acercar a los artistas participantes a través de charlas, mesas
redondas, talleres, clases maestras y encuentros, tanto al ptblico
como a estudiantes, profesores y profesionales de educacion y arte.

Informes de la convocatoria y bases:

Mail: anaqueronte@hotmail.com

Teléfono: 0051 54 484839 0051 54 484839
http://www.anaqueronte.blogspot.com
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TUPIZA : ‘
PRIMER ENCHENTRO
NACIONAL DE TEATRO

2012 - Tupiza - Bolivia

Eldia miércoles 11 de enero tuvo lugarla inauguracién de este Encuentro
con la presencia del grupo teatral de La Paz, a cargo del elenco de “Biafra
Producciones”, que present6, en funciones de matinée y tanda, la obra
teatral “NINOS DE LA CALLE”, de la autora Sonia Alemén de Uribe.

La adaptacién libre y Direccién General: Agustin “Cacho” Mendieta,
cuya sola presencia en esta ocasion, ya provoco la alegria y entusiasmo
de varios integrantes de Nuevos Horizontes, que desde afios hace lo
consideran al insustituible Cacho, un integrante de la familia NH,
pues tuvo a su cargo el papel, si cabe, mas importante en ocasién de
la representacidn a cargo de nuestro hermano, Pedro Asquini, de
“Corrupcién en la Corte”, a cargo de Nuevos Horizontes, que significé
un paso adelante en el nivel del teatro nacional.

En la sinopsis de la obra presentada en Tupiza, sefialamos la frecuente
interrogante: ; Los nifios dela carcel son culpables? En alguna circunstancia
el cruel destino marca la vida de algunos nifios inocentes de culpa, que la
cargan cuando tienen que vivir al lado de sus padres.

Esta es la historia de Justina, una nifia de apenas nueve afios, quien
sufre esa amarga desventura. Un drama que nos ayudard a reflexionar y
entre todos, buscar una solucién a este calvario que viven muchos nifios
en las cérceles del pais.

La lista de los actores que tuvieron a su cargo la representacion, es la
siguiente: Agustin Cacho Mendieta, Fernando Peredo, Biafra Saavedra,
Andrea Quintana, Luis Almanza, Lourdes Quispe, Eleazar Tola, Hernan
Ascarrunz, Cecilia Quiroga, Alan Rojas.

Esta obra ha sido presentada en diversos teatros del pais, con el
resultado de que a medida que las presentaciones aumentan, también lo
hacen las amistades, reconociendo cémo la labor artistica puede cumplir
un elevado fin social.

“teatro” les hace llegar un profundo abrazo con carifio fraterno y les
pide tengan en cuenta, el espacio que en sus paginas pueden disponer
para informar de sus actividades.
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El dia jueves 12 de enero, y en el mismo local, el Teatro Suipacha, le

tocs actuar a la representacion de El Alto, de La Paz, al elenco del “don
Quijote”, con la presentacién de “RUTUCHI”, obra de Adolfo Mier Rivas,
contando con la direccién general de Fernando Peredo Verastegui.

- La sinopsis de esa pieza teatral, muestra que toca el tema de una forma
muy peculiar: la migracién del hombre del campo a la ciudad, donde
vive una serie de peripecias hasta su adaptacion total.

La lista de los actores que intervienen es: Wilma Terrazas, Eduardo
Rojas, Cecilia Quispe, Rosa Paye, Ana Grace Tarqui, Ronald Chuquimia,
Grover Mamani, Elba Zambrana, Waren Mendoza, Mauricio Aparicio.

Como la vez anterior, en la inauguracién, las funciones se presentan en
funcién de matinée a Hs.16 y Tanda a hs. 20, siempre, todo el Encuentro,
en el Teatro Suipacha.

*¥

El dia 13 de enero se present el grupo de Sucre, “Bubulu Teatro”, con
la obra “DIATRIBA DE AMOR CONTRA UN HOMBRE SENTADO”,
original de Gabriel Garcla Marquez, y direccién general de Walter Solon
Romero.

En la sinopsis, encontramos que la pieza, revivira la historia de una
relacion de pareja de gentes acomodadas, del mundo del Caribe de 1978,
justo en el momento en el cual su matrimonio ser desmorona como
cualquier vajilla, pieza por pieza, lenta e inexorablemente.

Pero asi mismo notard que esta sefiora, solo ha amado a aquel hombre
reclinado en su sofd de corte inglés, quien lee o finge leer, el periédico
que da cuenta de la celebracién inminente de sus Bodas de Plata
matrimoniales, en la madrugada de la vispera de la conmemoracion,
cuyo despliegue no puede menos que traer a la memoria Los funerales
dela Mama Grande.

Todo esto a cargo de la dificil interpretacién del monélogo, a cargo de
la vibrante, por tan buena actriz CAROL CELIS, y, hay que decirlo, de
la muy lograda acuciosidad expresiva incitada y lograda por el director,
cuyo nombre, Walter SOLON ROMERO, a quienes tuvimos la suerte de
ser amigos de su padre, precursor activo y logrado, de las obras plasticas
nacionales ha colmado por su recuerdo, a la obra de teatro, una noche
conmovedora inolvidable..

Esta obra fue presentada en el 10mo. Festival Nacional de Teatro en
Santa Cruz, recibiendo elogios de la prensa oral y escrita.

Como todas las demads obras, diez en total, que se presents en el Primer
Encuentro Nacional de Teatro en Tupiza, en funciones de matinée y de
tanda, stempre en el Teatro Municipal Suipacha.
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El dia sabado 14 de enero, se presentaron a cargo del grupo ”Hecho a
mano”, las obras “EL INVITADO” y “LIMITE DE VELOCIDAD”, a cuya
autoria responde el nombre de Juan Radrigan, y las direcciones son de
Bernardo Franck y Gabriel Caballero.

La sinopsis de “EL INVITADO” indica, que la obra gu‘a en torno a
una pareja, Sara y Pedro, que en esta etapa de sus vidas, hallan muchas
preguntas y ninguna repuesta. No saben por qué han seguido juntos

“ hasta ahora, y se cuestionan si en realidad, vale la pena continuar, cuando

viene el pasado con “El Invitado”. Alguien que no solo estaba en la casa:
éstaba en todas partes donde uno fuera, ahi estaba él. Era como una
espina metida entre la piel y la carne, alguien que es muy posible haya
vivido con ustedes o en este preciso instante viva con ustedes. ;Saben
quién es?.. '

Los actores que intervienen en EL INVITADO: Pamela Gutiérrez, |
Marcelo Fernandez, Gabriel Caballero.

Los actores de “LIMITE DE VELOCIDAD”: Denis Jacowovitz, Pedro
Sanchez, Bernardo Franck, Laura Amado y Marcelo Revollo.

L]

El domingo 15 de enero le toco presentarse al grupo de Tarija,
“Comunidad escénica”, con la obra “UVU rey”, de Alfred Jarry, y con
una direccién colectiva.

La sinopsis elaborada sefiala que un dia... el Capitdn de Ejército ex
sefior de los anillos y gran doctor en Patafisica, Uvu, instigado por su
mujer, decide derrocar al rey Vencelau, con la ayuda del capitin Badsura
y su ejército, instalando una terrible tirania... Mugrelau, hijo del antiguo
rey, logra escapar de la matanza de su familia, acudiendo al apoyo del
rey de los pafses del norte, quien le concede el control de un e]erc1t0 para
poder recuperar su corona..

' Los actores: Elizabeth Campos, Leslie Molina, Isaac Miro, Nelson
Ugarte, Cinthia Mamani, Betty Yafliquez.

. Esta obra fue estrenada en el 10mo. Festival de teatro en Santa Cruz e
invitados al Primer Encuentro de Artes Payasas, en la ciudad de El Alto.

*k

El dia lunes 16 de enero, se presentaron en el Teatro Suipacha de Tupiza,
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en el programa del Primer Encuentro Nacional de Teatro, procediendo
de las ciudades de Potosi y La Paz, los elencos “Nadies Perfecto” y -
“Realidades” con las obras “El Loco” y “El Metiche” de los autores
Gibran Jalil Gibran y Ratil Villarroel, y la direccién general de Pamela
Rollano Tejerina y Rail Villarroel, respectivamente.

“EL LOCO” trata de la vida de un hombre que pasa por un frauma
psicopatolégico que desencadenard mucho misterio e intriga en el
publico. _

“EL METICHE” es un paso de comedla donde el protagonista es
Mamerto, quien sin darse cuenta, se mete en la relacién de su jefe con su
esposa, y es asi ¢cOmo surge una serie de escenas divertidas, que ponen
en aprietos a la pareja.

Actores de “EL INVITADQO”: Juan Carlos Fuertes, Carlos David Flores,
Jacqueline Muriel, Luis Alejandro Chumacera Vargas.

Actores de “EL METICHE”: Radl Villarroel, Maricruz Pumarino y
- Ramiro Espejo.

El elenco “Nadies Perfecto” participé recientemente en el Festival
Internacional de Cultura en Potosi, habiendo recibido elogiosos
comentarios. “Realidades” un elenco que por més de quince afios, va
imtegrando al pafs con sus diferentes espectaculos.

*F

El martes 17 de enero, procedente de Sucre, se present$ en el Teatro
Suipacha de Tupiza, el elenco del “Bubulu Teatro”, con la realizacién
de los monélogos que integran la obra “MI NOVIA MANUAL DE
INSTRUCCION".

El actor es Favio Fusaru. La DIRECCION GENERAL es de Ale]andro
Pacho Romero.

Actor, es Jorge Mauricio Avilés.

El monélogo fue presentado en el 10mo. Festival Nacional de Teatro en

Santa Cruz, recibiendo elogios de la prensa oral y escrita.
LT3 '

El miércoles 18 de enero y viniendo de Santa Cruz, se presentd el elenco
de Ditirambo, presentando la obra “ENTIENDEMETUAMI” de la que
es autor Eloy Arenas. La Direccion general estuvo a cargo de Porfirio
Azogue.

- Es una comedia dividida en cuatro cuadros, el género e¢s de humor
negro.

Los actores: Porfirio Azogue, Antonio Loli Miranda.

®¥F

El dia jueves 19 de enero, prosiguié en Tupiza el Primer Encuentro
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Nacional de Teatro, con el elenco del T.E.U. de Santa Cruz, con la obra
“MISS SANTA CRUZ”, cuyo autor es Gustavo Ott. '

La direccién general pertenece a Porfirio Azogue.

Es una obra donde juega el oportunismo, rodeado de escenas divertidas,
llenas de humor. Los actores que intervienen son 10.

Las actuaciones serdn en matinée y en tanda, siempre en el Teatro
Suipacha.

%4

Y asi, en el comentario, llegamos al acto de clausura del Primer Festival
Nacional de Teatro en Tupiza, con la actuacion del grupo proveniente

de Oruro, “Suefios y destinos”, que presenté “EL MUNDO DE SAID”
obra de la que es autor Fernando Soria Vargas, quien es también Director
general de la actuacion.

Es una obra de tendencia contemporanea, muy realista en estos tiempos.

ACTORES: Miranda Choqueticlla, Ernesto Velarde Coca, Verénica
Romero Valdes, José Soria Vargas, Fernando Ramirez Flores, José Carlos
Ibett, Andrea Soto Choque, Nancy Arévalo Rojas, Carla Pamela, Claudio
Berrios.

- Hay que destacar que esta representacion escénica es GANADORA
del Segundo Festival Plurinacional de Teatro, habiendo obtenido cinco
premios: Mejor actor, Mejor libreto original, Mejor escenografia, Mejor-
vestuario y Mejor sonido.

En el préoximo niimero de “teatro”, publicaremos algunos comentarios
realizados con motivo de este Primer Encuentro Nacional de Teatro, tanto
como en Tupiza, también de parte de algunos de los participantes en el
“acontecimiento que hemos casi superficialmente resefiado, destacando
desde ya, el contentamiento de los grupos asistentes y participantes, por
el apoyo obtenido con la asistencia entusiasta y completa del pablico,
durante los diez dias que duré la fiesta de teatro, que como todos los
espectaculos que se han hecho presentes en Tupiiza, obtienen la asistencia,
vehemente y el disfrute de quienes constituyen uno de los ptiblicos mas
persistentes, en su gusto por el teatro, que en Tupiza, arranca y viene de
muy lejos, antes que Nuevos Horizontes hiciera también su aporte, para
que asi, en el futuro de aquellos tiempos, produjeran esa satisfaccion
manifestada por todos los participantes de la asistencia entusiasta del
publico chichefio...

“teatro”, demds estd decirlo, con cuanto experimenta, de mucho
agradecimiento a los participantes, y a los organizadores de este evento
manifestdndoles su completo apoyo para el futuro, y hace votos,
- porque el Segundo Encuentro Nacional de Teatro, sea mas concurrido
de participantes grupos del pais, porque en cuanto a la asistencia del
publico, sabemos bien que sera siempre el mas solidario con la emocion
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teatral, que los ayuda a ser en la vida diaria mas sensibles y deseosos de
pertenecer a una comunidad que fraternice no solo en el. Teatro, sino en
la vida diaria, para sentir que estamos vivos, de pie y siempre dispuestos
a apoyar lo que sea en favor de la libertad, el amor y la justicia entre los
habitantes de nuestro pais.

VENEZUELA

PRIMER ENCUENTRO DE MONOLOGOS
| TEATRALES “YO PIENSO”

iBienvenidos, pasen, vean y disfruten! El Encuentro ya esta

aqui y ahora. Como parte de las actividades a cargo de la Fundacién
Cultural Los Andes- FUNANDES se presenta del 23 al 27 de marzo el 1ER.
ENCUENTRO DE MONOLOGOS TEATRALES “YO PIENSO” resaltando la
celebracion d...el Dia Mundial del Teatro 2012, Esta primera edicién cuenta con
la participacion de 5 destacadas agrupaciones y/o compaiiias teatrales, ademas
de una exposicién fotogrédfica denominada “Parpado Elocuencia” a cargo del
destacado Kevin Corredor, dandose cita en la sede del Ceniro de Directores
para un Mejor Teatro- CEDIMET, ubicada en el edificio de la Biblioteca Priblica
Central de San Cristébal, proyectando de esta manera hacia la comunidad sus
obras y reflexiones a través de trabajos unipersonales.

El Encuentro se desarrolla gracias al apoyo de la Direccién de Cultura del
Estado Tachira, estimulando una plataforma para el hecho teatral en la regién,
implementando una politica integradora y participativa, orientada a mejorar la
calidad de la agrupaciones considerando al teatro como parte de una sociedad
y un elemento clave en su desarrollo. El programa contempla los mondlogos:
el viernes 23 de marzo, Escribe una Obra para mi, de Omer Quiaragua, con
Luzmila Antolinez, a las 7:30 pm. Desde Caracas el sabado 24 de marzo a las
7:30 pm, Sobre el dafio que hace el Tabaco, de Anton Chejov, con Frank Wiese.
El domingo 25 de marzo, a las 7:00 pm, Yo quiero ser Jhon Lennon, de Jose
Ramon Castillo: El lunes 26 de marzo a las 7:30 pm, La Mujer sola, de Dario
Fo, con Ayarith Martinez. Finalmente a las 7:30 pm del martes 27 de marzo, La
- Cerroprendié, de José Gabriel Nifiez, con Josefa Colmenares.

El27 de marzo serdun dia muy especial. Se celebra, como todos los afios el Dia,
Mundial del Teatro, pero este afio se cumplen cincuenta desde que el Instituto
Internacional del Teatro de la UNESCO lo instauré promoviendo anualmente la
difusién de un Mensaje escrito por una personalidad del mundo del teatro. Para
esta edicidn especial, la persona elegida ha sido el actor Jhon Malkovich. El Acto
de clausura incluye la lectura de este mensaje y la entrega de reconocimientos
a todos los participantes. La entrada seran los programas de mano y chapitas
de cortesfa que estaran d1spombles a partir del 20 de marzo. No se permitira el
acceso a menores de 14 afios.

_ Para mayor informacién cedimet.tachira2012@hotmail.com telfs. 0414-
731.40.88 / 0416-279.28.76 1ER. ENCUENTRO DEMONOLOGOS TEATRALES
YO PIENSO”
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OBJETIVO GENERAL: Incentivar la participacién de los municipios y otras

localidades en eventos culturales con el fin de estimular la creacién artistica
" teatral.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: a) valorizar los trabajos de unipersonales

(monodlogos) b) Resaltar la celebracion del Dia Mundial del Teatro. ¢) Promover '

el intercambio de expresiones creativas e innovadoras. d} Crear un espacio

- de reflexién acerca del espectdculo unipersonal en el mundo. e) Fomentar el

acercamiento entre los artistas con su piblico. f) Estimular el turismo dando a
conocer las bellezas del Téchira y la calidez de su gente.

PROGRAMACION: VIERNES 23 DE MARZQ/ 7:30 PM- Apertura
Exposicién: Parpado Elocuencia Fotdgrafo: Kevin Corredor Agrupacion:
Teatro del Orédculo Obra: Escribe una Obra para mi Texto: Omer Quiaragua
Con: Luzmila Antolinez Director: Hugo Arenas SABADO 24 DE MARZO/
7:30 PM :

INVITADO ESPECIAL- CARACAS Agrupacion: Artilugio Teatro Obra: Sobre
el dafio que hace el Tabaco Texto: Antdén Chejov Con: Frank Wiese Director:
Carlos Alberto Sanchez DOMINGO 25 DE MARZQO/ 7:30 PM Agrupacion:
El Incinerador Teatro Obra: Yo quiero ser Jhon Lennon Texto: José Ramdn
Castillo Con: Diego Gémez, Omar Gonzélez “El Tierno”, Alexandra Valencia,
Ana “Ramirita” Gamboa. Director: José Ramén Castillo LUNES 26 DE
MARZQ/ 7:30 PM Agrupacion: Teatro Travesia Obra: La Mujer Sola Texto:
Dario Fo Con: Ayarith Martinez Directora: Magaly Mora MARTES 27 DE
MARZQ/ 7:30 PM -Clausura Acto protocolar- Celebracién del Dia Mundial
del Teatro. Agrupacién: Compafia Binacional de Teatro de la Frontera Obra:
La Cerroprendio Texto: José Gabriel Niifiez Con: Josefa Colmenares Director:
Hugo Arenas '

ENCUENTRO CON EL MONOLOGO Articulo sobre la disciplina de

-monologar Los monoélogos no son el trabajo teatral mas representado en escena

en el momento actual, pero nunca hay que olvidar lo valiosos que son cuando
tenemos la posibilidad de disfrutarlos, y el trabajo que supone montar un
mondlogo para todo el equipo que se embarque en el proyecto. Cuando un
actor se enfrenta al reto de un monélogo, tiene que tener dos objetivos claros
mientras se desarrolla el trabajo: En primer lugar, ser coherente en los ritmos,
valerse de toda su energia para que la proyeccion del personaje sea firme y
constante. En segundo lugar, trabajar la presencia en escena. Para un mondlogo
“tradicional” o “de autor” (a diferencia de los mondlogos cémicos tan en boga
de la “Paramount Comedy”), la presencia en escena es fundamental. Aunque
haya varios elementos al servicio del texto y del actor, el vinculo omnipresente
que crea la comunicacién entre esos componentes y el espacio-ambiente es
el propio actor, convertido en el puente que vincula la respuesta del pablico

. y la aceptacion del conjunto que se genera, ese complejo teatral que a su vez

lo arropa. Para un actor, poner en pie un mondlogo es un trabajo duro. La
entrega al proyecto es basica para que goce de la plenitud necesaria a la hora
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de presentarlo ante el ptblico, un patio de butacas que, ademas, no suele estar
acostumbrado a trabajos de este tipo. Vivimos en la cultura de la velocidad -
donde el individuo estd sometido constantemente a la hiperestimulacioén. Los
trabajos que buscan una aceptacién masiva habitualmente juegan con este
componente para alcanzar un éxito de taquilla. Sin embargo, en un texto donde
se desnuda la personalidad de un individuo y cuyo vehiculo es el soliloquio, el
ritmo puede sufrir diferentes cambios, desde un desarrollo trepidante (aliado de
esa hiperestimulacién), a una quietud silenciosa, incluso asfixiantemente lenta.

Como se apuntaba anteriormente, el trabajo que supone un mondlogo es
arduo, y en cierto modo, desgasta continuamente la energia del actor, que, sin
embargo, se retroalimenta de manera muy curiosa a medida que el trabajo va
tomando vida. Por supuesto, ante todos estos retos, los miedos del actor afloran
incesantemente, sin olvidar que todo trabajo individual conlleva una balanza
de pros y contras que muchas veces cuesta equilibrar. Hay que afiadir que un
mondlogo requiere un trabajo de memorizacion, sin réplica alguna, donde
salvar un momento de lapsus depende tinicamente de la destreza del actor y
del trabajo dedicado al estudio y andlisis del texto.

El actor tiene que tener muy claro qué esta contando, quién lo esta contando
y ¢dmo lo esta contando, para que la trasmisién del texto sea limpia, con el fin
- de que el personaje no se pierda innecesariamente por registros prescindibles o
se convierta en algo ajeno al texto representado. Estos son pequefias pinceladas
que nos aproximan timidamente al trabajo del actor que se enfrenta a un
monodlogo “tradicional”. Se podria hablar de muchos mas puntos, o de algunas
diferencias con mondlogos que si son mas comunes en la cartelera, como es la
férmula americana “stand-up comedy” cuyos componentes se alejan bastante
de los textos que apuntdbamos anteriormente.

Cuando se habla de estos mondlogos muchos alegan que no son teatro, quizd
seria més oportuno decir que no podrian considerarse teatro “de autor”, donde -
el texto tiene una entidad propia y el actor aplica un método de trabajo muy
distinto. Pero tal vez estas cuestiones formen parte de otra reflexién donde se
planteen las profundas diferencias entre dichos tipos de monélogos.

Es una pena que no proliferen estos montajes en la cartelera habitual, puesto
que son un reto actoral recomendable para cualquier profesional del campo
dispuesto a probar sus limitaciones y una manera muy sana de desengrasar
todas las armas necesarias para ofrecer un trabajo individual.

EQUIPO DE PRODUCCION

Coordinador General- Hugo Arenas Asistente de Produccién- Luzmila
Antolinez Coordinacién Técnica- Guillermo Nossa Comunicacién- Dpto.

de Prensa de la Direccién de Cultura Disefio Grafico- Solviery Anaya / Ratl
Range! Registro fotografico- Kelvin Corredor Imagen promocional- Valle
Hidalgo Jefe de sala- Frank Zambrano Servicios Generales- Biblioteca Priblica
Central.
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FUNDACION CULTURAL |
NUEVOS HORIZONTES

Nobuscamos tratar una biografia de estainstitucién, de caracter artistico
y cultural. Ya lo hemos solicitado, ese trabajo para su publicacién, a
quien corresponde, y en general, a todos quienes tengan interés, en hacer
conocer al respecto, lo que ellos consideren 1til.

Ahora sf, queremos anotar algunas circunstancias referentes, que
tienen que ver con la circunstancia de lo que editorialmente tratamos, la
aparicién de la Fundacién Cultural Nuevos Horizontes en Cochabamba,
y las circunstancias que la produjeron.

Para ello si, resulta cierto referirnos a que hace afios, se émpezé en la
Plaza Colén de esta ciudad de Cochabamba, a nombre s6lo de Nuevos

Horizontes, presentando un Primer Festival al aire libre, y para todos los
priblicos, pues se logrd entonces, que participasen artistas de todos las
ramas y organizaciones, con sus actuaciones en publico, sorprendiendo
al publico en general, pues asi se vieron, en los escenarios que se
implantaron en la dicha Plaza Colén, desde uno que Melo Tomchi,
consiguié constituir en la pileta, ya desecada y cubierta de materiales
plasticos, que bajo el efecto de luces y musica, retenian durante varios
dfas la asistencia y atencién general...

Q los ntimeros de musica clasica, provistos por el amigo Alice del
Laredo, o los conjuntos folkléricos varios, actuaciones de cantantes, de
concertistas como el caso de Elizabeth Swimmer, con su pian'o de cola
en medio de la calle, o de actores con sus obras de breve duracion, o
pinturas y esculturas expuestas varios dias, declamaciones, danzas, etc.,
durando todo ello, una semana...

Con tal asistencia que eso manifesté una aceptacién innegable, y por
tanto, unos deseos de otros festivales al aire libre, al punto de que en la
repeticion de varios de ellos, se consigui6 que algunos se realizasen, con
la declaracion municipal de calles peatonales, para la mejor concurrencia
y mayores publicos...

La persistencia en la realizacién de dichos festivales al aire libre, y
de gran concurrencia ptblica, permitié se fueran conformando como
equipos organizados, que merecian la constitucion de un otro organismo
ptblico, que los abarcase y al mismo tiempo, se ocupara de llevarlos
adelante, como forma de mayor trascendencia, como la de favorecer
la existencia de grupos de actividad artistica cultural, que elaborasen
proyectos en cuya realizacion ayudara ese organismo a crear, y es donde
empieza a justificarse la creacién de una Fundacion Cultural, ala que se
denominase también Nuevos Horizontes, por el papel que los integrantes
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de esta corriente, habian cumplido a través del camino recorrido, solidaria
y amistosamente llevado a cabo en y con los grupos mencionados.

A tiempo de ese aspecto, vida de la Fundacién, est4 la publicacién dela
revista SUR, 6rgano de la misma, en dos niimeros, que las circunstancias
posteriores impidieron su continuidad, pese a la muy buena recepcion
de la misma.

Es cuando personas amigas, interesadas en. la continuidad y
regularidad de lo logrado en organizacion hasta el momento, empezaron
por conseguir ampliar la lista de lugares donde hacer las actuaciones
peritdicas de los festivales, y fue lo que aumenté el deseo de lograr, que
la funcién, que ya cumplian esos festivales, alcanzase mds aspectos, y es
- cuando ya opera en su aspecto publico la Fundacidn, por el notable aporte
de personajes artistas, como el arquitecto XXX que con su presencia
inclinaba a que lo hagan también otros artistas plasticos.

En esas instancias, —una cosa trae la otra— es cuando se hace clara la
necesidad de darle espacio legal para su gran movilidad a la Fundacién,

por lo que se procura el empefio de sus animadores, de lograr la

imprescindible personeria juridica, en lo que colaboran todos desde
sus angulos respectivos, y se logra con ese aporte por fin, en fecha la
necesaria legalidad, con la personeria juridica. en el plano nacional, de la
Fundacién Cultural Nuevos Horizontes.

Pasado un periodo més o menos pasivo, en unos casos por cansancios
légicos; otros de enfermedades varias; de cumplimientos de compromisos
viajeros varios, etc., en que se quedaron mas o menos quietas, las energias
tan asignadas anteriormente, sucedi6 que pidié una reunién con algunos
personeros de la Fundacién, un socio fundador de la institucién, actor
y director del Conjunto Teatral Nuevos Horizontes, el doctor Eduardo
Kilibarda, que plante6 “su voluntad de hacer algo por el desarrollo
cultural de Tupiza”, con el apoyo inicial de varios otros socios, que de
esa ciudad procediamos, sintiéndonos deudores de apoyos culturales a
- ese espacio, expuso Eduardo su plan, que consistia fundamentalmente
en la decisién de fundar en Tupiza una escuela nacional de teatro, una
de cine, otra de televisién y finalmente una de circo. Ese planteamiento
merecid la aprobacién general, lo que movilizé otras voluntades y se
declaré que la Fundacién auspiciaria tales propésitos.

Al reconocerse la movilizadora situacidn creada, que requerfa preparar
los ambientes sensibles para la accién de la Fundacion, se resolvié
propiciar la realizacion de una Asamblea Extraordinaria en Cochabamba,
naturalmente, que es la que se realizé el dia 20 de marzo, en la cual,
considerando que era necesario, dar oxigeno al momento de reanimacién
que abrid el proyecto de la Fundacién para Tupiza, se resolvi6 la reforma
de los estatutos en primer lugar, abriendo rutas para propiciar la
organizacion en todo el pais, en las distintas regiones o departamentos, y
hasta en zonas, de otras Fundaciones Culturales Nuevos Horizontes, que
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tuvieran la capacidad autonémica de preparar los territorios propios y te
simpatizantes, para los proyectos de las actividades de cada Fundacion
respectiva, que permitan el desarrollo de actividades conducentes a
llevar a la practica, los mencionados aspectos del proyecto en grande para
Tupiza, que con las reformas agregadas legalizadas, propende al buen
funcionar y ya sentadas las bases de acuerdos de los amigos de Tupiza,
iniciar y obtener la legalizacion allf de la Fundacién, para poner manos a
las obras, en primer término, conseguir ambientar el funcionamiento de
la Casa de Nuevos Horizontes, cuyos empeiios son los de iniciar, desarrollar
y lograr el funcionamiento de los aspectos del proyecto en grande para
Tupiza, propuesto, como lo repetimos, por Eduardo, el socio fundador
en Cochabamba de la Fundacidn, hagia esas realizaciones, did lugar a
revisar todos los aspectos referentes a los proyectos, imprescindibles y
muy previos a posteriores diligenciamientos indispensables.

Ya toco estudiar otros varios aspectos como el que ya se enfrento,
como el de adoptar decision de modificar, algunos aspectos de los
estatutos, y como el de que como se hizo, se propuso la formacién de
también Fundaciones Culturales Nuevos Horizontes, en las regiones o
departamentos del pais.

Entre ellas tomar muy en cuenta las recomendaciones procedentes
de Cochabamba, de que en todos los pasos que la Fundacién de
Tupiza emprenda, tras la consecucién de los proyectos, mantener un
estado de comunicabilidad y reciprocidad, en-cuante al desarrollo de
proyectos, hasta que la posterior organizacidn propuesta en la Asamblea
Extraordinaria, pueda tener cumplimiento, conlo de la Direccion Nacional
de las Fundaciones. La coordinacion dié origen a las Fundaciones, la
coordinacién las mantendra ligadas al curso de los progresos, de cada
una de las dichas

Fundaciones, en sus proyectos.

Disponer de autonomia acordada, para la decisién de realizacién de
proyectos, hace imprescindible le busquen permanente coordinacion
con el resto del pais, dejando atras cualquier olvido de esa posibilidad
necesaria.

En especial la de Tupiza, por el hecho no sélo del reconocimiento del
rol histérico, por el papel en la fundacion original del Conjunto Teatral
Nuevos Horizontes hacen ya sesentiseis afos, sino también por haber
sido y querer volver a ser, pionera la misma, en el desarrollo de las
. actividades consabidas, inherentes a la condicién Nuevos Horizontes.

Previa a la dicha Asamblea Extraordinaria se realizaron en Tupiza
referencias de varios principios de la Fundacién, tan culturales como un
festival de teatro, y encuentros con las autoridades de la municipalidad,
empezando por el H. Concejo Municipal, la Honorable Alcaldia y la
Direccién de Cultura de alli, con el objeto de crear condiciones para la
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legalizacion de la dicha Fundacién de Tupiza, porque la decisién de
las autoridades como se ha visto ya, es clarfsima: “Atendiendo a los
muchos pedidos y consideraciones de organismos culturales y artisticos,
asi como a los juicios de valor de las misma autoridades, resultaron en
la decision de ellas mencionadas, de entregar en comodato de afios, a
Nuevos Horizontes la Casa de Nuevos Horizontes, para que cumplan la
funcién en la que estuvieron empefiados, desde que nacieron a la luz de
la actividad artistica y cultural de la regién chichefia”. :

Asi, laantigua “Casa de Nuevos Horizontes”, que un dfa, fue a parar
por “causa del destino”, dijeron algunos, a poder de la H. Alcaldia de
Tupiza, _
que en un acto de justicia restituyd el curso natural de la historia, abriendo
las puertas a un futuro de creacidn, expansién y solidaridad humanas, en
acuerdo con sus representativos y de todo el pueblo chichefio, ayudados
por Nuevos Horizontes.

Ya esta revista ha mencionado el ambito de solidaridad en el entusiasmo
~ y satisfacciéon por la medida citada, generando varias y prometedoras
condiciones de efectos espirituales y materiales en toda la poblacién del
sur.

Lo que estd todavia a cargo de la Fundacién de Cochabamba, es el
activar el reconocimiento legalizador, en la gobernacion de Cochabambea,
de las medidas acordadas en la dicha Asamblea Extraordinaria de la
Fundacién, lo que a su vez facilitard la iniciacion de la Fundacién en
Tuoiza, y su correspondiente legalizacion.

Medida esta dltima, que precedera a los resultados de los tramites ya
en curso en Santa Cruz, para el funcionamiento alli de su Fundacién
Cultural Nuevos Horizontes...

No nos cabe duda que tanto las experiencias recogidas por los afios
de Ja Fundacion de Cochabamba, servird a la bisqueda y logro de
acuerdos en las medidas que tome la de Tupiza, donde la recuperacién
de la Casa de Nuevos Horizontes por la Fundacién Cultural Nuevos
Horizontes de Tupiza, referidas al respecto del comodato de un periodo
de realizaciones futuras, en que se encuentran ya empefados, varios
integrantes fundacionales.

Estas menciones al punto del titulo de la presente nota, las cerramos
con la satisfaccién que todos quienes nos empefiamos, en el proyecto de la
reanimacion de Nuevos Horizonles; a través de sus diversas Fundaciones,
podemos alentar el suefio positivo, de un perfode de realizaciones
Nuevos Horizontes, que pueden obtener presencias e inconvenientes
y dificultades negativas, pero que teniendo en cuenta nuestras, la de
todos los NH, capacidades como la de que en nuestro camino, junto con
la solldaridad en todos nuestros quehaceres, actuamos con serenidad,
teniendo en cuenta la que siempre estard presente, a nuestro lado, como
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desde los comienzos de la existencia de Nuevos Horizontes, la ayuda que
. nos dice Barrett:

“Aungue el horizonte esté cargado de tinieblas,
en nuestro corazon sonrie, debe sonveir la aurora...”

DIA MUNDIAL DEL TEATRO

Mensaje del actor estadounidense John Malkovic
en el Dia Mundial del Teatro

El Instituto Internacional del Teatro-ITI de la UNESCO
me ha honrado con su peticién de realizar este mensaje,
enla conmemoracién del 50 aniversario del Dia Mundial
del Teatro.

Voy a dirigix estas breves consideraciones a mis
compaiieros del teatro, mis paresy camaradas.
Que su trabajo sea convincente y original.
Que sea profundo, conmovedor, reflexivo y tinico.
Que nos ayude a reflejar la cuestién, de lo que
significa ser humano, y que dicho reflejo sea guiado
por el corazén, la sinceridad, el candor y la gracia.
Que superen la adversidad, la censura, la pobreza y el
nihilismo, algo a lo que, ciertamente, muchos de ustedes
estardn obligados a afrontar. |
Que sean bendecidos con el talento y el rigor necesarios,
Para ensefiarles cdmo late el corazon humane en toda su
complejidad, asf como con la humildad y curiosidad
necesarias, para hacer de ello, la obra de su vida.
Y que sea lo mejor de ustedes ~ya que serd lo mejor de
ustedes, y aun ast, se dard solo en los momentos mids

singulares y breves— lo que consiga enmarcar esa que
es, la pregunta mds bdsica de todas: ” ; Cémo vivimos?”.

|1

jBuena suerte
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Tal el mensaje leido el dia 28 de marzo, en la plaza 14 de
setiembre, en Cochabamba, ante un grupo de actores y
actrices, que anfe un- publico fiel al teatro, pese alas
sombras y la lluvia, afirmaban su entrafiable carifio por la
actividad, que los ha llevado a no sentirse solos en este
mundo capaz de tantos olvidos... como el de la falta de
iluminacién y medios -de sonidos apropiados para las
brindadas representaciones teatrales y danzas...

Todo lo que encendié en nosotros, los NH, luces de los
recuerdos,

que nos parecié tenia que ver con el momento, consiguiendo
creer que cuando redact6 las lineas que reproducimos
enseguida,
Albert Camus, al decir “hay otra raza”, se refleja en nosotros
emocionalmente, como si se refiriese a la familia teatral mundial,
ansiosa de cémo lo busca Nuevos Horizontes, de lograr un teatro
universal de la hermandad...

“Porque hay otra raza de seres humanos que nos ayuda a respirar, que no
ha encontrado la existencia y la libertad sino en la libertad y la felicidad
de todos, y que puede, por tanto, encontrar hasta en la derrota, razones
de vivir y de amar.

Esos seres humanos no estardn nunca solos.”

W ok

“Complementos” NH.
© METODO ACCIONES FISICAS II Charla debate N® 14 - MAF 11

Tema: Antes de separarnos
de las ensefianzas de Vsevolod
MEYERHOLD, concomitantes
con las de su maestro Constantin
Sergueievich STANISLAVSKI,
reproducimos varigs mnotas  del
libre de Meyerhold, “Ecrits sur le
theatre”, tomo IVX,
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Esta Charla Debate N® 14-MAF 1I, transcribe fragmentos de notas
tomadas del tomo IV? del libro de MEYERHOLD, “Ecrits sur le theatre”
que junto con los otros tres anteriores, forma parte del estudio sobe la
obra y traduccién de la misma, de este hombre de teatro, realizada por
Beatrice Picon-Vallin.

Sobre la aseveracién de Meyerhold ya consignada, de que lejos de ser
su trabajo de biisqueda e invencién, antipoda del de Stanislavski, ha sido
de complementacién, veamos lo que al respecto decia en los ensayos de
“El baile de Méascaras” de LERMONTOYV, 1938-39, pag. 225:

“A veces el interior ayuda a encontrar el exterior, pero a veces en el
teatro, es lo contrario: el exterior ayuda a encontrar el interior. Es en el
pasado que se decia de manera primitiva: “Stanislavski, es del interior
al exterior; Meyerhold, es del exterior al interior”. Es un esquematismo
que ya no pasa. De dos cosas una: o somos lo dos artistas, o somos los
dos bomberos (ignorantes). En el caso presente (“El baile de Méscaras”)
ustedes deben imperativamente encontrar todos los encantos del
personaje, todas.sus evoluciones, en su exterior.

“Para representar Lermontov no es suficiente comprender su mundo
interior, es necesario también tomario exteriormente”.

'De la misma obra, en el ensayo, diciembre 9 de 1938, pag. 238:

“(A Novski): No actiie de perfil. No olvide al publico. Es terriblemente
disgustante. Es unjuego segin el sistema de Stanislavski” mal entendido.
Es necesario no olvidar que no estdn solamente dos en el escenario, sino
que hay atin una tercera persona, el espectador. Stanislavski hace siempre
entrar al actor en escena de tres cuartos; y ustedes entren también de tres
cuartos en relacion al publico”.

Dela conversacién con los intérpretes (de “Baile de Maéscaras”™), 27 de
diciembre de 1938, pag. 241:

“Lomaés tipico dela dramaturgia de Lermontov, es el caracter apasionado
en el que toda réplica, cada trozo es pronunciado. Todo debe ser dicho
con extraordinaria pasién. Yo también soy asi, tomo todo con pasién. (...)
Conmigo la vida no es jamds tranquila”. Pag. 242: “Asi se construye un
espectéculo. se juega a las cartas con pasion, se viene al baile de méascaras
con pasién, bajo la mascara todos son iguales, porque justamente todos
arden de pasién. Las Diana, las Venus, todas esas gentes aportan su
cardcter apasionado. En el reinado del régimen de Nicolés II, todos ellos,
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estaban oprimidos a tal punto que cuando salian y llegaban a cualquier
parte, ellos se desbordaban.

“Ellos son esta humanidad cuyo temperamento estd tan amordazado
que deben forzosamente expandir hacia cualquier parte lo demasiado
oprimido.de ese temperamento, porque es imposible marchar siempre
sobre las puntas de los pies. Deben romper los cristales y lo hacen, no
solamente los vidrios sino también su cabeza, para incitar a la humanidad
hacia la revuelta. Esta pasion es latente en Lermontov. En toda su
dramaturgia €l se bate contra el gran mundo, contra Bekendorf, contra
los asesinos de Pouchkine, contra todos aquellos que han encerrado al
mundo en un calabozo al que le han puesto las cadenas. Esto significa
que todo eso es indignante, que todo eso son los gemidos y los gritos
de una humanidad de vanguardia, de todos los Ryleiev. Tchaadaiev, de
todos aquellos que fueron encarcelados, exiliados, colgados, encerrados
en los fortines...” “Es eso lo que es necesario sentir, camaradas. Esa esla
biografia de Lermontov”.

En la reunién del 5 de enero de 1939, pag. 247:

“:Es que un ingeniero llegando a la fabrica “hoz y martillo va a hacer
ensayos para modelar tal o cual pieza? No, seguramente... Todo eso debe
ser previsto y expresado en su plan, en su proyecto. El metteur en escena
que no tiene su plan, su proyecto de la representacion del espectaculo, en
su conjunto, no tiene el derecho de encontrarse con los actores”.

De la imaginacién dice, en pag. 248:
“Si un metteur esta desprovisto de imaginacion, cualquiera que sea su

capacidad para construir una composicién sobre un plan técnico, él no
hara nada de todas maneras”.

Y en pdg. 250:
“De un metteur en escena, se le dijo un dia a Stanislavski, que
ese metteur habia montado un pieza en dos meses. “Eso es —respondi6

Stanislavski—"porque €l no tenia delante suyo més que dos meses de
imaginacion”.

En la Conferencia de los Cursos para metteur en escena, 17 de enero
de 1939, pag. 258: “Yo creo que la primera cosa fundamental, la cosa
mdlspensable sobre la cual debe trabajar un metteur en escena, es la
imaginacién”
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“Es absolutamente necesario que en el primer ensayo, la primeta
explicacién, en el primer encuentro se pongan en movimiento las
~emociones.

“El esfuerzo constante hacia un objetivo y su realizacién me emocionan,
y ese estado de emocién me ayudard a ejecutar mi trabajo con alegria. Lo
que distingue nuestro trabajo: est4 construido sobre la emocién”.

Y ahora diversos pasajes en que se refiere a Stanislavski:

Pag. 268: “Cuando yo me encontré con Stanislavski esos dltimos meses,
él ha absorbido con avidez todo lo que yo podia decirle que no supiera
aun, pero él conocia todo, no habia ninguna cuestién entre las que yo he
abordado, que €l no la conociese, que €l no se hubiera interrogado a su
manera, porque aunque él hubiera tenido una experiencia completamente
diferente de la mia, él estaba impreghado de todo eso.

“Y, bien seguro, es terriblemente triste que ese gran hombre haya
muerto demasiado pronto. (A este respecto, no estoy de acuerdo con
las prescripciones de sus médicos que lo han obligado a estar encerrado,
salia muy poco, y yo estimo que a él le hubiera valido mejor hacerle
tomar aire, Si él hubiera tomado aire, él viviria aun)”.

‘Como antecedente para lo que luego transcribiremos del libro de Picon-
Vallin, reproducimos de “Le Theatre theatral” de MEYERHOLD, una
anotacién de 1938:

“Cada vez que estoy arrinconado por un tropiezo grave, sé que debo
esperar calmado y pacientementelallegada deun milagro. Lamanoamiga
que me salvara... Ahora, cerrado el teatro Meyerhold (Gostim), recibo
la Nlamada telefénica de Constantin Sergueievich STANISLAVSKI...”
(Fue cuando Stanislavski le dig el trabajo de Director de Ensayos en el
Teatro de Opera y Arte Dramatico Stanislavski, de donde mientras estaba
preparando un segundo montaje de la 6pera, la policia rusa se lo llevo,
junio de 1939; a los pocos dias “unos bandidos” degtiellan a su compafera
Zenaida RAJCH; en agosto de 1938, su amigo C. S. Stanislavski habia
muerto, y ocho meses después de su detencién y tortura, Meyerhold fue
fusilado...)

Porque no resistimos la tentacién de mostrar algunas facetas de
personalidad extraordinaria de este noble maestro, reproducimos unos
parrafos de la carta fechada el 18 de abril de 1901, que Meyerhold escribio
a Antén Pavlovich CHEJOV, comentando lo sucedido en San Petersbuirgo
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cuando el Teatro de Arte dirigido por Stanislavski, y al que él integraba,
representd “El Doctor Stockman” (“El Enemigo del Pueblo”), de Enrik
Ibsen.

“5i, el teatro puede jugar un rol inmenso en la transformacién de todo
lo que existe”.

“Mientras que en la iglesia y sobre la plaza, se golpeaba cruel y
cinicamente a esta juventud con l4tigos y sables, ella podia, en el teatro,
dar libre curso a sus protestaciones contra la arbitrariedad policial,
destacando de “Doctor Stockman” las frases que no tenfan nada que ver
con la idea dela pleza pero que esta juventud apladia frenéticamente”.

"gEs justo que los imbéciles gobiernen a las personas instruidas?” o
“Cuando se va a defender la libertad y la verdad, no es necesario ponerse
las mejores vestimentas”. Tales son las frases de “Stockman” que han
provocado manifestaciones. Uniendo los partidos y las clases, el teatro
imponia a toedos un mismo dolor, un mismo entusiasmo y empujaba a
protestar contra todo lo que indigna igualmente a todo el mundo”.

“El teatro se ha afirmado as{ per encima de los partidos y ha hecho
comprender que llegara un dia donde sus muros defenderan contra el
latigo de aquellos que buscaran gobernar al pafs, en nombre de todos”.

En ese Teatro de Opera y Arte Dramitico Stanislavski, al que éste llevo
a Meyerhold, como quedé dicho, éste hablé entre el 4y 9 de abril de 1939,
pag. 275, del libro de Picon-Vallin:

“Iré a lo de Constantin Sergueievich y voy a intentar trabajar con él.
Me dije primeramente que era interesante para mi, ver qué habia de
bueno en la experiencia artistica de mi larga vida, pues todo no habia
sido malo en ella, habia por lo menos algunas buenas cosas. Aportaré a
Constantin Sergueievich, sobre un platillo, esas buenas cosas. Eso hace
un montoncito, como esta ceniza. Ese montoncito, ;no podra servirle,
Constantin Sergueievich? En cuanto a mi, que soy astuto, yo sacaré de
usted. He sido vuestro alumno largo tiempo. Yo podré tomar de usted
algunas cosas.

“Hemos tenido una vez la ocasién de hablarnos verdaderamente. El ha
hablado una hora y media. Después me ha dado la palabra. Y he hablado
una hora y media. Habia, en lo que yo le decfa, cosas que él no conocia.
D1]0 “Ah, diablo! Nadie entre nosotros ha trabajado sobre eso!” Y yo
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lo he esctichado, he bebido sus palabras. Es una auténtica atmdésfera de
trabajo, cuando dos creadores intercambian sus experiencias.

“Constantin Sergueievich me ha dicho: “;No tiene usted Ia intencién
de hacerme soportar una revisién?”. Le he respondido que estaré de
acuerdo con él. Alo que ha respondido: “Yo crefa que usted se rebelaria.
Hay en mi Teatro una sala Mozart. Nosotros aportaremos al teatro un
soplo de aire fresco”. Y ha agregado atin: “Actuaremos sin telén”. Eso,.
fue para darme placer (risas, aplausos).

“Eso muestra que Constantin Sergueievich tenia necesidad de contar
cerca de €l con un rebelde que, para trabajar, “se remangaria la camisa”.
Era un magnifico pedagogo, un inventor, una artista pleno de iniciativa.
El amaba el arte. En el arte él habia puesto toda su vida”.

En pag. 3502 .

“Ustedes que no han conocido a Stanislavski més que en su vejez,
ustedes no pueden imaginarse qué actor era él. Siyo he devenido alguna
cosa, es solamente por haber pasado afios a sulado. Recuérdenlo. Sital o
cual entre ustedes piensa que me da gusto cuando se dicen impertinencias
sobre Stanislavski, se equivoca. He seguido una ruta diferente a Ia suya,
pero yo lo he respetado y amado siempre. Era un actor notable, dotado
de una técnica asombrosa. '

“Lo que nosotros llamamos dones profesionales no eran en él muy
ventajosos. Pero uno se olvidaba de todo eso desde que €l entraba en
escena. Sucedia a veces que llegaba yo a mi pequefia habitacién, después
que él habia actuado y después de un ensayo, y yo no podia dormir por
Ia noche. Para llegar a algo en arte, es necesario primero aprender a
asombrarse y a entusiasmarse”. :

Concluimos esta Ch. Debate con unas palabras del noble y notable
maestro, Vsevolod MEYERHOLD:

“Yo también, soy un alumno de STANISLAVSKI. Yo también he salido
de esta alma mater... Cuando en Kislovodsky, Ivanov me enter6 de la
muerte de Constantin Sergueievich STANISLAVSKI, tuve deseos de
escaparme de todos y llorar como un nifio que hubiese perdido a su
padre...”

Nuestra proxima Ch. Debate, N® 15-MAF 1I, reproducira parrafos del
libro “El Arte escénico. Konstantin Stanislavski”.
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“Complementos” NH.
METODO ACCIONES FISICAS II  Charla debate N2 15 - MAF II

Tema: Las acciones fisicas ya
mencionadas en las notas tomadas
por la estudiante K. ANTAROVA, de
1918 a 1922 y luego las reveladoras
directivas dadas por STANISLAVSKI
desde Niza, 1929 para la puesta
~en escena en Moscii, de "Othello”,
conteniendo las Acciones Fisicas.

Iniciamos esta Charla Debate con la reproduccion de parrafos del libro
de David MAGARSHACK, “El arte escénico. Konstantin Stanislavski”,
editado por Siglo XXI, México, 1968.

En los fragmentos que tomamos de este libro qué segiin Patl GRAY
estd alimentado por los apuntes que al autor le entregd una estudiante,
K. Antarova que tomd notas del trabajo de 1918 a 1922, mientras fuera
alumna de Stanislavski, se vera aquellos aspectos pertinentes al dltimo
periodo del maestro propagando su Método de las Acciones Fisicas,
aunque el autor de este libro solo hace referencia a las acciones fisicas.

-“La mejor manera para evocar un sentimiento de verdad y credulidad
en lo que hace en escena es concentrarse en las acciones fisicas mas
simples. Importando también el sentimiento de verdad y credulidad que
ayudan al actor.

“Gi a un actor le resulta dificil captar de inmediato la gran verdad de
una accién, debe dividirla, como hace con su propio papel, en fragmentos
menores y tratar de creer en el mas pequefio de todos. Con frecuencia
mediante la realizacién de una pequefia verdad y un momento de
credulidad en la autenticidad de su accién, un actor ganaré en penetracién
de la totalidad de su papel y podra creer en la gran verdad de la obra.

“Las pequefias acciones fisicas, las pequefias verdades fisicas y los
momentos en que se cree en ellos, sefiala Stanislavski, adquieren una
gran significacién enla escena, particularmente en el climax de una
tragedia. Los actores deben por eso hacer todo el uso posible del
hecho de que las pequefias acciones fisicas, que ocurren en medio de
importantes circunstancias dadas, poseen una tremenda fuerza. Porque
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es en esas condiciones como se crea la interaccién entre cuerpo y alma,
como resultado de lo cual lo exterior ayuda a lo interior, y lo interior
evoca lo exterior. '

“Otra razoén més practica por la cual 1a verdad de las Acciones Fisicas es
tan importante durante un climax tragico es que en una gran tragedia el
actor tiene que alcanzar el mas alto grado de tensién creadora, de modo
que para evitar la sobreactuacion debe captar algo tangible y real. Es
en ese momento, pues, cuando 1o que mas necesita es una accién clara,

precisa, estimulante, y facilmente ejecutada, que lo guie por el camino

recto y natural, y le impida que se devie. Cuanto més simples son estas
acciones, mas rapidamente puede hacerse uso de ellas en un momento

diffcil.

“Porque el actor tiene que sentir cada pequefia o gran verdad de las
acciones fisicas y creer en ellas implicitamente. -

“Las acciones fisicas, grandes y pequefias, son tan valiosas para el actor
por su verdad claramente perceptible. Dan vida al cuerpo del actor, que
es la mitad de la vida de su papel. Son también valiosas porque sélo a
través de ellas puede el actor penetrar en la-vida y en los sentimientos
de su caracterizacién , facil y casi imperceptiblemente, y porque ayudan
a mantener su atencién concentrada en el escenario, en la obra y en su

papel.”Por lo que se refiere al actor, el método de percepcién de la 16gica .
'y secuencia de los sentimientos a través de la 16gica y secuencia de las

acciones fisicas estd plenamente justificado.

“Stanislavski recomienda al actor que, en esos casos, deje a un lado
el com‘plejo problema psicoldgico, puesto que no podria analizarlo
é] mismo, y transfiera su atencién a una esfera totalmente diferente, a
la 16gica de las acciones, donde el problema puede resolverse de una
manera puramente practica y no cientifica, con la ayuda de su naturaleza
humana, su exper1enc1a de la vida, su instinto, su sen51b111dad su légica
y su subconsciente mismo. '

“Al crear una linea externa de acciones fisicas, 16gica y consecutiva —
escribe Stanislavski— comprendemos ipso facto, si prestamos la atencién
adecuada a lo que estamos haciendo, que paralela a esta linea se crea
otra linea dentro de nosotros, la linea de la secuencia l6gica de nuestros
sentimientos y sensaciones. Esto es obvio: por que estos sentimientos
internos, desconocidos para nosotros, dan origen a acciones y estdn
inseparablemente ligados a su vida”.
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Los espectadores pueden entender y participar indirectamente de la
accion so6lo cuando el proceso de comunicacién entre los actores tienen
lugar realmente. 5i, por tanto, los actores quieren sostener la atencién
del publico deben cuidar de comunicar sus acciones, sus sentimientos y
pensamientos a sus compafieros, sin interrupcion.

“Llevar el hilo de la accién es el método mas poderoso para influir en el
subconsciente que puede encontrar un actor.

“Stanislavski tenia horror de los libros de texto. “Ellibro del arte creador
es el ser humano mismo” declard.

“Las primeras lecciones de respiracién —decia Stanislavski— deben
convertirse en la base para el desarrollo de esa atencién introspectiva.
sobre la cual debe construirse todo el trabajo en el arte.

Stanislavski: “5i” no logro romper los lazos con mis circunstancias
dadas del dia, “si” no puedo liberarme de mis ideas preconcebidas de
modo que cobre conciencia de que “ademés de ser parte de todos mis
asuntos cotidianos, soy parte también de todo el universo”, nunca estaré
del todo preparado como actor para la percepcion de mi papel, ni podré
revelar en €l esos sentimientos fundamentales que son comunes a toda
la humanidad”.

“El corazén del actor —decia Stanislavski— no puede obedecer ninguna
ley salvo aquellas del trabajo creador”.

“Y agregaba: “No es posible dar érdenes en el arte; es imposible obligar
a nadie a convertirse en artista por el ejercicio de Ia voluntad; en arte sélo
es posible inspirar y ser un ejemplo viviente, de la influencia de un alma .
viviente sobre otra”.

A los actores, recomendaba Stanislavski: “Cuidad de que las acciones
fisicas correctas os ayuden a obtener los sentimientos adecuados. Partid
de ellas y 1a voz os responderd, pues los sentimientos correctos, obtenidos
con esas acciones, crean el temperamento adecuado y el sonido justo.

Stanislavski: “Cada actor debe cumplir con el precepto: “Amar el arte
en uno mismo, y no a uno mismo en &l arte”.
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Iniciamos en esta CH.D., la tfanscripcién de fragmentos del libro “Mise
en scéne d’Othello et commentaires” de C. S. STANISLAVSKI”, Edicion
Du Seuil, Paris, 1948

Este libro fue editado en francés en 1948, no conocemos si hay traduccion
~en espafol.

“Estd constituido por las notas que en 1929 -30, Stanislavski envié de
Niza a los trabajadores del Teatro de Arte de Moscid. Su publicacién ha
sido preparada por la sefiora R, K. TAMANTSOVA. Los editores rusos
no dan fechadela pubhcamon

“En mayo de 1929, pbr orden de los médicos, Stanislavski, parti6 a
Niza. Desde alli, separado de su teatro amado, él no cesa de interesarse
en la vida del Teatro de Arte y de dirigir su trabajo”.

Las notas que reproducimos demuestran claramente ¢émo, ya en:

esa fecha, intenta se aplique en la puesta de Otelo, los elementos
fundamentales de su nuevo método concebido por su espiritu renovador

e investigador, por su experiencia tan vasta y por su notable creatividad:

el Método de las Acciones Fisicas.
“Justificacién de la puesta en escena. Stanislavski”.

“Preparo esta puesta en escena —desde fines de 1929 a marzo de
1930, en Niza— lejos del lugar donde se desarrolla el trabajo, sin saber
previamente qué actores interpretaran la obra y como consecuencia, sin
conocer nada de su manera de abordar y de interpretar los roles; sin
haber estudiado sus aptitudes y sus posibilidades; sin haber analizado
los decorados y sus disposicidén sobre el escenario; ni haberlos rectificado,
puesto que nunca un decorado adquiere desde el primer momento la
expresién que buscamos.

“Y sin embargo, todo eso es necesario haberlo hecho antes de iniciar
una puesta en escena. Pero esta vez, las circunstancias me obligan a
renunciar a la forma correcta y a abordar el trabajo en desacuerdo con
todo lo que yo mismo preconizo. Esto es porque estoy retenido lejos del
teatro”. -

En las paginas del libro, lado izquierdo, consta ]a obra de Shakespeare,
y al lado derecho, las indicaciones de Stanislavski, que a veces ocupan
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también algunas del lado izquierdo.
En el acto 1, escena 12 Stanislavski indica:

“Tarea fisica para la multitud: buscar de ver y darse cuenta de las clases
de ruido, con todas las precauciones posibles”.

“Tarea fisica para Rodrigo, Yago y el gondolero: hacer el mayor ruido
posible, inspirar miedo, para atraer la atencién”.

“La tarea de los actores es recordar, comprender y determinar cémo
es necesario comportarse en un momento parecido, para reencontrar el
equilibrio y continuar viviendo; que piensen que la cosa les ha ocurrido a
ellos, seres vivientes, y nada de eso a su personaje que no es atin mas que
un esquema sin vida, una idea abstracta. En otros términos, que el actor
no olvide que siempre, y sobre todo en la escena dramdtica, él debe vivir
su propia substancia y no la del personaje, del que él no puede prestarse
mas que las circunstancias propuestas.

“Por consecuencia, he aqui a lo que se reduce la tarea: que el actor me
responda con toda sinceridad lo que él har3 fisicamente, es decir ¢cdmo el
va a actuar (y de ningtin modo lo que va a sentir, que Dios le preserve de
pensar en eso!) en las circunstancias creadas por el poeta, por el metteur
en escena, el decorador, por el actor mismo con su imaginacién, por el
electrotécnico, etc.

“Cuando esos actos fisicos sean netamente precisados, no le quedara mas
al actor que cumplirlos fisicamente. (Digo bien: cumplirlos fisicamente, y
no: vivirlos, porque el acto fisico correcto engendra espontaneamente el
revivir. Pero si se sigue el camino inverso y que se comience por pensar en
el sentimiento y hacerse violencia para hacer salir de si ese sentimiento,
muy pronto lo contrario producird una desviacidn, el sentimiento
degenerara en fracaso, y la accién en imitacién superficial.

En otra parte, siempre del acto 1 - Escena 1% “Advierto al actor que él
debe actuar aqui en su propio nombre librdndose a una tarea humana
elemental, a saber: explicar claramente y entenderse con precisién en
cuanto a la accién ulterior”.

“Sin dibujos ni esquemas en la mano, sin ver ni el decorado instalado
sobre escena ni la maqueta, en la imposibilidad de estudiar sobre el lugar
los pasajes ventajosos y aquellos que no lo son, los pasajes peligrosos
o, por lo confrario, cdmodos, estoy obligado a conjeturar. En esas
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condiciones, es imposible elaborar puestas en escena detalladas”. )

Acto1-EscenaIIL (...) “St los senadores solos logran expresar la alarma
y la movilizacién sin escenas de multitud, tanto mejor: nada vale tanto
como los medios de expresién simple”

“A propdsito de la linea de accidn. Interpretando un rol, sobre todo un
personaje trdgico, es necesario pensar lo menos posible en la tragedia, y lo
mds posible en la simple tarea fisica. También, el esquema del personaje
completo se reducira a actos fisicos, en total de 5 a 10. Habra de 30 a 50
para los cinco actos.

“Entrando en escena, el actor pensaré en algunos actos fisicos inmediatos
que complementan su tarea o todo un trozo. Los otros seguiran ellos
mismos, en una sucesién légica.

“Que el actor sepa que el “sub-texto” le vendra sin esfuerzo:
concentréndose sobre los actos fisicos, se recordara involuntariamente
de todos los si magicos, de todas las circunstancias propuestas que hayan
surgido a lo largo del proceso de trabajo.

“Yo les desvelaré el secreto del truco que soporta ese procedimiento.
Bien entendido, esas circunstancias propuestas son el cebo, el anzuelo
principal. Los actos fisicos que se dejan fijar bien y que, seguidamente,
son tan cémodos para componer un esquema, implican las circunstancias
propuestas y los si mégicos, al margen de toda voluntad del actor.
Ahora bien, aquellos forman el subtexto. Es porque pasando de un acto
fisico a otro, el actor pasa al mismo tiempo involuntariamente de una
circunstancia propuesta a otra.

“Que no se siga otra via en el curso de los ensayos. Es ahi justamente
que él elabora, equilibra y fija esta linea, la linea de los actos fisicos. Es
solamente asi que lograra dominar la técnica del rol”

/\
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RAUL SERRANO
NUEVAS TESIS DE STANISLAVSKI
El Conflicto

Los conflictos surgen de esta manera del encuentro de dos fuerzas fisicas
que se oponen en el territorio del propio CUETpo y en el escenario, al que
su quehacer va transformando en un lugar peligroso. No es necesario
buscar estimulos de ningiumna otra naturaleza. La accidn fisica comenzara
a responder, en esta escena inicial a estimulos supuestos (parte de la
estructura, efectiva. El actor partira, como los nifios en sus juegos, de un
“dale que...”. Prefiero esta versién argentina del “como si.....” ruso. Para
nosotros resulta mas convincente y Ia hemos vivido.

A poco de empezar, el actor se sumergira en un mundo ya no solamente
producido de manera teleolégica (es decir planeada) sino que comenzaré
a toparse con respuestas inesperadas y no tendré el tiempo necesario para
“planear” larespuesta. Por el contrario éstas surgiran de modo esponténeo:
ya no accionara (planeard) sino que “re-accionara”. Recordemos que la
improvisacion exige no separar la accién del pensamiento y la decision.

Se encontrard con un mundo invertido con respecto a sus comienzos
racionales y voluntarios. Ahora ya no planea algo y lo ejecuta, sino que
responde a estimulos y continuamente se crea a s mismo otros en los que
debe apoyarse, porque lo hecho, constituye efectivamente “las causas”
de lo que contintia. Ahora nos hallamos ya de lleno en territorio causal,
en el viejo y conocido mundo de la causalidad.

Como se podra apreciar, este modo de actuar comienza conscientemente,
pero en el acto se sumerge en lo espontaneo. Comienza con lo proyectado,
se actia dentro de los limites del entorno (entre construido y supuesto)
y se efectiian las acciones mds légicas, elementales y biolégicamente
fundadas. Y todo en medio de la persecucion de finalidades Iticidas,
es decir, planteadas arbitrariamente, sin necesidad real. Su conducta se
halla limitada por la aceptacién inicial de las “condiciones dadas”: esa
especie de reglamento dentro del que se propone jugar.

En una palabra, el actor improvisa libremente en una situacién a la que
ha despojado —provisoriamente- de su ropaje histérico y de época: la ha
convertido en una cuestién cotidiana. Son condiciones que é1 mismo ha
creado y que, con su accionar, contribuye a reforzar. Finalmente, cuando
la exploracién de la escena termine, comenzara el momento critico, éste
si discursivo y frio: se verd qué momentos ha logrado y cudles no. Y este
nivel de consideracién tedrica permitird un nuevo nivel de exploracién
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improvisada cada vez mds cercano al ideal perseguido, cada vez capaz
de asimilar mas detalles en su camino hacia el personaje.

Los componentes de la estructura dramadtica (entorno, conflictos y
‘acciones, condiciones dadas) apareceran producidos y constituiran el
ambiente, la situacién condicionante de la libertad improvisadora. No
s6lo la lucha del actor es la que transforma. El entorno enmarca, las
réplicas juegan como “limites” obligados: se debe llegar a ellas en vez de
partir. Es la inmersion en la situacién la que “obliga” al actor a pronunciar
las réplicas. El aqui y ahora las extrae de la memoria del actor —que las
ha aprendido previamente- y sin mayor esfuerzo las llena de sentido
contextual.

También opera en este sentido limitativo el hecho de que los conflictos se
hallan constituidos no sélo por el choque, sino también por la unidad con
respecto al antagonista. Si se abandonan estos condicionamientos, se cae
en una lucha frontal y torpe. El personaje debe luchar por sus objetivos
pero valorando a su oponente y respetando las reglas impuestas por las
condiciones dadas. Esto lo modera. Y el pre-conflicto lo civiliza.

En una disputa matrimonial cualquiera, juega no solamente el enojo
circunstancial, sino también el vinculo. En una discusién entre patrén
y empleado no sélo el enfrentamiento sino también la necesidad que
hay del otro. Los conflictos son, pues, lucha de contrarios, pero también
manifestacién de suunidad. Alluchar contra el “quiero” de mi antagonista
hay algo en la situacién que me une a él. Si no se tiene en cuenta este
doble lazo (el de la lucha y el de la unidad) se cae en conflictos de cardcter
bestial, poco inteligentes y propensos a la violencia fisica. En suma: un
mal mane;o de la técnica. '

Con todo, en el proceso de ensefianza y preparacion de un alumno,
debo admitir que permito un cierto grado de “pitecantropismo” {es decir
de primitividad y violencia) en su proceso de aprendizaje. Los nifios al
comenzar a caminar son torpes: luego llegan a ser dandys. Las primeras
comidas de un bebé son salvajes: afios mas tarde puede uno invitarlos
a las mesas mas refinadas. Hay que considerar estas modalidades en el
marco de un proceso de aprendizaje: se parte de los més tosco y luego
aparecen los refinamientos y el dominio de la técnica.

También parece diddcticamente admisible la sobrevaloracién inicial
de los conflictos exteriores, con el otro o con el entorno, en desmedro
de lo que hemos llamado “pre-conflictos”. Resulta comprensible. Para la
realizacion de estos tltimos se requiere una préctica especial, ya que los
alumnos tienden a transformarlos en dos opciones intelectuales, ambas
nombrables. Pero no es asi. Los pre-conflictos se hallanintegrados por una

pdgina 40 ' ' Teatro




pulsidn corporal primaria que no cabe en un verbo, y por una concepcién
represora que proviene de la cultura o de la conveniencia social.

Expliquemos esto ya que es lo complicado para entrenar,

Lo que el cuerpo (“el animal” didacticamente) puede querer es lo que
un perro puede querer: agredir, huir, descansar, hacer el amor, aullar,
morder, etc. Pocas cosas, pero todas ellas provenientes de necesidades
bésicas y biolégicas. El actor en la situacién dramética no puede recuperar
estas pulsiones, pero lo que si puede hacer es —sin siquiera nombrarlas-
poner sus energias en esa direccién y generar de ese modo un impulso
bésico en su corporalidad. A ello debe oponerles, simultineamente y
esto es importante, una represion del orden de las arriba mencionadas,
estas si posibles de ser descriptas mediante el lenguaje. El resultado
de esta operacién es aquella predisposicién que yo habia ya visto hace
mas de cuarenta afios en Cherkasov, profundamente dramaética y que
exteriormente se manifiesta como una especie de “calma activa” si es
que puede decirse asi. Ergo, en este nivel intra-corporal el actor esta
procediendo de igual manera que en sus restantes comportamientos
para con el método. No busca rescatar impulsos {causas) sino que las
promueve voluntaria y conscientemente. Nada maés que en este caso, lo
que busca es un impulso primario, casi innombrable, pero real.

Una vez descritos los principales procedimientos para ejecutar sobre Ia
escena los conflictos, cabe apuntar que los hay de varios tipos:

a) los conflictos con el entorno
b) los conflictos con el otro
¢} los pre-conflictos o conflictos consigo mismo

En la practica escénica los tres tipos de conflicto aparecen
entremezclados, superpuestos, pero la clasificacién puede ayudar para
ciertas planificaciones didacticas.

Veamos rapidamente sus caracteristicas principales.

Los conflictos con el entorno son los mas facilmente descriptibles y
-visibles por el relativo estatismo de uno de sus componentes: entorno es
lugar, mas condiciones dadas. ;Qué son desde el punto de vista técnico
las condiciones dadas? Todo aquello que haya sucedido antes y afuera de
la situacién dramdtica presente y que, sin embargo, incida activamente
sobre ella. No se trata de una académica recopilacion de todas las causas
de una situacién, sino mas bien de recuperar aquellos factores que
“modifican” la actual situacién de modo que vayan desde lo més fisico
(cansancio, una lesidn, renguera, etc.) hasta lo psiquico (pesar por la
muerte de alguien, amor por alguien, etc.)
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¢Coémo proceder? En la sensorialidad el actor intentaria recuperar ya sea
su cansancio, su amor, etc. En el método de las acciones fisicas aparece
la férmula invertida. “Dado que amo a alguien”...;qué quiere hacer mi
animal... pero qué debe? O bien: “Dado que... muri6é mi abuela”, nunca
qué siento... sino qué tengo ganas de hacer conmigo mismo, con el
mundo, etc. Como se ve en el punto de partida es la conversién de lo que
no puede jugarse en una respuesta corporal mediante la férmula: “Dado
que...”. De esta manera, todo entra en el “pentagrama” de lo posible
corporalmente, es decir, llamo pentagrama a los cinco componentes de
la estructura y que se resumen con: “Qué quiere mi animal... pero qué
debo, contra qué lucho”, y los condicionamientos aparecen con los “dado
que...”. Todo, entonces, se vuelve jugable y todo pasa por comprometer
mi propia humanidad en ese juego.

En los conflictos con el entorno hay un factor invariable, pero la tarea
del actor ante esa intangibilidad va variando, va aprendiendo, se va
exasperando. En iltima instancia, se modifica. Nunca se trata de la mera
respuesta l6gica. Es la respuesta de un sujeto, en una situacién dramatica
en progreso.

Los conflictos con el otro son los més frecuentes y 1dbiles. No se pueden
prever: tan s6lo podemos conocer su desencadenamiento. El resto aparece
como consecuencia de la improvisacién. Se trata, como hemos visto, de la
herramienta esencial en este tipo de trabajo.

El verdadero sujeto de una improvisacién es un sujeto escindido, un
sujeto sometido a un “pre-conflicto” ya que si posee Unicamente un
solo y dnico quiero, la lucha se encara frontal y brutalmente, mientras
que la presencia de dos objetivos posible y simultidneos obliga al actor a
improvisar, a no tener un plan elaborado de antemano.

En realidad esta es una de las innovaciones mas profundas en la actual
situacion de nuestra elaboracién del método. El sujeto es concebido no

‘de la manera cartesiana, es decir, con una tajante division entre lo que se

piensa y lo corporal, sino como un sujeto-cuerpo” que quiere.
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MEYERHOLD
Apuntes de Alexandre Gladkov

Las reflexiones y observaciones de Meyerhold que siguen, han sido
tomadas sobre lo vivo, por Alexandre Gladkov préximo y fiel colaborador
del maestro, durante los cinco Gltimos afios de su vida.

“Meyerhold, dice Gladkov poseia el don de las férmulas lapidarias, en
el transcurso de los ensayos, él preferia las breves “muestras” en vez de
las largas explicaciones, pero las observaciones que él hacia a los actores,
precisas y cortantes, asumian, casi, la forma de aforismos. El lanzaba al
vuelo dos o tres frases que resumian su inmensa experiencia, resultado
de largas meditaciones.” '

Esos fragmentos se presentan pues como notas para la obra de conjunto
en la cual Meyerhold sofiaba fija su inmensa y multiple experiencia del
teatro y que €l no tuvo tiempo para escribirla.

Poeta, dramaturgo y critico teatral, Alexandre Gladkov (nacido en
1913), poeta, cantor roméntico de la nueva juventud rusa, ha dedicado a
Meyerhold una profunda e inteligente admiracién.

Las paginas que siguen y una cantidad de conversaciones se han
prestado a su publicacidn, aparecida en la revista Novy Mir, en agosto
de 1961 y en la recopilacién, Paginas de Taroussa, Kalouga, 1960, y en
Moscu theatral, Moscou 1961.

Se conoce la famosa frase de Tchékhov: ”Si en el primer acto, estd
colgado en la pared un fusil, es necesario que la bala parta antes del final
de la pieza”. Yo podria dar esta otra parafrasis: si un fusll estd colgado

‘en la pared en el primer acto, es necesario que en el Gltimo figure una

ametralladora..,

El teatro posee una particularidad sorprendente: un actor de talento cae
siempre sobre un espectador inteligente-

No se impaciente esforzandose. jTenga confianza en el espectador!
A menudo él es mucho més inteligente, como nosotros no estamos
inclinados a creerlo.
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Para verter sobre la escena verdadera lagrimas, es necesario experimentar
la emocién de la creacién, del impulso interior, estar, en el mismo estado
que en el momento de estallar una risa sincera. La naturaleza psicofisica

. delasldgrimasy delas risas escénicas es idéntica. Las dos resplandecen de
Ia alegria y del entusiasmo del artista. Todos los otros medios de provocar
lagrimas, realzan la neurastenia y la patologia y estan contraindicados
en arte.

Esférzate en que te produzca placer el cumplimiento de tu tarea escénica.
Es el axioma niimero 1.

iNo tan alto! ;Todo debe ser dicho con voz mucho més baja! Cuando los
actores gritan les es imposible matizar. En el tiempo de mi juventud, yo
trabajaba con Stanislavski; él me consideraba como un horroroso gritén
y me obligaba sin descansar, a bajar el tono; yo no comprendia y me
tenia lastima a mi mismo.

En el arte tragico, las escenas siguen una linea ascendente, y en el arte
sentimental, una linea declinante.

En cada representacién, jueguen el mismo pasaje de otra manera.

El problema fundamental del teatro contemporaneo es de preservar el
dondelaimprovisacién que posee el actor, sin transgredir la forma precisa
y complicada que la puesta en escena ha conferido al espectaculo He
conversado dltimamente con Stanislavski: él piensa lo mism. El Y V0,
abordamos la solucién como una tarea comun, ser los constructores del
tinel bajo los Alpes: cada uno avanza de su lado, pero en cualquier parte,
al medio, nosotros nos encontraremos con seguridad.

El drama se distingue de la dpera por la posibilidad que él da al actor
de improvisar; en la Opera ¢l director de orquesta impide extender el
segmento de tiempo dado que solo permitiria desarrollar el tempo.
Chaliapine, actor auténtico, experimentaba la necesidad de improvisar
y se desquitaba sobre el fempo, de ahi los conflictos con el director de
orquesta. No renunciaré jamas al derecho de empujar a los actores a
improvisar. Importa solamente que, en la improvisacion, lo secundario
no rechace lo principal y que las relaciones entre los diferentes segmentos
de tiempos sean salvaguardados.

Sila improvisacion estd ausente del papel, es que el actor se ha detenido
en su crecimiernto.
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Las dos condiciones principales del trabajo del actor son laimprovisacién
y el poder de restringirse. Cuanto mas compleja es la combinacién de
esos dones, més grande es el arte del actor.

El teatro del que hace la puesta en escena, es un teatro del actor mas el
arte de Ja composicion de conjunto.

En cada papel, rol, el actor adquiere nuevos colores que él conservarg
para siempre. Supongamos que usted haya juigado, interpretado el
~ personaje de Armand Duval, luego una serie de otro personajes. Y bien,
tres afios después, usted no interpretard a Armand Duval de la misma
manera, pero usted agregard en su interpretaciéon los nuevos trazos
descubiertos después.

En sus relaciones amistosas personales, el actor no debe limitarse al
estrecho medio profesional. Chtchepkine tenia por amigos a Herzen y a
Gogol, y Lenski tenia a Tchejov. Yo busco siempre frecuentar a escritores,
musicos y pintores. Eso amplia el horizonte, y hace salir del conservatismo
de los intereses corporativos.

El maestro-actor alcanza su punto culminante a los cuarenta o cuarenta
y cinco afios. A esta edad, la riqueza de las impresiones acumuladas,
llegan a reforzar su experiencia profesional.

El buen actor se distingue del malo en que él no juega, interpreta el
jueves de la misma manera que lo hizo el martes. La alegria del actor no
es repetir lo que é1 ha logrado, sino de variar y-de improvisar en el cuadro
del conjunto. : '

Restringiéndose en funcién del tiempo y del espacio que le ha asignado
la composicién del espectdculo o el conjunto de sus.coparticipantes, el
actor sacrifica a la unidad. Admitiendo la improvisacién, el metteur
en escena activa lo mismo en su cuadro. Esos sacrificios son fecundos
cuando ellos son reciprocos.

A menudo he remarcado que cuando un actor de talento contraviene el
deseo que he establecido, cierro los ojos sobre las libertades que él toma
o muy pronto yo no me apercibo tampoco. Cuando se atrae mi atencién
sobre ese hecho, me asombro sinceramente. Me parece a veces que so0y yo
que he inventado o querido esas “licencias”.
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Yo quisiera prohibir absolutamente a los actores beber vino, café o
la valeriana. Todo eso sacude al sistema nervioso, mientras que el actor
debe estar absolutamente sano. Cuando un poeta le escribié a Flaubert
que €l habia escrito su poema vertiendo lagrimas, Flaubert lo tomé como
ridiculo. Al encuentro de la opinidn corriente, Sergio Essenine, jamas ha
escrito versos en estado de ebriedad. Yo lo sé muy de veras.

El arte del actor y todo arte en general es un acto consciente, claro
y alegre, un acto de voluntad sana y precisa A comienzo de nuestro
siglo apareci6é un tipo de actor llamado “héroe neurasténico” (Orlénev
y otros) y es significativo que sean actores de ese género, los que sean
profesionalmente los mas rapidamente descalificados. Hacia los
cuarenticinco anos, zénit de un actor dramatico, casi todos eran ruinas,
tanto en lo fisico como en lo moral.

Lo que el actor tiene de mds precioso, es su individualidad. Es necesario
que ella brille cada una a través de sus encarnaciones, tan habiles como
ellas sean. Habfa un cierto actor Petrovski, posefa una asombrosa técnica
de metamorfosis; pero falto de persenalidad. Jamas devino un gran
actor, Puede ser que tenia una personalidad embrionaria, pero en lugar
de desarrollarla, él la habia dejado perderse. Creo que al comienzo,
cada uno posee una individualidad; ningtin nifio se parece a otro. Toda
educacidn tiende a borrarla individualidad, pero el actor debe defenderse
contra ese nivelamiento. Tengo el habito, cuando hago el conocimiento
de cualquiera, de siempre comenzar por imaginar ;cémo era él de nifio?
Inténtenlo, es interesante e instructivo. En nuestro grupo, nosotros
tenfamos sin embargo un actor que yo no logro representdrmelo de nifio.
Es como una cebolla: detrds una mondadura, detrds hay otra, después
una otra atin... y asi hasta el lidadfinal... El ha anulado enteramente su
individualidad, y a despecho de una excelente técnica, €l es mediocre
en todos los roles... ;Ustedes quieren saber de quien hablo? Ustedes
piensan bien, jsabiendo que no diré nada!..

iEspiritu de observacién! jAtencién! jCuriosidad! Ayer, he pedido a
varios de nuestros jovenes actores, uno después del otro, describir la forma
de los soportes que llevan lamparas que iluminan la fachada de nuestro
teatro; ni uno solo me ha dado una respuesta justa. {Es horroroso! Entre
los clasicos, lean primero aquellos que pueden ensefiarles a observar. El
campeo6n del espiritu de observacidn es Gogol en jLas Almas Muertas!

El traje hace parte del cuerpo. Ved al montafiés: la capa tiene el aire
de esconder el cuerpo, pero sobre un verdadero caucasiano, ustedes ven
a través de la capa las pulsaciones ritmicas de su cuerpo. Después de
haber asistido a las danzas de Fokine, me fuf entre los bastidores para
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ver como estaba hecho su traje: tenfa muchos gruesos pafios, de algodén
y aun el diablo sabe qué cosa mas; sin embargo yo habia distinguido
durante el espectaculo todas las lineas de su cuerpo. Para comprender la
naturaleza del vestido escénico,

Stanislavski ha estudiado el corte en Paris.

“Los hilos blancos de la puesta en escena...” jLevanten mis hilos blancos!
Escondan la armazén de la tarea que me he asignado!.. {A la actriz T.):
“Yo le he pedido sentarse aqui, pero usted lo hace muy ostensiblemente,
usted revela mii dibujo. Siéntese usted apenas primero, y después,
solidamente! jDisimulen la armazén de mi plan de puesta en escena!”.

No sé quien ha dicho: “La relacién entre el arte y la realidad, es la misma
q _ ) s :
que entre el vino y las uvas”. jQue eso sea bien exprimido!

EnIa vida los estafadores simulan generalmente la enfermedad, en arte,
ellos simulan mas a menudo, la salud.

Cuando me encuentro en la calle con un escandalo, me detengo siempre.
Los incidentes y las pequetias escenas de calle, revelan los rasgos humanos
més variados, y los mas secretos. No asentir al comandante policial
que les ordena: “iCirculen, ciudadanos!”. Den la vuélta del circulo, y
del otro costado. Contintien a observar. Muy joven, he llegado a Italia
con la intencidén de ver mas museos y palacios posible, pero yo los he
abandonado enseguida, cautivado por la animacién de la calle milanesa.
Callejeando con la boca abierta, yo me deleitaba. 5i jamas llego tarde para
un ensayo y que haya un tumulto en nuestra calle, sabedlo, Meyerhold
ha hecho de papanatas... '

No me gusta el maquillaje. Yo lo querfa siendo joven, pero eso ya ha
‘pasado. Ahora yo no puedo sentirlo. Los actores se molestan siempre,
cuando, antes de la premiere, me pongo a borrar sus maquillajes; no digo
nada, porque sé que el tiempo vendra, cuando ellos también se cansaran
-de eso. Es necesario reducir al minimo pintarse el rostro. Lenski tenfa
el genio de hacer convincente un maquillaje minimo. Se ha elaborado
teorias para explicar por qué en mi “Cocu magnifique”, los actores no
estaban casi maquillados, y yo no era el tiltimo a lanzar esas teorias. La
cosa era sin embargo, bien simple: es que no me gusta el maquillaje.
Porque por otra parte, ¢los jévenes Ilinski, Nabanova, Zaitchicov
tendrfan necesidad? Los grandes actores se maquillaban poco: eso no
les molestaba. El excesivo gusto por el maquiillaje, es una enfermedad de
infancia del actor. :
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El metteur en escena debe sentir el tiempo sin consultar su reloj. El
espectaculo es una alternancia de estdtica y dinamismo, este tiltimo
cada vez de otro orden. Es por lo que el sentido del ritmo me parece
particularmente indispensable en un metteur en escena. Es imposible
lograr un especticulo sin poseer una sensacién aguda del tiempo escénico.

Es Scriabine, creo, que ha dado esta definicién del ritmo:
“El iempo encantado.” {Es genial! '

Cuando yo dividi La foret de Ostrovski, en episodios, todo el mundo '
se puso a vociferar; se decia que yo imitaba al cinema, nadie se dijo que
es asi que se compuso Boris Godounov, de Pouchkine, y casi todas las
piezas de Shakespeare. :

Nada es fortuito sobre el escenario!. He visto una vez a un actor dejar
caer por azar, al salir, una flor. La actriz que qued6 en escena, la recogié
con un gesto que ella habia esperado pasase inadvertido. Eso parecié
juna bagatela! Sin embargo los espectadores, bien pronto se pusieron a
cuchichear: ellos deducfan ya, Dios sabe, qué relaciones entre esos dos
personajes, y esperaban de ese gesto alguna cosa en la continuacién.

(Continuaremos leyendo la palabra sabia de
Meyerhold, en el préximo nimero de “teatro”
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EL ACTOR
SEGUN MEYERHOLD

1. El actor
2. Pre-actuacién o prejuego o preaccién
3. Estilizacion

1. El actor segiin Meyerhold

EL ACTOR TRIBUNO El arte del actor es un acto consciente y alegre,
un acto de la voluntad sana y precisa. Lo més valioso del actor es su
individualidad. Es necesario que brille a través de sus encarnaciones, tan
hébiles como sean ellas.

Escribia Meyerhold, “El actor tribuno acttia, nola situaciéon misma, sino
lo que se esconde detras de ella y no que debe ser revelado para fines
especificamente propagandisticos.” [1]

A través de las palabras dichas en escena, a través de las situaciones
que él representa, el actor tribuno pretende transmitir al espectador su
actitud hacia él, quiere que comprenda mediante esta forma preciosa y
no otra, la accién escénica que se desarrolla ante sus ojos.

El actor tribuno se plantea la obligacién de desarrollar su accién escénica
en la direccién donde pueda diseccionar el interior de la situacién
escénica. Representa lo que hay escondido detras de la situacién y lo que
a él se descubre como un objetivo (de agitacién) bien definido.

Hoy dia- sostiene Meyerhold- cuando el teatro se emplea cada vez més
como una plataforma de agitacidn, es indispensable que el actor tribuno
cuente con un sistema de actuacién que haga hincapié en la preactuacion.

[1] BRAUN, Edward; El director y la escena. Del Naturalismo
a Grotowski, Bs As, Galerna, 1986. Pg. 170

2. Pre-actuacion o prejuego o preaccion
La pre-actuacién consiste en que el actor empleaba el mimo antes de
empezar su parlamento, para transmitir su verdadero estado de dnimo.

[1]
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“Este es un preparativo para la accion, es la tensién que se acumula,
crece y espera solucion.” [2]

Sostiene Eugenio Barba, en el Congreso Internacional de Teatro de
Cataluna en 1989, que es “el momento de la duda, de confusién, antes de
dirigirse en la direccién seleccionada”. [3]

La pre-actuacién prepara de tal manera al espectador a sentir la situacién
escénica, que este recibe todos los detalles bajo un aspecto tan trabajado -
que no necesita gastar fuerzas indtilmente para captar el sentido de lo
que hay en escena. [4]

Es en estos momentos cuando vuelve el teatro a su vocacidon de ser
tribuna de agitacion: peculiar sistema de juego del actor, donde se da al
prejuego un sentido particular hasta c