


De la obra

“El teatro, iqué pasion!”
de Pedro ASQUINY

Entresacamos del
capituio BOLIVIA:

“Habia abandonado Buenos
Ajres con los paramilitares p!-
sdndole los talones. £l esta-
ba encantado trabajando tan-
to y con tanto resuftado
para la cultura. Los que no
esfaban contentos eran los
mificos.

Pero ocurtid que de tanto
andar sublendo rocas y ba-
Jjando cerros se le abrié una
vigja operacién de hernia
y tuvo que volver @ Buenos
Aires para operarse nueva-
mente.

Y, como dijimos, en ef
momento justo que ocu-
baba la cama blanca vy fria
otro paclente escuchaba la
radio: “Ef general Garcia
Meza asumié el poder en
Bolivia®, 5e cayd sobre la
cama. En adelante &l sélo
queria vivir en Bolivia.

Ahora se le cerraban las
puertas coma sf se dijera.
Pénganie la tapa al cajén.
Alld quedaban un monto-
nazo de amigos de verdad;
amigos que e hablan dado
albergue, comida, cuidados
cuando estuvo enfermo,
mesa en Navidad y Afio
Nuewvo, un sueldo para
vivir, En un aflo le hablan
dado todo. Hasta ef amor.

“¥ ahora, ¢para dénde
agarro?®, volvié a pregun-
tarse por vigésima vez en
su vida. Porgue volver a
Bofivia con Garcia Meza
en el poder era un suicidio.
Todo aguello se habla
esfumado para é1”,




 feaffo

- Publicacion def Conjunto Teatral
“Nuevos Horizontes”. Cochabamba - Bolivia
Casilla 5192 - Telf. 4452181
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ENTREGA REINTEGRANTE... .

Los sesenta afios de “vida entregada” —provocante

y tentadora etapa de trénsito mortal- que esta a
punto de cumplir Nuevos Horizontes, nos lleva la
mirada intima de cada uno de guienes al pasado
sobrevivimos, a recorrer sin plegar alas, lo que ni el
cansancio, ni ‘el ser humano contra sus
circunstancias” pudieron impedir se extendiera el
recorrido de nuestro Conjunto en ese, para el
empefio, largo, y para el suefio, breve periodo de
poner el hombro que en el corazén nace, a cuanta
diversa tarea pudiera apoyar al desarrollo de un
Teatro Popular Artistico de la familia escénica de las
comunidades que integramos.

Y es ésta una hora de afos buena para
aclarar nuestro sentido de los términos
“vida entregada”:

Lo que hicimos y hacemos todos quienes desde
Nuevos Horizontes con sentimiento profundo de “fe
en la vida”, depositando socialmente esfuerzos
solidarios mancomunados, con el propdsito
humanizante de lograr el influjo moral del arte en
las interrelaciones de los seres de nuestra especie
-"de la que no debemos diferir”’-, es una ENTREGA
REINTEGRANTE, restituyendo al pueblo,
devolviéndoles -sobre todo el de nuestra region sur
(en el que pervive el dnima creativa artistica de los
antepasados), y al de tantos lugares del pais y de
fuera de él- el caudal de ternura que recibimos
cuando siempre nos dieron generosamente, como
apoyo, estima, tolerancia carifiosa, todo un ambito
de nobleza amistosa... En fin, reintegramos,
restituimos, devolvemos siempre con alegria
fraternal intima, a las vertientes bioldgicas
comunitarias e individuales, el amor con que nos
hicieron ser Nuevos Horizontes.

Al serlo, también debemos notarlo, a los que
primero favorecid, enriqueciendo nuestras vidas
con el intensificarlas, fue a nosotros mismos, por lo
que aumenta y cumple nuestra ENTREGA
REINTEGRANTE.
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Ese reconocimiento apuntado, lo prueban las lineas que en el
proximo numero de TEATRO publicaremos, def amigo, compafiero
y maestro Tito Romano, que durante aflos como integrante de/l
Conjunto en Tupiza, nos entregd tanto. Y que ahora, desde sus
noventisiete afios, nos expresa cuanto en su vida le ha aportado
de "“maravilloso” su dicha participacion en NH de Tupiza,
alentandonos con afecto fraterno a “mdas y mejor” seguir en la

voluntaria tarea.

Igualmente, hoy con el
homenaje que rendimos al
desaparecido nuestro querido
y valioso hermano NH, Pedro
ASQUINI, que no soélo en el
ano de trabajo que cuando
vino a Bolivia nos regald
prédigamente, sino desde
antes vy después tanto
noblemente nos did, queremos
restituirle nuestra gratitud a
su recuerdo, agradeciéndole
el caudal

de ensefianzas fundamentales
y colaboraciones faternisimas
brindadas para que
pudiésemos hacer, con &l
juntamente y con él desde
Buenos Aires en las rutas
emprendidas ya hace casi
sesenta afos, en bien del
teatro que amamos... y que
fue su pasion...

Conmovidos por su partida hasta sentirnos
junto a él co-palpitando anite las tareas,
nos embarga Ila sensaciéon, y Iluego el
pensar que su generosa como tenaz vida,
fue para nosotros, todo lo que el teatro es:
“"un acto de ternura a los seres

humanos”...

Y entonces, animandonos, por ser el teatro
nuestra vida, sentimos que si, “la vida es

ternura”...

Teatro
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En esta primera parte de TEATRO, desde su iniciacion en 1956, se
hizo constar todos los informes que sobre actividades teatrales y en
general escénicas en el pais, se podia obtener pidiéndolos a grupos
y personas.

Esta ocasidén el grupo encargado de la publicacion de este ndmero
17, con debida anticipacion hemos solicitado directa e
indirectamente, a toda cuanta gente estuvo al alcance nuestro y de
fos amigos, nos hagan llegar sus informaciones, y sélo hemos
obtenido /as que en segquida reproducimos provenientes de Santa
Cruz logradas por el fraternal colaborador NH, Fred Nufez.

La sefialada no atencién a nuestros
pedidos, establece una alerta peligrosa para
las relaciones humanas amigables, al
constatarse la propagacion del virus de la
irresponsabilidad de la palabra empefiada en
general, pero en especial de quienes se
comprometieron a enviarnos la dicha teatral
informacioén...

De SANTA CRUZ Esto nos dice algo importante: la
actividad teatral tiene cada vez mas
cobijo y se esta convirtiendo en un
suceso en expansion.

Desde el Jdltime ndmeroc de
TEATRO, la actividad artistica en

Santa Cruz de la Sierra ha crecido
considerablemente. A los festivales ya
conocidos, se han sumado algunos
mas recientes como el Quimera o el
de Nosotros Des.

Ademas, hay que destacar el
funcionamiento regular de salas como
Casateatro, Teatro de la Divina
Comedia, la AECI y la creacion de
nuevos espacios como el Teatro
Eagles, Café Lorca, la sala del Goethe
Institute, la del Centro Simon 1. Patifio
y la sala de la ENT {Escuela Nacional
de Teatro).

Pero como no todo es bueno, hay
gue lamentar, también, la pérdida del
Festival de los Anillos, evento que se
realizaba cada afioc en la Casa de la
Cultura. El caso, sin embargo, tiene
gue ver con la negligencia de la
municipalidad gque no incluyé a la
Casa en el nuevo organigrama. Por lo
tanto, al despido de funcionarios se
sumo el cese de algunas actividades,
como ser el Festival de los Anillos.
Dicho festival, aglutinaba a colegios
de todas las zonas de la ciudad,
ademas de algunos grupos
independientes.

X VERSION DEL FESTIVAL BICU BICU

Una muestra mas de que el teatro continda en franco ascenso, es que
el Bicu-Bicu sigue trabajando. Organizado por la UPSA, este festival
cuenta con la participacion de grupos independientes que desean
competir y mostrar sus logros artisticos.

El 2005 se llevd a cabo la X version de este evento, con un caudal de
jovenes talentos que pusieron alma en la escena e intentaron contar
una historia. La apertura estuvo a cargo de La Orgia, de la Universidad
Catdlica de Bolivia y dirigida por Hugo Francisquini.

Una obra en que se combinaron el drama y el humor. Los asistentes
colmaron la Casa de la Cultura y luego se trasladaron a la sala de
Casateatro donde luego, se presentaria la obra Gringos Bandoleros,

dirigida por René Hohenstein.

4 paging

Teatro




Era la noche del martes 18 de octubre, la justa
duraria hasta el 23.

Como todo acto teatral, el Bicu-Bicu, ademas de la
presentacién de las obras, sirve como punto de
encuentro y contacto entre aquelios que se dedican al
reconfortante oficio de las tablas. Es asi que antes y
después de cada obra, actores y directores se
mezclaban entre e} publico con la sola felicidad de ver
el trabajo de compafieros, alumnos o profesores. Un
gremio de artistas y amigos que aprovechan estas
ocasicnes para charlar y darse la mano.

El midrcoles fue el turno de Teatro Experimental
Universitario (UAGRM), con la obra El Secreto,
dirigida por Luis Hernando Vargas. Mas farde se
presentaria La muerte de Alfredo Gris, de Teatro el
Buho, bajo la direccidn de Hugo Francisquini. E/l menu
de esos dias incluyé La cena, del grupo Tramoya
(Unifranz) y dirigida por Christian Castiflo; Arte,
presentada por Ditirambo, bajo la direccién de Porfirio
Azogue,; Sopa de ratones, Teatro Sin telon, direccion
de Roberto Kim; El hombre del sombrero de paja,
de la Udabol, dirigido por José Maria Lora y Luisa, de
Sierratelén, (Colegio Internacional De la Sierra), con
la batuta de Miguei Angel Estelianos.

Fueron dias de fiesta y de muchos nervios. Algunos
actores debutantes, sufrian del clasico miedo al
publico, aungue este era un sentimiento que no
escapaba a los ya veteranos. E! teldn subia, y con él,
se iban ios temores. El llamado de las tablas, la
interpretacion del personaje, el poder y la adrenaiina
del momento, hacian que el escenario se cargara de
voces, sonides, colores y energia.

Ya finalizade el cronograma, se dieron a conocer los ganadores: Mejor
director: Hugo Francisquini, par La orgia, de la Universidad Catélica Boliviana;
Segundc mejor director: Roberto Kim por Sopa de ratones, de Teatro sin telon,
de la Universidad Domingo Savio; Dramaturgia. Roberto Kim, por Sopa de
ratones; Mejor vestuario: L3 orgia, de la UCB; Mejor actor: John Torres, por ia
cena, del grupo Tramoya 20 de la Universidad Franz Tamayo; Segundo mejor
actor: Franklin Romero, de Sopa de ratones; Mejor actriz: Darling Delboy y
Arlet Galindo, de Sopa de ratones; Sequnda mejor actriz: Sabrina Medinacelli
por Lta orgia, de la UCB; Mencidn: Jlavier Silva, por Borrén y cuenta nueva.
Grupo Larca, de la UPSA y Pedre Castillo, por Ef hombre del sombrero de paja,
de la Universidad de Aquino.

Como balance final, se puede decir que Jos seis dias que durd el encuentro,
se presentaron siete grupos independientes de distintas instituciones de la
ciudad. La novedad de esta ultima version consistié en que los artistas, no
solamente se presentaron en la Casa de la Cultura, sino también, en forma
paralela, en la sala de Casateatro. Ademas, hay que destacar gque se tuvo mejor
publico que otros afos y la organizacién cumplié con todos los aspectos
importantes del evento.

Afo, tras afio, el Bicu Bicu se muestra como una plataforma para
aquellos que mueren y resucitan en las tablas.
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EL PAURO CUMPLIO 25 ANOS

El 2005, el Festival Pauro cumplid sus bodas de
plata. Originario de 1987, este encuentro siempre se
ha realizado bajo la organizacion del colegio Marista.
Lo que en un inicio se trataba de un espectaculo
institucional, se fue abriendo para que participaran
otros grupos. De esta manera, hoy en dia, el festival
acoge a grupos de colegio, independientes vy
universitarios. Edgar Lora s el artifice de este evento,
que desde el 79 comenzd el proceso de apertura que
va mencioné. Hay que destacar, también, que el 2004
este festival fue premiado por la alcaldia con la
Medalla al Méritc Municipal, considerando que “este
festival desarrolla la potenciafidad de [a juventud
crucefia a través del arte”.

El 2005 se realizé durante 10 dias en el teatro del colegio Marista, con el
concurso de las universidades Udabol, Domingo Savio, Catdlica; los colegios
Don Bosco, Isabel! Saavedra y Dios es Amor; ademads de los grupos

independientes Dragateatro y Ditirambo.

El encuentro tuve una buena acogida del publico, sobre todo alumnos de
distintos colegios. Los adclescentes iban para apoyar a su grupo, Y, a pesar de
no tener mucha experiencia yendo al teatro, terminaban entusiasmados,
siguiendo atentos la trama o la resolucion de los conflictos en escena. Los
aplausos premiaban al artista, que una vez terminada la obra podia disfrutar de

las mieles del reconocimiento.

Luego de 10 jornadas, se hizo la premiacion en la
que se entregd la Mascara de Oro al elenco Ditirambo
que participd con fa obra La secreta obscenidad de
cada dia, en segundo lugar quedd Teatro sin telon de
fa Universidad Domingo Savio, mientras que el tercer
puesto fue para el elenco de la Universidad Catdlica.

Nada, una vez mas cayo el telén.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO
SANTA CRUZ DE LA SIERRA

Fueron once dias con sus noches, en que las calles,
parques, plazas, universidades, centros culturales de barrios y
demas espacios de representacidn, se convirtieron en el punto
de coincidencia entre actor y publico, este (ltimo, el gran
protagonista de lo que va es, un encuentro sagrado.

¢El pretexto para - esta cita?: el VvV FESTIVAL
INTERNACIONAL DE TEATRO SANTA CRUZ DE LA
SIERRA.

La danza del leén traida por la comunidad china y Ia
fanfarria por la gran marcha de los mufecones., encendieron
la noche crucefia desde la manzana uno.

Una intensa Iluvia de fuegos artificiales que formaron
estrellitas y elefantes alados marcarcn el inicio de la gran
fiesta.
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Era el jueves 14 de abril de

2005 a horas 20. Acto seguido, en  NOVECENTO: PIANISTAY, - de
la Casa  Municipal de Cultura, el Alesandro Barico, bajo la direccion
gran Héctor Noguera (Teatro de Michael Radford (i/ Postine,
Camino) esperaba a bordo del Mercader de Venecia, entre otras).
trasatlantico Virginian para contarnos Asi (esa fecha) técnicos, actores,

la historia de “aquel pequefioc que directores y publico, cruzaron el
se convertiria en el mds grande umbral y se abrié el telon del V
pianista de todos los tiempos : FESTIVAL.

Caracteristicas:

-Una gran cantidad de espectaculos en espacios abiertos y lugares no
convenciocnales, el teatro fue al encuentro del publico que lo interrogd,
confrontd y deleitdé en su cancha. De tal manera, podemos decir que mas
gente vio teatro.

-La presencia de una considerable cantidad de elencos nacionales: 21
en total, que presentaron 23 obras. Estas fueron puestas a consideracion
de directores y programadores de otro festivales, como el Festival
Hispanoamericano de Miami, Festival de Londrina, Festival de Arica, Festival
Internacional de Teatrc Experimental de Quito, Festival del MERCOSUR de
Argentina, la presencia de contactos de Meéxicoy de la directora de la
revista Conjunto de Cuba. Al final de la cita sdlo 2 grupos nacionales
fueron programados en el Festival de Londrina: Oveja negra y Opsis
Teatro. Ademas de Teatro de los Andes y Kikinteatro, que como es
sabido, gozan de una respetable trayectoria internacional.

NACIONALES
GRUPO OBRA
Teatro de los Andes En un scl amarillo: memorias de un temblor
Jorge Ortiz Scbre el dafio que produce el tabaco
Salamandra Teatro En el viejo cuarto de la infancia
Casateatro Gringos Bandoleros / Azulagua
Kikinteatro Psicosis 4.48
Zigzag reciclado Como cualquier otra
Las pirujas Wara vy el sudor del sol
Panicum 9:30 p.m. / Las copas de la ira
Oasis teatro Musas
Mondaca Teatro De madera hermanoc, de madera
Chaplin Show Sexo sentido
La cueva Antipoda
Ditirambo Entiéndeme td a mi
Nosotros dos Liturgia para carnudos
Tucura cunumi Atrapados
Teatro de la Divina Comedia La lechuga
Oveja Negra En cueros
Actores independientes Cosquillas
Teatro grito Trivial
Hanima Humana Rojo remendado
Bulubu Teatro corecgrafica La vida es buena
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-Otra caracteristica fue la presencia de la mujer como tema recurrente, alli
encontramos a Sarah Kane vy el angustiante mundo en que se vio envuelta
antes de su muerte, también estaba Frida Khalo y Silvia Plath, juntas nos
contaron su relacién con el arte, con los hombres y sobre todc con la muerte.
Vimos a través de los ojos de dos nifias sus recuerdos, su familia ylo que
creyeron vivir. Asi directores, directoras, actores y actrices, nos develaron su
mundo y nos mordiercn el alma.

EXTRANJEROS

GRUPO OBRA PAIS
Comunidad China Danza del leén China
La Fanfarria La gran marcha de los mufiecones Per(l
Teatro Camino Novecento pianista Chile
Papén y Tonina Cosas de payasos Argentina
Wilaldea El arca de Babel Ar-it-mex-usa
Teatro Rodante Animalias México
La farandula Cufia Recove Paraguay
Tragaluz La edad de la ciruela Ecuador
Chispa A tu locura Bélgica
DEG Extincidn Argentina
Eduardo Pavlovsky Potestad/La muerte de Margarite Duras| Argentina
Abrego Producciones Mujeres fraguando suefios Espafia
Le T.Y.R. y fa lyre Dime que me falta Francia
Grupo Permanente de pesquisa | La Leyenda del cascanueces Brasil
Caray Carape Morocco Club Argentina
La teatroneta La secreta obscenidad de cada dia Chile
Novogo Fronta Petrouchka Rep. Checa
Teatro de UC Historia de un gol peruano Pert

En total fueron 18 compafiias de diferentes paises de
Ameérica y Furopa, que unidas a las nacionales hicieron un
total de 75 funciones para todo tipo de publico (nifios,
jévenes y adultos).

Si hablamos de las actividades paralelas, hubo de todo.
Seminarics, conferencias, exposiciones de arte, documentales,
talleres vy presentacidn de libros tales como: El dia que cayéd
Goni... y Shirley, de René Hohenstein, El pecado de Ia
carne, de FElias Serrano, Las rosas caen del cielo, de
Migue! Molina y la presentacion de la revista cubana
especializada en teatro: Conjunto.

En todos sus festivales, la Asociacion Pro Arte
y. Cultura (APAC) distingue a personalidades
destacadas del teatro nacional e internacional.
Este afo APAC homenajeé la labor de Eduardo
Paviovsky, de Argentinay a Gloria Fernandez,
David Mondaca y Mabel Rivera, de Bolivia.

De esta manera, el 24 de abril alas 21.30
en la Casa Municipal de Cultura, el teatro de la
Universidad Catélica de Peri nos relaté Ia
historia de un gol peruano y el teléon del
festival en su quinta se habia cerrado.
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La noche anterior, los artistas se reunieron en su
sede, APAC, para despedirse de esta versién. Lo
hicieron como sdlo ellos saben hacerlo, con musica,
alegria, y baile. Fiore Zulli tom¢ los tambores mientras
los amigos de Brasil bailaban al ritmo de una
improvisada capoeira. Hubo guienes se animaron a
cantar, en esa especie de simbiosis moderna que
rescata lo autdctono vy los antepasados de cada pais.

También se sucediercn las palabras de carifio v de tristeza por lo répido
que paso el festival. Fue claro que aquellos que compartieron arte y
experiencia tienen casa en todo el mundo.

La

pensando: los actores ya no estan,

ciudad quedd contempilando el espacio vacio,

en

silencio,

se fueron para renacer en otras

vidas, otros personajes. En el fondo estd esa extrafia sensacién de

que...

Teatro

volveran, pero esa sera otra historia.

10 ANOS DE CASATEATRO EN
SU SALA PROPIA Y CASI 20
DE ACTIVIDAD TEATRAL

El 25 de Noviembre de 2005, la sala del Museo de
Historia celebré 10 afios de tener bajo su techo a la
agrupacion Casateatro, dirigida por René Hohenstein.
Para la ocasidn se juntaron amigos y personas
relacionadas al grupe, que lo han visto crecer a
medida que el tiempo sigue su curso inexorable. Es
asi, gue la obra E/ dia que cayé Goni... y Shirley, se
convirtid en la excusa perfecta para llegar a la cita.

Palabras alusivas por una parte, de felicitaciones
por otra, marcaron una jornada en gue ademdas de la
fiesta, sirvio para que varios hijos de Casateatro se
reencuentren en un mismo lugar.

El 2006, el grupc cumplira 20 afos de
existencia. Dos décadas que, ademas, lo avalan
como la compafiia mas estable de Santa Cruz y
quizas, la que tiene en su haber mas obras.
Cuatro lustros dedicados al teatro en su
totalidad.
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A regquerimientos de estudiosos amigos de NH, que

felizmente si los hay, corregimos el error de no haber

comenzado a publicar estas Ch.D. sobre ef Método de
las Acciones Fisicas de C.5. Stanislavski, por el
comienzo,y publicamos fas tres primeras

"Complementos™ NH.

METODO ACCIONES FISICAS II Charla debate N° 1 - MAF II

Tema:

"El Desconocido Stanisfavski”, es un trabajo que

revela la existencia de fantos factores que han fogrado
permaneciese tanto tiempo desconocido el segundo
periodo del Maestro, relativo a su creacidn def Método

de fas Acciones Fisicas.,

En esta CH. D. N° 1 - MAF II, ofrecemos parrafos elegidos del
trabajo “Ef desconocido Stanisiavski”, incluido editorialmente en
la publicacion “"Mdscaras”™ Namera 3/4, editada por la Asociacién
Argentina de Actores, Buenos Aires, el afio 1966,

Es una publicacion de los compafieros de la Asociacién Argentina
de Actores, que en ¢l editorial de este ndmero doble, dicen con
respecto de la obra de Stanislavski, “nuestro desconocimiente que
llega a un grado demasiado evidente en todo el mundo de habla
hispana”. Verdad ésta, irrebatible, y si consideramos que lo que
ellos dicen en Buenos Aires para el afio 1966, mas de treinta afios
después se puede repetir en Bolivia, resulta tan grave como para
haber sido uno de los motives que en nuestro Conjunto intervinieron
para que, por medio de los "Complementos” NH, intentemos dar una
vision, tal vez sdlo panoramica de lo gue en el mundo teatral de
otros paises se realiza respecto de la renovacion y superacién del
mismo desde hace tiempo, y que en el hincapié que expresan con
tanta demastracién en sus escritos los compafieros de “"Mascaras”,
con la obra de Stanislavski, nosotros mas justifiqguemos asi la
extensian de las Charlas Debate que en este “*Complementos” NH de
Trabajo Interior, dedicamos a ese tan noble y precursor hombre del
teatro universal que es Constantin Sergueivich STANISLAVSKI.

Nos apoyamos en la certeza que
demuestra MASCARAS de 'nuestra
deficiencia de informacidén sobre
Stanislavski, y de gque es, por lo menos,
extrafio ef mencionado
dasconocimiento de lo que Stanislavski,
con una remarcable ética ha producido
en obra y documentos, al renovar su
periodo penuitimo con el hallazgo de su
Método de las Acciones Fisicas, que
supera desde el afio 1930 su sistema
anterior.

De todo esto se verd mas
adelante, en los fragmenteos que
del tomo IV -"El trabajo del actor
sobre el papel”™ reproducimos
gracias a que en su momento nos
envié nuestro hermano Onofre
Ltovero, las Obras Completas
editadas por Quetzal de Buenos
Aires, 1986 y 19886. Ahora
pasamos a transcribir partes, que
orientan sobre el punto que trata
MASCARAS, de los articulos gue
ella contiene.

A su vez MASCARAS reproduce de la publicacién oficial del Instituto
Internacional de Teatro de la Unesco, “El teatro”, en el nimero
correspondiente a 1959, el inventario total de la obra de Stanislavski”.
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“La publicacién de las Obras de Stanislavski, actualmente en proceso en ia
URSS, es un acontecimiento teatral. Los eminentes especialistas que
constituyen el Colegio de Redaccién {Ediciones de la Academia de |a URSS)
estan cumpliendo con una tarea esforzada, ordenando la enorme masa de
borradores y sistermatizandola, ya que el orden ldgico de las anotaciones no
coinciden con su orden cronolégico. Gracias a su labor, los textos estan siendo
agrupados y provistos de valiosos comentarios, introducciones, notas y
suplementos. De los ocho tomos previstos ya aparecieron cinco: 1.- Mj vida en
el arte, (1954), II.- La labor del actor sobre si mnismo. El Revivir (1954). [Es la
obra mas difundida bajo distintos titulos: “Un actor se prepara”, “La formacidn
del actor”]; III.- La labor de| Actor sobre si mismo, la Encarnacién. {1955); Iv.-
La labor del actor sobre su papel {1957); V.- Articulos, discursos, notas, diarios
intimos, recuerdos 1877-1917 (1958). El tomo VI seguird el precedente hasta
1938, fecha de la muerte de Stanisiavski, y los tomos VII vy VIII, consistirdn en
una seleccion de sus cartas.

“tas Obras estan lejos de ser completas; por
ejemplo, no contienen las numerosas puesta en
escenad escritas. Constituyen sin embargo una
contribucién capital a {a redaccion de los escritos de
Stanislavski: de hecho, son raros los cascs en que
éste se habia decidido a fijarios, de una vez por todas,
sobre papel y no cesd de corregirse continuamente.

"Escrita en 1922, Mi vida en el Arte, fue traducida
v difundida relativamente pronto. Fn 1924 en Estados
Unidos. En 1934 en Francia... donde fuego se tuvo
que esperar un cuarto de siglo hasta que apareciera la
traduccion de “Formacién del Actor”. Esta obra se
cree gue aparecio por primera vez en Estados Unidos
con el titulo "Un Actor se prepara” (Theatre Arts
Books, Nueva York, 1936). Stanislavski habia
aprobado esta version establecida por Elizabeth
REYNOLDS HAPGOQD. E! hecho es que la primera
version rusa aparecio recién dos afios después (i!}), en
1938, afio de la muerte de Stanislavski,

“Cuando llegamos al tomo III, La antes en Rusia, ni americana, ni,

labor del acter scbre si mismo: La
encarnacion, fueron nuavamente 05
Estados Unidos quienes tomarcn la
iniciativa, publicando una version de
Elizabeth Reynolds Hapgood, titulada
Elaborando un_personaje (Theatre
Arts Books, 1949). [No hay fecha de
publicacién de esta obra en Rusia].
Esta version de la Reynolds Hapgood
se tradujo al japonés en 1954, |luego
en Praga.

“El tomo IV es practicamente
desconocido [pues no hay edicion

siendo la primera, la del tomo IV en
Rusia el afio 1957, [casi veinte afios
después  de la muerte  de
Stanislavski]. Fuera de la Unidn
Soviética, este libro es mencionado,
solamente, por primera vez en Polonia
1952,

“De cualguier manera, el hecho es
que el tomo IV es una novedad para la
mayoria de nosotros. Son pocos los
exégetas gque nos pueden hablar de
él...”

Hasta ahi lo que dice el Instituto Internacional de Teatro de Ia
UNESCO; reproducido por MASCARAS, de quien proseguimos
transcribiendo fragmentos de su material:
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“La nota que sigue constituye una breve pero eficaz historia de la inflyencia
y evolucion de las ideas de Stanislavski en los EE. UU. {...) Mas de cuarenta
afios de experiencias y testimonios directos, estudios y blsquedas... Como se
verd, los especialistas norteamericanos se lamentan, adun hoy, de sus
deficiencias en el real conocimiento del Método. Ello a pesar de tanta
experimentacion y meditacion sobre el tema équé queda para nosotros,
entonces? [éy para nosotros, en este pais?]. A nuestro entender, la tarea es de
tratar de llenar urgentemente nuestras lagunas de informacion, de experiencia
y de estudio”.

STANISLAVSKI y los EE. UU. UNA CRONOLOGIA CRITICA Paul GRAY

De este trabajo, muy extenso, extractamos aquellas partes que nos
ubiquen en el conocimiento de aspectos ligados a situar el tema de
MASCARAS, el desconocimiento de la obra de Stanislavski, y por
nuestra parte, a tratar de encontrar algunas explicaciones a nuestra
extrafieza, en general, del refraso general en hacer conocer ef total de
fa obra de Stanislavski, en particular sobre el descubrimiento sustancial
para facilitar el trabajo interior del actor en la busgqueda de su
personaje, que es el Método de las Acciones Fisicas.

*1905. Un peguefio grupo de actores de un teatro de reperterio de
San Petersburgo, dirigido por Paul Orlener, visitd Nueva York. Uno de
sus miembros, Alli Nazimova, antericrmente una partiguina del teatro
de Arte de Moscl, acepto un contrato de Shubert y comenzé aqui una
exitosa carrera dando a Norteamérica la primera nocion de la forma de
encarar el teatro de Stanislavski

1909. Stanislavski escribid el primer esbozo de su Sistema. Su
escrito que consta de 46 paginas se conserva en el museo de T. de Arte.

1911. Gordon CRAIG fue a Moscu invitado por Stanisiavski y
colaboré con él en la famosa vy discutida produccion de HAMLET.
Stanislavski habia decidido romper fas cadenas que ataban su
imaginacion escénica al detalle naturalista. Uno de los asistentes de
CRAIG era el joven Richard BOLELAVSKL.

Stanislavski formé el primer estudio poniéndoio bajo la supervisién
de su amigc y discipulo Leopold SULERZHISTSKI, que introdujo la
usanza de ejercicios de improvisacion.

1914. Stanislavski comenzé a trabajar en mucho de lo que es nuevao,
especialmente en la esfera de lo subconsciente y en los métodos para
estimular {a actividad de aguellos sentimientos que se encuentra mas
allad del alcance del pensamiento consciente.

1916, Murid Sulerzhistski, Vajtangov, el alumno mas dotado, asumio el
liderazgo del Primer Estudio. Stanislavski comenzé el Segundo Estudio. Una
estudiante K. ANTAROVA, tomé notas del trabajo de 1918 hasta 1922 (éstas
fueron traducidas finalmente, por David MAGARSHACK como el sisfema y
método del arte creativo, y lo publicé en su libro Stanislavski sobre el arte de la
escena (1950).

1920. El Tercer Estudio presenté El Milagro de San Antonio de Maeterlinck.
Dirigié Vagtangaov vy los criticos moscovitas la presentaron come una “revelacion
absoluta” de teatralidad pura. Boris ZAKHAVA dijo de la obra de Vajtangov que
era una sintesis de los verdaderos conceptos bdsicos del arte teatral tal como
fueron resumidos por Stanislavski y Meyerhold respectivamente... forma vy
contenido, autenticidad de sentimientc v teatralidad.
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1921. En una reciente entrevista, Vera SOLDVIOVA dijo que
Michael CHEJOV discutid con Stanislavski respecto a la memoria
emocional. Chejov sostenia que para él era inatil, mientras que
Stanislavski insistia que, si bien Chejov no la precisaba dada su
imaginacidn superactiva, otros actores, al no poseer ese tesoro,
necesitaban esas técnicas.

1923. El sistema llega a Norteamérica. El Teatro de Arte de
Moscu realizé dos giras triunfales por Norteamérica estrenando
Zar Fiodor, y representado Los bajos fondos, Las Tres Hermanas
y El jardin de los cerezos, en diez ciudades. Bolelavsky gue habia
emigrado a Norteamérica en 1922, los recibié en Nueva York.

1935. El Group Theatre se formd bajo la direccion de
Strasberg, Clurman y Cheryl Crawford. Prestando la mayor
atencién al actor, trabajande sobre si mismo mediante la
improvisacidn, Strasberg puso un extracrdinario énfasis sobre la
creacion de la auténtica emocion.

1923. Theatre Arts Inc., editd el libro de Bolelavsky, Actuacion:
Las seis primeras_lecciones. Este libro se convirtio en el
predilecto de los actores profesionales asi como en el texto clasico
de las universidades.

1924 - Stela ADLER y Harold LEWIS: “‘Método o locura?”) Ella

CLURMAN fueron a Paris donde
conocieron a Stanislavski, quien se
estaba recuperando de una
enfermedad. Adler, una de las
principales actrices del Group Theatre,
confio a Stanislavski que no se
encontraba feliz como actriz, y que su
Sistema era la causa de su ansiedad.
El se ofrecid a trabajar con ella y fue
la Unica actriz del Group en trabajar
directamente con Stanislavski, en
sesiones que duraban a veces entre 4
vy 5 horas diarias, durante més de un
mes.

“Adler regresé al Group con un
esquema del sistermna que Stanislavski
fe habia esbozado en un pizarréon
(luego publicado en el fibro de Robert

expresod al grupe gue habian estado
utilizando los ejercicios de manera
emocional equivecadamente al sobre-
enfatizar las circunstancias personales
en preparacion (a cargeo de
Strasberg), vy gque Stanislavski
recomendaba el wuseo de las
circunstancias dadas de fa obra y el
cémo si magico de palanca para ef
personaje. La memoria emocional
debe ser utilizada soélo cuando nada
mas resulta. Hubo una gran discusion
en el Group. Strasberg les intimo, en
una de las charlas, que no habia razdn
para imitar servilmente a Stanis/avski,
y que su propia version del Sistema
era preferible por las diferencias entre
los actores rusos y horteamericanos.

"Robert Lewis dijo en una reciente entrevista:

El informe de Stella fue un respiro. Llegaba directamente de Stanislavski.
Hasta ese momento Strasberg era considerado un discipulo de Stanislavski.
Ahora guedaba excomulgado por el Group. Fue el punto critico, que trajo
finalmente el alejamiento de Strasberg del Group.

Y Sansford MEISNER:

“Mas importante que el uso equivocado de la memoria emocional fue el
hecho de que entrdbamos utilizando circunstancias de nuestras vidas. Lo que
Stella nos dijo fue gue Stanislavski se ocupaba fundamentalmente de las
circunstancias de la obra o del trasfondo de la situacion en la cbra.

1934. Strasberg fue a Moscd y vio Turandot en el teatro Vajtangov. Vio
también el trabajo de Meyerhold. -Ni una palabra sobre Stanislavski-.
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1936. El largamente esperado trabajo de Stanislavski Un actor se prepara fue
publicado el 12 de noviembre de ese afio. El libro ha sido muy atacado porque
su traductora, Elizabeth Reynolds Hapgoed (no era una profesional del teatro)
taché parte del material.

*Un actor se prepara” produjo una conmocidn inmediata y trajo consigo
muchos problemas. Se promovié una imagen de Stanislavski como la de un
hombre dedicado exclusivamente al estado interno del actor y en ninguna
medida a la forma y expresion teatral, sin duda por el fracaso de sus imitadores
norteamericanos en lograr algun tipe de teatro altamente estilizado.

1938. Muere Stanislavski en Moscu a los 73 anos.

1941. Strasberg, en su articulo de 27 paginas sobre la
educacion del actor, delinéo en “Produciendo la obra” de
John Gassner, su concepto altamente personal sobre la
actuacion. Citando a Bolelavsky, Ouspenskaya, Rapoport v
Stanislavski como sus mentores, se concentré sobre una
manera Interior de encarar el teatro y excluyendo ¢l teatro
exterior.

1945. Clurman, Kazan y Lewis llegaron a ser notables
directores. Los demas, ¢ bien formaron sus propias escuelas
{Stella Adler, por ejemplo se retird virtualmente del teatro,
para ensefiar), o se asociaron a escuelas como lo hizo
Meismer. Lo cierto es que la influencia de los antiguos
miembros del Teatro de Arte de Moscu fue neutralizada y
prevalecid la interpretacidn de Strasberg (ahora llamado el
Método) sobre la de Stanislavski.

1947. Robert Lewis, Cheryl Crawford y Elia Kazan
organizaron el Actor’s Studio como campo de adiestramiento
para jovenes profesionales, que pudieran asi resolver fos
problemas del oficio de actor y recibir nuevos estimulos para
el descubrimiento de nuevas capacidades creativas,

1949. “Elaborando un personaje”,

-gue es el que luego constituye el
tomo III de las Obras, “El trabajo del
actor sobre si mismo en el proceso
creador de la encarnacion’- fue
publicado en Nueva York ccmo
secuela de "Un actor se prepara”. Si
esta segqunda obra hubiera aparecido
tan siquiera cinco afos antes, la voz
de  Stanislavski podria haber
cambiado el curso del teatro
noerteamericanc, pero el manuscrito
llegé a Hapgood sélo al final de la
segunda guerra mundial. Por primera
vez el libro revelaba la devocién de

Stanislavski por los elementos
teatrales de la produccién escénica.
Algunos capitulos se titulaban:
Vistiendo un caracter, Haciendo
expresivo el cuerpo, Plasticidad de
movimiento, Canto y diccién, Ritmo,
etc. Pero al mismo tiempo de esta
publicacién, actores, directores vy
maestros estaban comprometidos con
un punto de vista que sobrevalora las
fuerzas de motivacién interiores del
caracter (1) vy el enfoque del rol
mediante la experiencia personal del
actor.

(1) Los editores de MASCARAS, en este punto anotan: “Fl autor de la nota
se lamenta en 1949 de la tardanza en la publicacion en EE.UU. de esta
obra, cosa que produjo malos entendidos. Nosotros atin no la conocemos
(aflo 1966)7. Y si esto sucedid y dicen en Argentina, qué se podria agregar
desde aqui, Bofivia, decimos nosotros (NH).
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1951. El Actor’s Studio se enfrentd con los mismos
problemas que acosaron al Group. Lewis abandond el
Studio y Kazan estaba comprometido de lleno en
dirigir, lo cual, debido a producciones tales como “Un
tranvia llamado desec (1949) y La Muerte de un
Viajante (1949) hizo de é! ef primer director de
Norteamérica. Con menos tiempo para dedicar al
Studio, Kazan buscd otros instructores. fewis
recuerda: "“Kazan se oponia a Strasberg desde un
principio. Cuando tenian que incorporar a algun
maestro, probaban a Meismer, Logan -a cualquiera
menos a Strasberg—. Pero Gadge lograba que Lee
enseflara, comenzando con la historia del teatro.
Gadge pensaba que muchas de las técnicas de Lee
eran extrafias y siempre se me quejaba”.

Strasberg en el New York Times, septiembre 2 de
1956, dice: “Los métodos del Studio derivan del
trabajo de Stanislavski y su alumno Vajtangov, con
modificaciones basadas en la labor del Group vy otros
trabajos... Los ejemplos mas sencillos de las ideas de
Stanislavski son actores tales como Gary Cooper, John
Wayne y Spencer Tracy [i!] Ellos no tratan de actuar
sino de ser ellos mismos de responder o reaccionar.
Rehusan decir 0 hacer nada gue sientan que no esta
de acuerdo con sus propias personalidades [ii??].

“Era obvio que Strasberg habia vuelto a los
métodos y técnicas que usd en Group con fanatica
devocidn. FEra, en efecto, un profeta de las auténticas
emociones. No habia ninguna sefial de Vajtangov
teatral, solo una blsqueda intensa y personal del
alma.

1952. Robert Lewis dijo: “EI
asunto Adler (Stella) demostré que
Strasberg estaba equivocado y ahora
que el Actor’s Studio le ha devuelto
sus poderes, ha encontrado toda una
generacion y estd haciendo lo
mismo, cometiendo nuevamente los
mismos errores”.

Pero a pesar de las criticas, Strasberg
habia hallado una llave, podia hacer
surgir ciertas cualidades a la superficie.

1954. Aparece el libro "Stanislavski dirige”, de V. 0. TOPORKOV, que era
suficientemente explicitc como para no dejar dudas respecto al abismo que
separaba el Método de Acciones Fisicas, (ltima etapa del Sistema de
Stanislavski, del Método que usaba Strasberg. El libro enfocd claramente las
diferencias entre el ditimo Stanislavski y el *Método”.

En la préxima CH. D. N° 2 - MAF II, proseguiremos con la
transcripcion de este trabajo de “"Mascaras” N° 3/4.
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“"Complementos” NH.
METODO ACCIONES FISICAS ITI Charla debate N° 2 - MAF II

Tema: En el texto del trabajo mencionado, "El Desconocido
Stanisfavski”, se menciona el peligroso camino hacia Ia
psiquiatria a que ha conducido fa utilizacion tenaz por
Strasherg del primer periodo de Stanislavski,
desconociendo ef tftimo.

Luego de la nota cronoldgica critica de Paul GRAY, que nos presentd
“Mascaras”, en la CH. D. anterior, corresponde en esta CH.D. N° 2 - MAF II,
proseguir con la transcripcion de parrafos de la serie de articuios que dedica
“Mascaras” a Stanislavski, Hoy oiremos primeramente a Joshua LOGAN, con
respecto al libro de V. 0. TOPORKOYV, “Stanislavski dirige”.

Joshua LOGAN hizo la critica del
libro en el New York Times.

"Este es un libro fascinante e
importante. Las palabras de
Stanisiavski han sido vividamente
registradas por un alumno que abarca
a fa vez el teatro y la taquigrafia, una
rara combinacion. (...) Este libro
refleja su tremendo énfasis sobre el
aspecto y la accion fisica, el control
vocal, la diccion, la audibilidad y
aquellos otros efementos a los que los
alurmnos corrientes de Stanisiavski no
dan importancia”.

La publicacion del libro originé, una vez mas,
interrogantes que databan del regreso de Stella ADLER
de Paris en 1924, i{quién estaba ensefiando la cosa
verdadera?.

Strasberg dijo: “Stanislavski asentzba las circunstancias de
una escena y dejaba que los actores lo llevaran a ella (...)
Dudo que Kazan tenga tiempo, durante el corto periodo de
ensayos, caracteristico de Broadway, de usar muchas
improvisaciones. Pone a actores de los que supone gue tienen
algo en las profundidades de sus seres, lo que si pudiera surgir
seria esencial al rol. Para tener éxito, entonces, tendria que
encontrar alguna forma de hacer surgir ese algo a la
superficie”,

£Cémo hace uno para que ese algo ascienda a la superficie?
Strasberg, en un articulo en el Sunday Evening Post, dice:

"Un actor sabe gue su cuerpo y su personalidad son sus instrumentos de
expresion. Cuanto Mas se conozca, tanto mas podrd hacer uso de si. Por lo
tanto, en la medida_en gue psicoanalizarse permite al actor conocer mas

aspectos de su gersona, esg [0 ayuda a ser un actor superior”,

El articulo del Post reveld también que muchos miembros del Studic habian
sido tratados psicoanaliticamente, paralelamente con su labor en el estudio.
Marlon Brando, por ejemplo, habia estado en andlisis durante siete afios...
Strasberg nunca se habia analizado.
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"ta ldgica consecuencia de un
drama que encontraba su tema
obligade en las luchas internas del
individuo -tan bien presionadas,
cuando no ocasionadas por las formas
de vida que acarreaba el sistema de
coexistencia social- encontraba su

apoyo en fos actores intérpretes Fstamos a afos luz del teatro

adjestrados en un Método que  gijonjsiaco, del teatro de la alegrfa, del
“hurgaba”, hasta sistematicamente  teatro juego...”

las interioridades del individuo, y que Pero terminemas con los Ultimos
por tanto buscaba la alianza con e/ fragmentos que tomamos del
psicoandlisis cuando no la psiquiatria.  importante articulo de Paul GRAY:

“Geraldine PAGE me habia descrito como ella y su psicoanalista
devanaron varios aspectos de su papel de Alma para la produccion
“Verano y Humo” de Williams. Anne Bancroft describid también, en
un articulo recientemente publicado, la ayuda que recibid de Lee
Strasberg asi como de su psicoanalista.

Strasberg dijo: “El hecho de que muchos actores estan
buscando ayuda psicoldégica es una tendencia corriente. Yo,
particularmente, nunca recomiendo ayuda psiquiatrica. Pero
algunos actores no pueden conseguir que sus ideas o
sentimientos les respondan en el escenario como debieran.
Algo se los impide y frecuentemente la psiquiatria los ayuda.
Es necesaria una revaluacion de si mismos,

“La doctora Eva KLEIN es una psiquiatra que ha tratado a
muchos actores y directores.

KLEIN: Porcentaje de actores -del Actor’s Studio, se
entiende— han estado buscando ayuda, no todos tienen los
medios para afrontar los gastos. Este tipo de asistencia seria
valiosa para liberar inhibiciones.

GRAY: {Son mas armoniosos los refle_]os de los actores
como consecuencia directa del anélisis?

KLEIN: Muchos artistas resuelven sus problemas y tienen
mayor éxito cuando son menos suspicaces, odiosos y
agresivos. El analisis es un tipo de cirugia sin bisturies”.

Prosigue Paul GRAY:

“Hablé con varios jovenes en el Actor’s Studio.

Hombre 1°2: Durante el adiestramiento inicial, Strasberg trabaja sobre el
instrumento actor. No hay trabajo de caracter.

Mujer 13: Una gran mayoria de actores que utilizan el Método han
tenido o buscado ayuda psiquiatrica.

Mujer 28: Strasberg sondea frecuentemente el interior psicolégico de sus
alumnos. :

Hombre 2°: Si el actor no funciona bien en su vida personal, Strasberg
recomienda psicoanalisis para ser adaptado simultdneamente con su
entrenamiento en clase en el Studio.

Mujer 12@: A fin de relacionarse con su maestro, lo cual es necesario si uno
ha de dominar lo que el esta ensefiando, debe hacerse un dios o un analista de
él.

Teatro pagina 17




Mujer 22: Para estudiar con Strasberg uno debe ser un devoto suyo, fiel a su
imagen. Esto es cierto de otros maestros también.

Mujer 13: La intimidad de conocimiento entre el instructor vy el alumno es
grande. Chicas jévenes estdn atraidas erdticamente hacia sus maestros y los
alumnos masculinos le resisten.

Hombre 19: “No se discute con Lee, generalmente se lo escucha”

“El trabajo del Método que usa el Actor’s Studio estaba
también, en opinidn de algunos que habian trabajado en el
Teatro de Arte de Moscd, lejos de lo que Stanislavski habia
propuesto ¢ permitido.

SOLOVIOVA: Stanislavski nunca mezcilé alucinacién con
visualizacion.

Mme. BULGAKOV: Todos los actores del Teatro de Arte
de Moscil experimentaron una gran libertad personal.
Cuando terminaban de actuar estaban cansados, pero
era un cansancio feliz. Stanislavski buscaba una
liberacion de la tensién. Hasta que la tensidon no se
habia aflojado, se consideraba que una parte no estaba
lista para ser representada.

'Si estuviera vivo hoy estaria muy perturbado y denunciaria
la enfermedad en la interpretacion americana de lo que éi
preconizo”. '

MASCARAS reproduce ahora una
nota de VSEVOLOD MEYERHOLD,
titulada “El estudio 225" que tiene que

195,7' "En 1958 R_obert_ Lewis, ver con el Método de las Acciones
publicd sus conferencias  tituladas  pigicas, Este relato fue anotado por A.

“Método o locura”, donde insinuaba C. GLADKOV de unos comentarios
que fa locura entré cuando ciertos hechos por Meyerhold durante un
aspectos de las teorias de Stanislavski ensayo de Boris Godounov, el 28 de
se convirtieron en fetiches. Lewis  gontiembre de 1936, !

puso como ejemplo el énfasis
exagerado en forzar la emocién y
criticé severamente la desatencién
inconsciente de los medios featrales
mediante los cuales se podria
expresar fa emocion”.

“iCémo odiaba a Stanislavski cuando me tocd el papel de Tusenbach!
Tusenbach entra, se acerca al piano, se sienta delante de él y empieza a hablar.
Pero en los ensayos, en cuanto yo empezaba, Stanislavski protestaba. Me
enfurecia. Sdélo mas tarde, cuando yo mismo fui director comprendi cuanta
razon tenia. No se debe dar-la impresidn que el personaje estd leyendo,
recitando su texto. Las palabras del actor deben sonar simplemente dichas.
Después de tedo, las palabras son el medio que empleamos para transmitir lo
que piensa el personaje.

“Era exactamente lo que yo no hacia; Stanislavski me detuvo unas diez
veces hasta que subié al escenario, arrojé un papelito -en mi direccion y dijo:
“Dirijase bacia " el piano, diga las primeras palabras; luego nota el papel, lo
recoge, avanza hacia el piano, se sienta, desdobla el papel y prosigue con su
texto”. Fue una gran ayuda y logré hacer lo que se esperaba de mi.
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“Me sentia tonto diciendo: “"Cuando
estaba en la academia militar”. Pero
cuando empezaba a decir mi texto y
luego levantaba el papel, era una
verdadera accién, y ya que vivimos
por la experiencia, el ademan de
recoger ese papelito se convirtié en
reflejo condicionade que dio una
entonacién vivida a mis palabras
(debiera decirselo a Pavlov)

“Hubc otro incidente. No me
quedaba ni un apice de vitalidad y yo
forzaba el texto. Sin resultado. De
repente Stanislavski me did una
botella y un sacacorchos diciendo:
"Diga su texto y mientras lo hace
destape la botella”. El esfuerzo de
destapar esa botella multiplicd la
infinitisima gota de energia en mi
organismoc y me puso en el estado
apropiado para hacer la escena. En
aguel momento odiaba a Stanislavski,
a la botella, a mi mismo vy al reste del
mundo. Sin embargo, enfrentado con
ese obstaculo mis palabras sonaban
auténticas.

"Aguellos que conocieron a Stanislavski en sus ditimos
anos, no tienen idea qué actor era. No estabamos de acuerdo,
pero siempre tuve un profundo respeto y afecto por él. Era un
actor notable con una técnica impresionante a pesar de gue
era demasiado grande, con una voz velada. Pero uno olvidaba
todo eso, en cuanto Stanislavski aparecia en escena. Después
de trabajar o ensayar con &, no podia dormir en toda la noche.
Para llegar a algo hay que empezar por aprender 3
conmoverse, a maravillarse.

*Dicen que entre los teatros de MoscU el mio esta en el polo opuesto al del
Teatro de Arte de Moscl. No tengo inconveniente en ser un polo. Pero si
observo, no encuentro ningdn teatro tan antitético y ajeno al mio como el
Kédmerny, ¢l de Alejandro TAIROV, que fue el primer exponente del realismo
socialista.

“En una época el Teatro de Arte de Moscl tuvo cuatro
estudios. Sidejara vagar mi imaginacion diria que mi teatro es
también uno de esgs estudios. No el quinto, por supuesto,
pero, con la distancia que nos separa, digamos el 2259, Pues
yo también fui alumno de Stanislavski y me gradué de su alma
mater. Puedo encontrar puentes entre mi teatro y el TAM, pero
entre el mio y el Kamerny, hay uno solo: un abismo”.

“Accion Fisica. Estas palabras encierran la llave maestra de las ideas
de Stanislavski sobre la actuacion, especialmente a partir del segundo
periodo de su labor investigadora de las técnicas creativas”,

Estas palabras son de significado tan obvio que, paraddjicamente su
interpretacion se ha hecho confusa y contradictoria. La razon debe buscarse en
nuestro fraccionado conocimiento de /a obra tedrica de Stanisiavski, en especiaf
en su nuevo Método de la Accidn Fisica y en nuestra practicamente nuia
observacion de realizaciones vivas segtin sus ideas. :

Teatro pagina 19




Las notas que siguen, testimonios autorizados, pretenden ilustrar sobre los
significados elementales de dichos términos y estimular a un movimiento He
estudio, discusion y clarc esta, de experimentacion de dicho método. Las
bibliografias sefialadas en los articulos siguientes nos sefialan que en lengua
espafola sigue desconociéndose a Stanislavski en si integramente.

La labor del actor sobre el papel.
Nina GOURFINKEL

£l sistemna {ese nombre que tanto irritaba a su autor) es un
conjunto de métodos cuya unica ambicion consiste en poner al
actor en el buen camino, incitdndolo 3! estudio del doble
instrumento del que dispone: su cuerpo y su alma, y técnicas
psicofisicas del arte draméatico que surgen de ellas.
Stanisiavski repite sin cesar que ninguna técnica, por mas
perfecta que sea, puede dar talento.

“La labor def Actor sobre si mismo” (conocido por “Un actor
se prepara”) fue el unico que el aufor prepard para su
publicacion, en la primera parte, consagrado a los principios de
Revivir, basados en el mecanismo psiquico del actor.

“La segunda parte de ese libro, que trata de la Encarnacion,
estudia el mecanismo fisico del actor y sus técnicas exteriores.
Hasta su reciente publicacidon en las Obras Completas Tomo
ITI°, La Encarnacién era conocida sélo parcialmente.

“La verdadera revelacion es el tomao IV, permite apreciar en
su conjunto la tercera parte del tratado, a pesar de que no se
trata de un libro, sino, como lo indica el subtitulo, de
materiales para un_libro: La_labor de un Actor sobre su papel.

“Los tres estudios importantes que
forman el fondo de este tomo, revelan
las distintas etapas del pensamiento
del maestrc que explica a sus " Lo ) )
alumnos los roles de: La desgracia de Es infinitamente instructivo 'y
ser inteligente, de Griboiédov (1916 -  €rtocionante ver con que coraje,
1920); de Otelo (alrededor de 1930); hum,'_,-‘dad y_probr_dad etica rnte’{ecfuaf
de El Inspector, (1936 - 37). De esta Stams_!avskr revisa sus ensefanzas
manera sequimos al maestro y a su anteriores, para procfamar lo que fe
grupo de alumnos a través de Parece ser por fin, fa verdad de_: su
investigaciones, tanteos y arte. Este hqmbre gue hq adquirido
contradicciones, en la elaboracién de  '@ma mundial como  director de
su altimo Método, sin duda el mas teatro, abdica en favor de aquel gue,

fecundo: el de ia Acciones Fisicas. a fin de cuentas, le aparece como el
alma de la escena, el actor.

“El autor de tantos trucos ingeniosos se interesa sélo en la accidn directa,
efectiva y simple del actor-mimo. Desde la complejidad del realismo psicoldgico
del que ha sido creador, remonta a las fuentes eternas del arte teatral por
excelencia: la commedia dell’ arte”.

Nuestra préoxima CH. D. N° 3 - MAF II, continuara con las opiniones
de Nina GOURFINKEL, siempre dentro de la publicacion de “*"Mascaras”
3/4.
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"Complementos” NH. _
METODO ACCIONES FISICAS II Charla debate N° 3 - MAF 11

Tema:

Es ahora la opinion de Nina Gourfinkel sobre ese
segundo periodo de Stanisiavski en cuanto al trabajo
interior gue debe desarroffar: “£f Método de fas
Acciones Fisicas invierte el enfoque del actor en cuanto
a su papel”.

La CH. D. N° 3 - MAF II, que ahcra iniciamos, prosigue
con la reproduccién de parrafos correspondientes al trabajo
de Nina GOURFINKEL, incluido en el numero especial de
“Mascaras” 3/4, dedicado a “El Desconocido STANISLAVYSKI”

"El método de las Acciones Fisicas invierte el enfoque def
actor en cuanto a su papel. Anteriormente Stanislavski
empezaba el trabajo de una obra por medio de un largo
estudio de la misma alrededor de la mesa. El director se
convertia en historiador, arquedlogo, en profesor de
literatura y Hlenaba la cabeza del actor con un mundo de

]

informaciones”™(dejandofe vacio ef corazén, decia

Stanislavski)-.

"En consecuencia, éste abordaba su rofl llenc de ideas
preconcebidas; o bien aceptaba la imagen que le imponia ef
director. En cada caso cala en la trampa que acecha al
actor: aspirar a representar a su personaje de entrada. El
Método de Acciones Fisicas debe evitarle esa trampa.

"Stanislavski no tiene nada de un tedrico puro. Todas
sus ensefianzas surgen de la practica y llevan a ella. Desde
1910 decia: Necesito una teoria reforzada por un método
practico, bien verificado por la experiencia... La teoria pura,

sin aplicacion no me interesa.

“"Pasemos junto con el maestro, a
un ejemplo concreto.

“Empieza__ la  leccidn, Sin
introduccion alguna el maestro se
dirige a los alumnos(1)

"Todos ustedes conocen bien Ef
inspector de Gogol. No recuerdan los
detalles, pero saben de qué se trata.
Tenemos la primera escena del acto

ITo: Jlestakov vuelve a su cuarto de
hosteria. Haga esa escena

-¢Como?- exclama el alumno.
No sé lo que debo hacer...

-Algo debe saber. Actle, es
decir, ejecute ciertas acciones
fisicas, aunque insignificantes,
pero sodlo aquellas que puede
hacer sinceramente y en su propio

nombre. Las indicaciones del autor:

Entra Jlestakov”.

(1) Todo lo refacionado a esta leccion lo vemos en nuestra transcripcion de
fos fragmentos def capitulo correspondiente del Tomo IV.
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“Usted sabe como se entra en una habitacion, éno es asi? luego Jlestakov
refa a su mucamo Osip que ha vuelfo a tirarse en su cama. ¢Sabe cémo se
reta? Luego Jlestakov quiere que Osip trate de obtener comida del duefio de la
hosteria. Usted sabe como hay que hacer para convencer a alguien de que
realfice algo desagradable éno?. Y bien, interprete sélo lo que esta a su alcance,
en lo que usted cree: entre en el cuarto, reta a Osip, hagale este pedido dificil,
empleando palabras improvisadas que le parezcan apropiadas.

debe actuar en su propio nombre, por
su cuenta y riesgo. 5in eso ef
personaje no serd vivo, ya gue soélo el
artista-hombre puede insuffarie vida.
Es, pues, a usted mismo a quien va a
interpretar dentro de las
circunstancias propuestas por éef
actor. En primer lugar se le permitiré
sentirse a s/ mismo en el papel;
después de eso ya no tendra dificultad
en crear el rol en usted. Usted no es

“Para empezar, aténgase a esta
lfinea de expresién exterior, v
presente fos episodios sucesivos por
medio de acciones fisicas simples. No
trate de profundizar su rol, evite fas
complicaciones. Limitese a buscar la . s
iégica y el sentido de continuidad en ~ Un@ persona cualquiera, en algin
el estrecho margen fisico, el dnico que 1987, en cualquier momento; usted
fe es accesible por el momento. es usted, aqui, ahora.

“"Por que la ley del actor dice: sea
cual fuere el papel gue represente,

“El alumno ensaya diversas entradas correspondientes a ese
estado de dnimo.

"Sea cual fuese su actitud, el actor actua para si mismo, en
lugar de hacer lo que e sugiere el director, el critico, el ejempio
de otro actor, aun el autor. En esta primera etapa ni siquiera ha
leido la obra, no conoce mds que su desarrollo general. Se trata
de su verdad personal, es ella la que determina la veracidad de
sus gestos,

"En resumen, Stanislavski exige que el actor emplee la
iniciativa, la imaginacién y todas las técnicas de la improvisacion.

"Para que las acciones fisicas se vuelvan lo mas expresivas posible, el
maestro quita la palabra al alumno y le invita a substituir las réplicas hasta
entonces improvisadas por el ta-ta-ta (Un juego de exigencia expresiva en gue
las acciones son expresadas por sonidos desprovistos de contenido conceptual)

"Hasta tantec las palabras no hayan penetrado en el alma del actor, mientras
el actor-hombre no las haya hecho suyas, saldran de su boca de una manera
mecanica, extrafias a él. Esa es la razén por la cual no permitimos que nuestros
alumnos pronuncien el texto de sus roles mientras no hayan fijado claramente
el sub-texto, pero les proponemos expraesarse por medio de ta-ta-ta, es decir
sirviéndose sélo de las entonaciones naturales.

"He empezado por las acciones fisicas mas simples, ni originales ni
interesantes. Pero, repetidas en una sucesidn rigurosamenie [dgica,
promueven /as necesidades interiores. Ef actor empieza a creer en lo que hace;
para é/ es la Gnica manera de lograr que fos otros, también lo crean. La
interaccién de lo fisico y de fo psiquico es un efecto milagroso de la naturaleza;
se produce espontaneamente, fuera de nuestra voiluntad, pero es posible poner
el mecanismo en marcha. Ensayando continuamente las lineas fisicas y
psiquicas se flega a hacerlas coincidir en una unidad psico-fisica. £l actor puede
decir ahora: soy yo.
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“"Ha llegado el momento en que
el actor debe tomar el texto.:- Lo
estudia desde el punto de vista de
sus acciones fisicas y hace una
lista de éstas. '

"La novedad de mi procedimiento,
decia Stanislavski, consiste en que
ayuda al artista, al hombre que crea
por medio del exterior, de sus
acciones fisicas, a obtener su interior,
de su alma su propio material vivo,
andlogo al del papel.

“El artista ya no es el otro, es &l
mismo, actla en primera y no en
tercera persona. Solo el marco de la
accion ha sido tomado del autor, pero
dentr¢ de ese marco el actor obra en
creador.

"Es importante que ese resultado
se obtenga no en frio, por ef
razonamiento, el andlisis, el estudio,
sino espontancamente, con
naturalidad, va que, subraya
Stanislavski, en el lenguaje del actor
"conocer” es igual a "sentir”,

"La otra ventaja importante
—insiste Stanislavski— reside en el
hecho que las tareas fisicas son

accesibles.

*No se puede Iinterpretar la
psicologia directamente. La vida del
espiritu no da mas que datos fugaces,
caprichosos que uno no puede fijar
coma los rieles de un ferrocarril.

“La vida del cuerpo, por lo contrario, se exterioriza por
medio de un aparato fisico relativamente primitivo, manejable;
es solido y puede hacer el papel de riel que guia al actor a
través de las sinceridades psiquicas de la obra.

“Una accidn fisica presupone un deseo, una aspiracion, un
impulso, justificados por el sentimiento.

“éNo han notado ustedes, acaso, gue nos es mas dificil
definir lo que habriamos sentido en ciertas circunstancias que
lo que habriamos hecho en las mismas?. El actor abordara
mas facilmente a su personaje_yendo primero del
exterjor al interior. Las acciones fisicas le permiten
también establecer con mas facilidad el contacto con
sus compaiferos de escena.

“Anteriormente prepardbamos todo: el ambiente, el
decorado, la puesta en escena, y deciamos al actor: Tiene que
actuar_asi. Seguimos haciendo todo eso para el actor, pero
luego de haber establecido aquello a que €l mismo aspira.

“"Hay personas que no comprenden la importancia del
cuerpo. Rien cuando se les explica que una serie de acciones
fisicas simples y reales pueden dar impulso a la vida espiritual.
No se trata ni de realismo ni de naturalismo, sino de la verdad
humana organica, la Unica capaz de operar desde la escena
sobre la sala.

“Las acciones fisicas, tan simples en apariencia, liberan la
naturaleza, que es e/ mas genial de los artistas. La naturaleza
del actor es nuestro mayor tesoro; todos los procedimientos
gue propongo no tienden mds que a excitaria, a obligaria a
hacer surgir su poder creador. Partiendo de la vida del cuerpo,
podemos alcanzar la cima de nuestras posibilidades artisticas”.
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EL METODO DE LA ACCIONES FISICAS. Una entrevista a Sonia MOORE
(autora del libro "El método de Stanislavski”).

“éSupone el Método de Acciones Fisicas que no existe una brecha
entre los procesos psicolégicos y los fisioldgicos?

“-Si, Stanislavski descubrié que el comportamiento humano es un proceso
psiquico, y la ciencia ha confirmado, desde entonces, que lineas de nervios
conectan sin interrupcién, por medic de miles de hilos, lo fisico vy l¢ psiquico en
el ser humano. Toda experiencia interior se expresa a través de una accién

fisica.

éCudl es la relacion entre el Método de las Acciones

Fisicas y la obra de fisiélogos y psicélogos rusos,
especialmente Paviov y Sechénov?

“-La ensefanza de Pavlov referente a los reflejos
condicionado cobrd importancia en el mismo periodo que lo
hicieron las ensefianzas de Stanisiavski. Este buscaba los
medios conscientes de controlar los mecanismos internos
responsables de nuestras reacciones emocionales. Paviov y
Sechénov confirmarcen la exactitud de la tesis de
Stanislavski de que toda la compleja vida Interior de
humores, deseos, reacciocnes y sentimientos se expresa a
través de una simple accién fisica. La ciencia confirmo
también otra de sus tesis: las emociones no pueden ser
promovidas directamente,

"Ya que en el ser humano lo fisiologico y lo psicologico
estan unidos indivisiblemente, la ejecucion veraz de la
accion fisica implica emociones auténticas en el actor. La
accion fisica es la carnada para una emocion. Es importante
comprender que la palabra nacida del actor en el proceso de
fa accion forma parte de la accidén. Todas las blsquedas de
Stanislavski se dirigieron hacia el descubrimiento del control
de los momentos de inspiracién, desarrollando condicicnes

favorables para tal control.
“Al desarrollar Ia teoria de las acciones fisicas,

équé ocurre con las demds técnicas de Stanislavski?

*—Todos los otros elementos de la
técnica de Stanislavski siguen en uso,
pero, a pesar de que cuando
experimentaba con ellas, cada una
era importante por si misma, como
una llave para liberar las emociones
del actor, ahora, estos elementos
estan agrupados alrededor de las
acciones fisicas para ayudar a su
ejecucion veraz.

éComo debe emplearse el
método de las acciones fisicas
durante la preparaciéon y durante

los ensayos?
-Los estudiantes deben aprender

la percepcién del proceso psicofisico
de una accion. Cualquier ejercicio
tiene wvalor si los estudiantes
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comprenden su propdsito: percibir,
volverse conscientes de las leyes de la
naturaleza a través de las cuales
funcionamos. Deben aprender a
realizar la accién psicofisica. Al
ensayar el actor saber que la accion
es su medio de elaborar un personaje,
tiene que ser capaz de elegir las
acciones fisicas que expresan al
personaje e implican su vida interior.
La seleccion de acciones es el proceso
artistico; solo una accion que expresa
al personaje es artistica. Cuando un
actor llega a dominar la seleccidn de
acciones y es capaz de hacer que ese
proceso creativo sea comprensible
para el pliblico, entonces se convierte
en un actor, dijo Stanislavski.
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éCudl fue el objetivo de Ia obra de Stanislavski?

“~Encontrar ef control del fenémeno de I3 inspiracién cuando un actor ests en
el estado natural, espontaneo, como en el que estamos nosotros en ia vida.
STANISLAVSKI creia que en ese estado el actor tenia sus mayores posibifidades
de infiuir sobre el espectador y provocar sus emociones”.

Por la clarificacion que lo transcripto hasta el
momento, consigue, respecto de “El desconocido
Stanislavski”, reafirmandole, creemos conviene
reproducir  fragmentos del libro de C(C.S.
STANISLAVSKI, "Manual del Actor”, publicado por
Editorial Diana, Mexico, 1967:

“El objetivo fundamental de
nuestro arte es la creacion de la vida
de un espiritu humano y su expresion
en forma artistica. Por eso
empezamos por pensar en el lado
interior de su papel y en como crear
su vida espiritual, por medio de los
procesos vivientes de vivir una
parte... Es dnicamente cuando un
actor siente que su vida interna y
externa en el escenario esta fluyendo
en forma natural y normal... Cuando
las fuentes mas profundas de su
subconsciente se abren suavemente y
de ellas surgen los sentimientos... El
proceso  creativo de  wvivir vy
experimentar un papel es organico y
estd fundamentado en las leyes fisicas
y espirituales gue gobiernan la
naturaleza del hombre. Del libre “Un
actor se prepara”, gue fue editado por
primera vez en Rusia el afio 1938, dos
afios después que en Estados Unidos.

El siguiente parrafo pertenece a Stanislavski,
producido el afio 1932, Pag. 199, del tomo IV° de las
Obras Completas:

“Continuando las blisquedas de un enfogque
mas directo, natural e intuitivo de la obra y del
personaje, tropezamos con un modo nuevo, esta
vez inesperado e insélito, que someto a vuestra
atencidén. Se basa en una estrecha vinculacion
de lo interior con lo exterior, lo que determina
una percepcion del papel a través de la creacion

de la vida fisica de nuestro cuerpo humang.

Nuestra préxima Ch. D. N° 4 - MAF II, contendra la
transcripcion de fragmentos del trabajo de Leslie René
COGER, acerca de Stanislavski.
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HOMENAJE de NH a nuestro hermano
PEDRO ASQUINI, swvida y sw obra...

No costd nada ponernos de acuerdo, ante la
infausta noticia —recibida con tantisimo atraso- de la
partida del siempre de pie y luchando, hombre integro
del teatro, PEDRO ASQUINI, en decidir {a edicion del
nimero 17 de TEATRO, para rendirle homenaje a ese
ser individual y social, desde hace tentos afios
integrante de nuestro Conjunto, el actor, director,
profesor, dramaturgo, traductor, organizador
empecinado y participante de innumerabies grupos
teatrales, uno de ellos, el paradigma Nuevo Teatro...

Y sobre todo, PEDRO, el companero
fraternal de los seres humanos que como él
lucharon y luchan con dignidad por la Libertad,
el Amor y la Justicia...

Este homenaje comprende:

a) La publicacién de una Resefia fragmentaria del dltimo
libro de Pedro: "El teatro, iqué pasion”, que creemos
resultara valiosa en nuestro pais para los nuevos
teatristas, porque nos deja entrever con sus relatos,
el contenido de verdaderas lecciones reveladoras de
los tremendos esfuerzos que el ser humane puede
brindar a la tarea de creacién, representacion y
renovacion del gran movimiento teatral, al que NH
integra: el de los Teatros Independientes.

¢} La Resefia de algunos comentarios de
la prensa argentina con la noticia de la
desaparicion de Pedro Asquini.

d) Una mencion de algunos péarrafos y
frases de la correspondencia de Pedro
con NH, que denota el nivel de
solidaridad y ternura fraterna que
alenté la relacion afectiva.
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e)

f)

Publicamos las expresivas lineas de
Héctor Alterio, que se solidariza
fraternalmente con nuestra solicitud,
el homenaje de Nuevos Horizontes al
amigo, maestro y compafero, Pedro
Asquini.

Publicamos  integro el  capitulo
"Bolivia”, del lltimo libro de Pedro,
que amplia le que al respecto ya dijo
en el anterior: “El teatro que hicimos™.

Hemos ex profeso, destacado por ausencia, el parrafo b) que originalmente

en nuestra decision decia: “Publicacidn integra de la obra traducida y adaptada
por Pedro Asquini, “"Corrupcidn en la corte”, del autor hingaro Peter Miiller, y
que el afio 1979, Nuevos Horizontes la puso en escena en el teatro Municipal,
en La Paz, gracias al trabajo integro de
Asquini, que nos dond un afic de su generoso actuar en bien de la familia
escénica boliviana”.

alto nivel artistico, de nuestro Pedro

Teatro




Explicamos ahora, el poer qué no figura el dicho
parrafo b) comec actual. Para concretarlo, es decir
publicar “Corrupcién en la corte”, cuyo titulo original
hangaro es “Puerca verdad”, se destacé a Nuevos
Aires gente de NH que, gracias a la ayuda de los
grandes amigos de Pedro, como Onofre Lovero, se
consiguid del Instituto Nacional de Teatro el citado
libro “El teatro, iqué pasidn!”, y la orientaron para
conseguir el libreto de “Corrupcion...”: dirigirse a
Argentores, donde se hablé con el presidente de la
institucion, Tito Cossa, gue aconsejd se averiguara en
la Biblicteca de Argentores, donde luego de varias
gestiones, se llegd a encontrar la ficha de inscripcidn
de la obra traducida y adaptada por Pedro, que dice:

“Puerca verdad” {Szemenszdelt igazsag”) para teatro.
Autor Peter Miiller (traduccion Pedro Asquini)
Reserva inscripcion o renovacién: 24-5-1978.
Constancia articulo 10°, Reglamento de Titulos.

TI - 5% Peter Miiller - 5% Pedro Asquini. - 5%
Liliana Paz (musica)”.

...Pero el libreto no aparecid... No
obstante la repeticion de las
gestiones...

Gracias a la voluntad solidaria de

David Lang, que siempre acompaio a
Pedro en toda circunstancia, surgio la
posibilidad de gue se podria intentar
conseguirlo via Registro de la
Propiedad Intelectual... perg, como el
mismo David informa: alli tampoco se
pudo ubicar el dicho requerido
libreto...

Se ha acudido acad en Bolivia, a
cuanta posibilidad haya de que los
actaores que en La Paz participaron en
la puesta en escena en la ocasidn
sefialada, pudieran disponer de las
respectivas partes para recomponer la
obra, pero hasta ahora no se ha
logrado resultados positivos.

Igual intento se hace en Buenos
Aires... y tampoco...

En fin, es nuestro afan conseguir la obra que dio
motivo a que éf lograse, como dice en su ultimo libro:
“Fue a su parecer, (el de P.A.), el mejor espectaculo
de foda su extensa carrera”... v que para nosofros
con la puesta hecha en La Paz, motivé una vertiente
de contenidos emacionales que ligé carifiosamente a
buena y valiosa gente del teatro a nuestro NH.

Estamos pues en la intencion abierta de que
para el nidmero 18 de TEATRO, que debemos
publicar durante el afio 2006, cuando se cumpie
el SESENTA aniversario de la fundaciéon en
Tupiza del Conjunto Teatral Nuevos Horizontes,
podamos conseguir y editar "Corrupcién en la
corte”...
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RESUMEN de la RESENA FRAGMENTARIA .
de varios aspectos del libro

“el teatro, iqué pasion!”
de Pedro ASQUINI

editado el afio 2003, por el
Instituto Nacional de Teatro
{Buenos Aires} y la Universidad
MNacional del Litoral

En "Palabras previas” nos dice P.A. (asi es como se refiere a é/, Pedro
Asguini), y a nosotros, la gente de teatro de nuestro pals, nos interesa asf sea,
que...:

“"Este libro quiere ser un testimonio real y exacto de lo que fue el Movimiento
de teatros independientes argentinos, por considerarlo un hecho social
"historico” en la cultura de nuestro pais... Entendemos que en este concepto
estd comprendido el profundo cambic que ese movimiento operd en el teatro
argentino con la introduccidn de nuevas normas técnicas, éticas, practicas y
hasta administrativas... ™

Nuestro interés dimana del hecho gque Nuevos
Horizontes prosiguio en Bolivia esos impulsos
renovadores concretados en la concepcion de cémo
encaramos desde la fundacidn la actividad teatral en
nuestro pais, tanto hacia la relacién fraterna y
solidaria de Jos integrantes como hacia la satisfaccion
de los publicos que nos tocd alcanzar.

Y una posterior generacion
compuesta por Onofre Lovero,
Alejandra Boero, Eugenio Filippelli,
Saulo Benavente, Oscar Ferrigno,
Héctor Alterio, Rubén Pesce, Roberto
Pefia Castro y el que esto escribe.,.
Ilevando el teatre a niveles de caiidad
artistica avanzada... hacia una cultura
popular... objetive del Movimiento (de
los teatros independientes)”.

“Debemos destacar que fue una
expresion  de la juventud que
comenzd su camino con la ayuda de
maestros de la época: Lednidas
Barletta, Alvaro  Yunque, Ricardo
Passano, Elias Castelnuovo, Enrique
Agilda, Roberto Arlt, Pedro Zanetta,
Sara Bianchi, Rodolfo Gonzalez
Pacheco, Mané Bernardo... y siempre
con la mente puesta en el teatro del
supremo maestro: Florencio Sanchez.,

Como corresponde, P.A. relata las
Indispensables referencias al autor

que antecedemos con los fundamentales datos:

Pedro Asquini nacié en 1915,
y fallecio el 18 de septiembre de 2003
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"P.A, tiene recuerdos de la vida, a
partir de 1918, cuando termind la
primera  guerra  europea... El
presidente de  Argentina era
Yrigoyen... P.A. recuerda claramente
las puteadas contra Ovanarte,
ministro del interior que habia
permitido la intervencidn del ejército
en el conflicto con los anarquistas en
la Patagonia vy, con ello, la muerte de
los sindicalistas que aun hoy no se
sabe cuantos fueron...

“En 1928 sube Yrigoyen de
nuevo... la gente no olvidd lo de la
Patagonia, pero se la perdonaron... Ef
6 de septiembre del 30, Uriburu el
bigetudo de mierda, de un cuartelazo

"Desde que P.A. recuerda, en

Buenos Aires se hablaba del asesinato

del Coronel Ramdén Falcén por Simén
Radovitzky, inmigrante ruso recién
flegado al pais. Unos fo contaban con
horror, otros en veoz baja y con
admiracion; “"Radovitzky vio cuando ef
coronel daba orden a las tropas de
disparar contra los trabajadores y ahi
nomdas, decreté la muerte. £/ solo se
fabrico fa bomba y ibum/{, a la mierda
Ramdn Falcon”. A poco de asumir por
segunda vez, Yrigoyen le conmuta Ia
prision perpetua por el exilio”.
Después de mads de veinte afios de

derriba la democracia...” prision...

“"Poco después sobreviene el asesinato de Sacco y Vanzetti por
EEUU en la silla eléctrica. iQué infamia! ¢Son hombres los que
cometen tal crimen? PA. esta en todas las rmanifestaciones
pidiendo el indulto. Antes iba a las manifestacicnes del 1° de
Mayo de los socialistas, desde ahora ird con los anarguistas, a
manifestar con el pufic levantado.

“Ya desde el afio 1926, cuando “los pueblos democraticos de
todo el mundo habian sufrido como propia la tragedia del puebio
espafiol, P.A. participa de |a recoleccidn de dinero, ropa, viveres y
armas para la lucha por la democracia”.

“Por tratar de impedir el estreno de La Linea Sigfrido (fiim
pro nazi) en un cine de la calle Lavalle, en una operacion
dispuesta por Accidn Argentina, reunion de las juventudes
democraticas, P.A. conoce por primera vez los honores de los
calabozos, y de una foto en el diario La Razén con dos policias
tirandoelo arriba de un camion celular.

“Dias después, afic 1940, respondic a un pedido en un diario
donde el teatro La Mascara solicitaba gente para todo trabajo,
ingresa al elenco dirigido por Ricardo Passano.

“En el momento de su ingreso al teatro La Mascara, P.A. amaba
indiscriminadamente el teatro... bastarcn unas pocas conversaciones con los
compafieros de La Mascara (la mayoria eran obreros) para comprender que una
cosa es el teatro de solo entretenimiento, la risa o la emocion, y otra, muy
distinta, el teatro que presenta problemas de la realidad, conflictos que tenian
que ver con la vida... hay obras “adictas” al sistema para que todo siga como
estd, otras que quieren mejorar este mismo sistema y otras gue quieren
cambiarlo”... A P.A. nunca se le habia ocurrido relacicnar el golpe de Uriburu, o
el asesinato de Saco y Vanzetti, o la guerra civil espafcla o el nazi-facismeo con
el teatro. Pero con la ayuda de Yunque aprendi6é profundamente esas verdades:
“E| arte tiene un papel fundamental en el desarrollo de las sociedades, y el
teatro mas que las demas artes, porque tiene una magia atractiva, divierte,
emociona y critica, reclama cambios”.

En 1950, con ese bagaje, vy los diez afios mas de una experiencia en
La Mascara, P.A. funda, con Alejandra Boero, €l Nuevo Teatro”.
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Los ancestros de P.A. ‘

“El cree que sus ancestros contribuyeron en alguna manera, a su caracter...
Sabe que su abuelo tuve que huir de Italia porgue los imperialistas
austrohUngaros descubrieron un motin que se preparaba para liberar la zona de
las provincias de Trento, Trieste y Venecia. Descubierto el intento Pedro Asquini,
que se llamaba igual que su nieto, emigrd al sur de Brasil, de alli pasd a
defender al pueblo Paraguayo en la lucha contra la Triple Alianza... En estas
circunstancias Pedro Asquini se caso con Bonifacia Mongeloz, hija del cacique y,
en busca de una ansiada paz, emigro a Buenos Aires, donde tuvieron seis hijos,
entre efios Arturo, padre de P.A.

“largas caminatas futboleras, pero P.A. preferia las
charias sobre la situacidn politica del pais... el teatro.

"l os estudios, ahi andaban, mas o menos, pero P.A. sabe
bien que fue siempre un alumno mediocre porgue no le
gustaba estudiar, preferia leer: Arsenio Lupin, Sherfock
Holmes.., Siempre al teatro, al Boedo “todos fos dias habia
vermouth y noche” o al Variedades. ..

"En 1934 termindé la secundaria y al afio siguiente
ingreso a Ciencias Econdmicas. Una falla administrativa en
la Facultad lo puso a la cabeza de un pequefio movimiento
de protesta de los estudiantes. Eso bastd para introducirlo
casi violentamente en la politica universitaria, que fuera
candidato del primer afio para integrar el primer centro vy,
ademas que ganara la eleccion, La experiencia resultd tan
rica como dolorosa. P.A. conocio alli a la juventud de la
aristocracia y cligarquia argentina... Ese dia decidio dejar la
facultad...

“P.A. pasaba por una situacion
dolorosa, no encontraba trabajo,
todos pedian experiencia y buena
letra, muy buena letra. El padre le
pidi6 ayuda, entonces P.A. a los 19
afios hizo lo que muchos hombres
hacian: se fue a trabajar a la cosecha,
al centro de la provincia de Buenos
Alres. La cosa era muy dura. P.A.
aguantod siete u ocho meses y volvid
con la cabeza baja al hogar familiar...

“"Afortunadamente, al volver del
campo, encontro trabajo: pinche de
oficina, luego, en el laboratorio de la
Hepatalgina le encargaron illevar un
fibro contable rubricade; en una
ferreteria de Boedo tuvo que hacer un
balance. Empezdé a ofrecerse como
tenedor de libros y entro de contador
en una editorial. A partir de ese
momento la cosa fue ascendente y
veloz: auditor, organizador, gerente...

“Se sentaba ante una maquina de escribir poniendo la cara de preocupado
por una tarea importante, pero, en realidad, estaba copiando una obra de
teatro. En determinado momento dejé la contaduria en grandes empresas, que
le comian todo el dia y comenzd a trabajar por horas en contabilidad y a
ensefar teatro por la tarde. Con ese bagaje de experiencias, convertidas en
ideas, sentimientos, suefios, deseos... comenzo su carrera en La Mascara...

LA MASCARA. Primer suefio realizado

*é¢Cuando comenzaron los suefios de P.A.? v, équé suefios?
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Si, habia suenos: el primero, el
mas antiguo e importante: el de una
sociedad mas justa y feliz; y el
segundo en la antiguedad e
importancia, el def teatro, gue habia
empezado a nacer y crecer alla por
1920, cuando su padre y su madre fo
llevaron a ver Nuestros Hijos de
Fiorencio  S3nchez. Hasta que
aparecio Leonidas Barletta con su

“Entonces ocurrio lo tremendo: el
teatro La Mascara se incendid. P.A.
enterré, creia que para siempre, sus
ilusiones...”

“No duraria mucho la desilusién de
P.A., pocos meses mas tarde, la
sorpresa revividora: en el diario Ef
Mundo aparecid una gacetilla del
teatro La Mascara pidiendo
aficionados al teatro para integrar su
elenco, esa misma noche se presentd
en el galponcitc de Moreno 1033; lo

atendid Ricardo Trigo, el intérprete de
Volpone a quien P.A. habia admirado.
Trigo fue expeditivo y claro:

Teatro de! Pueblo y sus polémicos
espectaculos, gque no terminaban de
agradarie a P.A. pero cuando en 1940
fue a ver Volpone al teatro La
Mascara, obra dirigida por Ricardo
Passano, salid como iluminado: ahf si
queria trabajar.

-Mird, aca los actores tenemos que hacer de todo: barrer,
serruchar, martillar, limpiar los bafios, todo. éEstds dispuesto?

-Si, claro

-Entonces veni que te voy a presentar a Passano. Esperd un
poco que estd conversando con Alvaro Yungue...

La conversacion con Passano fue breve:

-Ya hablaste con Trigo, éno? Voz fuiste universitario me dijo
Trigo. Bueno, aca son casi todos obreros. ¢Tenés experiencia en
teatro? éNo? Mejor, asi no traes vicios.

La conversacion con Yunque fue mas larga. Con su calma y su
ternura, Yunque le sacd a P.A. las tensiones que habia acumulado
con los anteriores..

-"éVos hiciste la universidad? Mejor... aqui son todos obreros,
y para el teatro ayuda cierta cultura, éentendés? {Vos escribiste
alguna obra? Traémela. Después conversamos.

“-Ahora mird, si querés llegar a ser algo en teafro no
frecuentes fas fiestas de la farandula, no pierdas muchas noches
en los cafés... es bueno ir a charlar un poco sobre fo gue se hizo
y fo que se piensa hacer... pero acostate temprano. 5i te sobra
tiempo estudia y escribi. Sobre todo aprendé de Passano: es un
poce loco, pero genial. Seguilo, aprendé el oficio de él v ayudalo.
"Eso hizo P.A, durante los 37 afdos gue lleva haciendo de todo en
ef teatro”.

“"En el viaje de regreso a su casa P.A. tocaba el cielo con ias
manos: ya era integrante del elenco La Mascara y pronto seria un
actor de la mano de Passano, el director de ese Volpone gue lo
habia destumbrado y fos compareros del elenco eran todos
trabajadores”.

“Los primeros dias de P.A. en el teatro, aparentemente no tenian nada que
ver con &l suefio de empezar a aprender la profesiéon de actor y de subir a un
escenario: lo pusieron a raspar los tablones del escenario que se habian
qguemado superficialmente durante el incendio el afio anterior y habian quedado
con la superficie superior carbonizada.
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La tarea duré mas de 15 dias, de ocho a doce de la noche, todo el mundo
trabajaba entusiastamente en las mas diversas tareas. Trigo era el que
coordinaba y repartia los trabajos, a todo el grupo mientras &l pintaba el salén
y la embocadura del escenario que a P.A. le parecian las bellas columnas de un
templo griego...”

Terminados los 15 dias de la tarea del carbén, Trigo le dijo:

-Mira, toma este balde. éViste que en la vereda hay un monton de arena?,
bueno, tradtela toda para el fondo con este balde. Si pesa mucho cargate el
balde al hombro.

Resultado: esa noche P.A. volvid a su casa con los hombros ampollados
hasta sangrar. Su familia tambien mostraba curiosidad sobre lo que él hacia en
el teatro La Mascara para ampollarse de tal manera.

“Asi fueron las cosas durante un
mes. La actividad era incesante:
pintaban, revocaban, martillaban,
entelaban bastidores, se rearmé el
escenario incendiado, pero del
espectaculo no se decia nada”.

“Un dia se hizo asamblea para
elegir el titulo del espectaculo que
estaban ensayando desde antes, y
para fijar la fecha del estreno, se
acepto el titulo propuesto por Passano
y se eligid estrenarlo el 25 de mayo...

“En el grupo se hablaba mucho de
un tal La Madrid. éPor qué no venia La
Madrid? ¢Qué le pasaba a La Madrid?
P.A. se entero por los compafieros que
Passano habia elegide a La Madrid
para hacer un personaje por su fisico
atlético (La Madrid era boxeador).
Pero la Madrid no aparecia.
Conversando sobre ese problema

Trigo le dijo a Passano: ™¢Y por gué no
se lo da al nuevo, al petiso?”. Trigo
llamé a P.A. Cuando estuvo frente a
Passano, sin saber de qué se trataba,
vio que Passano lo miraba de arriba
abajo, como para comprarlo, la
curiosidad se transformd en una
mirada de lastima, sin decir una
palabra, y no volvidé a hablar mas del
asunto, Luego Trigo le explicd: “VY...
Passano es asi, cuande se le mete una
idea en la cabeza, para hacérsela
cambiar...”

“Se proyectd hacer el ensayo
general el 24 de mayo. Terminada la
pintura del saldn, entre Trigo vy
Passano con la ayuda de todo el
mundc hicieron los trastos para las
cinco obras. En aquella época no se
concebia una escenografia con
camara negra: habia que crear el
El Debut ambiente con bastidores pintados...

“El 25 de mayo todos estuvieron en el teatro a las 9 de la manana. A PA. le
tocd lijar los pufios de unas espadas de madera, junto con Pablo Palant...

“El espectdculo ia constituian cinco obritas cortas las que se iban a estrenar:
Jugando a la guerra, de Ordaz; La huida, de Paiant; La muerte es hermosa y
blanca, de Yunque; FE! soldado, de Horacio Quircga; vy La noria, de Elias
Castelnuovo.

Al fin todo estaba listo para la funcién. De pronto un petiso que habia estado
trabajando en la iluminacidn, habld por primera vez:

-Passano, a mi quién me ayuda?

Passano mird a su alrededor y vio a P.A.-Te ayudard él, dijo sefialando a P.A.

Tiné, asi se llamaba el petiso, le dijo: -Veni éVo’ juna algo de electricida?
-Algo —-mintid P.A.

Tiné lo llevo a ante un tubo de fibrocemento lleno de agua:

-éVe’ este electrodo? Bue’, cuando vo'lo va metiendo en ef agua, la It sube.
éVe, ve, ve? Esto lo usd pa’la de Ordd y la de Yunque, pa’la muerte, Preguntéle
a lo muchacho cudle son lo pie. Si no sabé la letra pidi un libreto, pidi.
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Tiné era asi de brutito para hablar... pero a P.A. le resultd muy
simpatico... P.A. tuvo gue pedir un libreto pues no habfa visto
ningun ensayo.

Llegd apurade Tiné: -Ah, pibe, me olvidé decirte, no toqué el
tubo, y no dejé que nadie lo toque por que le viad dar corriente,
éeh? Y el que lo toque... a la mierda, no cuenta el cuento. Vo
tampoco lo toqué...

Trigo estaba maquilldndose en el Unico camarin que habia; de
pronto vino al patio, mientras continuata embadurnandose la
cara para el personaje de La noria.

-Passano, el esclavo tercero, dqué va a hacer? —Passano volvié
a la realidad desesperado. Trigo dijo:

-Lo va a tener que hacer &l -sefialando a P.A. Passano lo volvid
a mirar como aquella vez, con mezcla de resignacidn. -Esta bien,
hacéio vos.

P.A. sintid que se e abria el cielo.

-Veni -dijo Passano, yendo hacia el camarin.

Le remangd los pantalones gue llevaba, le destrozd la camiseta
por el pecho, las mangas y la cortajed con una tijera. Luego, con
la pasta marrén gue se estaba maguillando Trige, le ensucid el
cuerpo, el pantaldn y la camiseta y volvid al patio. Y Trigo dijo:

-Este viejo loco se olvidd de la Antes de entrar a su casa, al

cara. -Y le enchastrd la cara a P.A.
como la suya. -Listo. PA. pregunto:
-&Y qué tengo que hacer?

Trigo: -Mird, en la escenografia
hay un molinete con fres manijas:
una para el rubio ese que entré con
vos, la otra para Cardella y la tercera
para vos. Desde que empieza ef
poema ustedes dan vueltas a la noria
mientras el capataz los faja con un
rebenque, no tengds miedo, es de
badana. Cuando af final de la obra yo
digo: “Basta”, wustedes repiten:
"Basta, basta, basta”. Tres veces y
telén. La cosa no tuvo dificultades.
Ademdas P.A, estaba exultante: habia
debutado como  actor. Estaba
colmado.

pensar en fa felicidad que les iba a dar
a sus padres, se echd a llorar, a lHorar
como un nifio lanzado a un mundo
soflado desde los 5 afitos, aquella
noche que sus papis lo habian Hlevado
al teatro Variedades a ver Nuestros
Hijos, del gran Florencio Sanchez,
hecho por fos Podesta.

"Ahora P.A. “habia aprendido algo
que para él era trascendental. existia
un teatro, que ademds de ser su
vocacion, satisfacia sus ideas de una
sociedad justiciera y feliz”,

Al finalizar el aflo 1942... se
monté £/ momento de tu vida, de
Saroyan, con direccidn de Max
Wachter del teatro aleman
independiente.

“El afio 1943 el teatro La Mascara quedd sin local, porque el hijo de puta del
general Ramirez dejé en la calle despojando de los locales municipales al Teatro
Juan B. Justo, La Mascara y el teatro del Pueblo. volvid Passano, se ensayo y
estrend Ef Bosque Petrificado de Robert Sherwood, en el salén Lago Di Como.
Habian ensayado, por la vigilancia de la censura, con la policia en el salén pero
el cana que habian mandado para ver de qué trataba la obra pidié entrar al
elenco y hacia el papel de un pistolero.

“Ese mismo afio, Passano repuso "Despierta v canta” de Clifford Odets.
Luego otra vez en la calle, los ensayos en cuzlquier parte vy las funcicnes en los
clubes con Ef avaro. Passano volvid a desaparecer luego de decirle a P.A.; “Asi
no se puede sequir. Cuando tengas un teatro hablame”. P.A. ya habia hecho su
experiencia como director poniendc un espectaculo con obras de Chejov vy
Bernard Shaw. Se habia demostradec a él y a los demas que podia dirigir una
puesta en escena.
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La Mascara en Maipu 28

"Se pusieron todos a buscar
enfoquecidos un teatrito. La cosa
estaba dificil, pero un dia fHegé
Antonio Gobantes con la noticia que
tenia uno: Maipt 28. Eran los ditimos
meses de 1946, de inmediato se
repuso Ef avaro. Para continuar, P.A.
penso Peer Gynt... Passano dijo era
una locura. "Hacéla vos”, le dijo a P.A.
Este hablo con Max Wachter que
aceptd. Esta puesta fue el punto de
partida de una nueva época del Teatro
Independiente. _

A una representacion de Peer Gynt
asistid Fulvio Tului, director de teatro,
italiano. Le pedimos que nos dirigiera
una obra... Aceptd complacido con Ia
condicién  que  trabajaria  con
seudénimo: Claudio Mura.

“Trabajaba primero cada uno de los
perscnajes, ensayando al limite con el
actor... Cuando todos los perscnajes
estuvieron listos, Tului desaparecio...
"Finalmente se decidié que el
movimiento escénico seria armado
por un equipo de tres actores: Pedro
Doril, Alejandra Boero y P.A.

“La aceptacion del trabajo por
parte del publico fue plena... No
podemos dejar de citar alge de la
critica de Arturo Romay en E/ Hogar:
aconsejaba a los que se creian
grandes artistas, por el tamafic de las
letras del cartel, "gque fueran a La
Mdscara a ver Crimen y castigo, para
Buenos Aires toda una leccion de
teatro...”

"Adolfo Celi, una personalidad notable del teatro italiano, asistio una noche a
la funcidn de Crimen y castigo, y se ofrecio para dirigir alguna obra... Con
inmediato acuerde se montaria la Antigona de Euripides. Celi queria cobrar...
hubo acuerdo también en eso. La cosa con los actores no fue tan facil... en
cuanto al uso del cuerpo como medic de expresion. Un dia Celi hizo pasar a los
actores uno por uno: A ver, tU, hazme el sol que aparece. TU las torres de
Tebas. Tu las olas del mar, Td el amor”,

“Otro dia hizo la siguiente prueba: cada actor pasaba a expresar un color y
los demas tenian que acertar cual era; luego uno expresaba sentimientos y los
dermas interpretaban cual era...

"Sobre el final de los ensayos Celi difo que en ef teatrito de Maipt 28 no se
podia montar Antigona, que no habia como ubicar el planc del coro. Tuvieron
gue conseguir dinero para alquilar el teatro Bambalinas... En La Mascara habia
diez spots... Celi pidi6 veinte mas con lente... eran dos mif pesos, no habia de
donde sacar mas plata... en ese tiempo la entrada en teatros independientes
costaba treinta centavos... Celi, que habia cochrado sus honorarios los dos
primeros meses, ante necesidades que él mismo planteaba los devolvié
generosamente.

“En resumen, un gran trabajo practicamente sin resultado. Muy importante
para la formacién de los actores, principalmente para P.A., guien tuvo que
colaborar en todas las tareas en su calidad de asistente de Celi.

“Terminado el durisimo trabajo de Antigona, P.A. se abocd de inmediato a
atender a Carlos Gorostiza que habia escrito una obrita... No era perfecta, pero
tenia mucho mérito sobre todo la barra descriptiva con mucho verismo y un
ingenio muy portefio... Decidid que tenia méritos suficientes como para
inaugurar la siguiente temporada.

“La Méascara tenia una Direccién que habia nombrado una Comisidn
Asesora... La cudl habia decidido que £/ Puente no tenia la calidad para integrar
un repertorio tan calificado como el de La Mascara y la bocharon... P.A. hizo
lamar a asamblea... P.A. logrd triunfar... Se resolvid iniciar la temporada del afio
de 1949 con £/ Puente de Carlos Gorostiza quien pidié dirigir la pieza, a lo que
se accedio.
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“La obra fue aceptada plenamente por el plblico y la critica no escatimé
elogios. Gorostiza se sintié duefio del éxito y practicamente cormenz¢ a dirigir el
teatro en todos sus aspectos. Aumenté el precio de las entradas... Quizas lo
peor fue el relajamiento de la autoresponsabilidad... P.A. ya no tenia influencia
para corregir... Decidieron con Alejandra Boerc pedir el reemplazo de sus
respectivos personajes.

Introduccion a la historia de Nuevo Teatro

“P.A. estd convencido de gue algun dia se escribira la verdadera historia de
este grupo humano porque es una necesidad para el desarrollo del teatro y de
la cultura teatral de nuestro pais, dejar testimonio sobre su existencia.

“Porque hay que conccer las causas profundas que dieron origen al
movimiento de teatros independientes en Buenos Aires y en toda América.

“Pero la imperiosa necesidad de dejar testimonio estd dada también por
sentir que eso puede participar en las soluciones de la problematica actual del
teatro y, en menor grado, de la sociedad.

“También hay que dejar constancia
del valor para enfrentar a todas las
fuerzas negativas que se
interpusieron en su carrera,
oponiende toda clase de dificultades a
sty avance: policias, funcionarios
municipales, CENSOres, criticos, Nuevo Teatro
patotas nacionalistas y tacuaras
incendiarios, jueces venales y hasta Al
artistas reaccionarios.

Y constatar que todo ese
movimiento fue movido por el Amor...
el que eleva al ser humano y lo coloca
en esferas nobles que tocan lo seocial,
que tocan la vida de los pueblos... El

Amor que impulsa al ser humano a compartia los ideales de La Mascara,

Igchar por el inestimable bien: la ya bien clarificados y adoptados por
libertad. PA. '

irse de La Mascara PA. y
Alejandra pronto se vieron rodeados
de una juventud que no entendia los
objetivos de ellos. Sus vecinos, Sergio
de Cecco y Alma Bressan, fueron los
primeros y detras una cantidad de
gente que de ninguna manera

“Asi estaban las cosas cuando, antes de finalizar el
afic 1949, La Mascara comunicd que ante el éxito de
El Puente se mudaba al Lasalle. Ahi resucitd el antiguo
P.A. Salid dlsparado para Maipl 28, arreglé el alquiler
con la comision, y envié una gacetilla a los diarios
anunciando que el Nuevo Teatro ocuparia la salita de
Maipl 28, continuando su trayectoria iniciada afios
atras con Peer Gynt y pidiendo aficionados para
formar el elenco.

“La respuesta de la juventud fue inmediata y
numerosa. Se presentaron mas de cuarenta jévenes,
algunos experimentadcs actores como Onofre Lovero,
Martin Romain y Virgilio Caldi, pero la mayoria eran
jévenes principiantes que pronto tendrian oportunidad
de mostrar su talentc como el escendgrafo Pablo
Antén, Héctor Alterio y Carlos Gandolfo. Todos fueron
incorporados; la necesaria seleccion vendria luego.
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El alquimista

"Manue! Barbera, valioso amigo,
trajc una critica aparecida en The New
York Times sobre el estreno de Ef
Alguimista de Ben Jonson. Tenia tres
protagonistas, precisamente lo que
estaban buscando: Alejandra, PA. e
Isidro Fernan Valdés.

“Se adquirid el libro en inglés,
traduccion de Barbera y adaptada por
P.A. Rapidamente comenzaron los
ensayos.

“En breve tiempo se habian
fabricado veinte spots con lente, una
camara negra y sus correspondientes

Bajo Fondo

patas e infinidad de tarimas, escaleras
y escalones.

El 16 de Junio de 1950 se abrieron
nuevamente las puertas del teatro de
Maipu 28. Asi se daba inicio a fa vida
de Nueveg Teatro.

De FEf Alguimista se realizaron
setenta y cinco representaciones, por
supuesto, sin gastar un peso en
publicidad.

"P.A. se considerd sumamente feliz
de haber conseguido un grupo donde
sobresalian muchos valores: los tres
fundadores de Nuevo Teatro, mds
tovero, Romain, Alterio, Gandolfo,
Ana Forgue, Lucia Lipschutz y Oscar
Matarrese; con el escendgrafo Antén
y el auxiliar para todo evento Eugenio
Caldi.

“A El Alquimista le siguieron tres obras cortas de Chejov:
El casamiento, El aniversario y Ef oso. Un espectaculo para
pasar el verano, que se mantuvo hasta el mes de junio para
dar lugar a Bajo fondo de Gorky, que se estrend el 30 de

Junio de 1956,

De esta obra se habia

hecho

unas veinte

representaciones cuando Nuevo Teatro tuvo que abandonar
la querida salita de Maip( 28 para pasar a la de Corrientes
2.120... Alli continuaron las representaciones que asi
alcanzd mas de cien representaciones y dieciocho mil

espectadores.

Nacimiento de la idea del escenario circular

“Luego del suceso de Bajo fondoe, Nuevo Teatro puso Medea.

Esta potente obra de Euripides adaptada poéticamente por
Jean Anouilh, fue la elegida por P.A. para realizar una valiosa
innovacion utilizando el escenario circular combinado con el
escenario, con lo cual el espacio escénico alcanzé dimensiones
que permitieron un cémodo desplazamiento de los personajes, a
la par que todos los espectadores creian estar sentados en
primera fila, tan proximos estaban los personajes griegos.

P.A. habia sido durante muchos afios, desde 1927 a 1940, espectador
infaltable de los estrenos teatrales en Buenos Aires siempre ubicado en los
"gallineros”, como se llamaba a las ubicaciones sin numerar en el paraiso. Alli
nacio su disconformidad con respecto a la distancia que lo separaba de los

escenarios..

La verdad es gue para Medea se colocaron tres escenarios: el escenario
propiamente dicho, con la carreta; en el centro de lo que habia sido ef patio de
plateas, una tarima de forma pentagonal integramente rodeada de gradas; y a
la entrada, dejando paso para la entrada de los espectadores, fa escalinata por
donde entraba Creén rodeado por sus soldados. En ef escenario se producia, al
final, el incendio de la carreta, y en el centro se realizaba el didlogo de Medea vy
Jason. El asesinato de los dos chiquitos hijos de la pareja, sucedia dentro de Ia
carreta oculta al piblico, para evitar truculencias. '
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Hubo 115 representaciones y mas de 17.000 espectadores.

“Medea sacudio al teatro Argentino; tanto por la puesta en escena circular
como por {a interpretacién de Alejandra Boero, como Medea; Alterio y Gandolfo'
alternando en Jason; Matarrese hizo Credn; Ana Forgue, la sufrida ama vy Sergic'.
Corona, el mensajero. Todos elios se juntaron para hacer llegar con toda
potencia el mensaje por todos sabido y representado en vano: la violencia
engendra violencia.

Poco tiempo después, los Teatros Independientes de Buenos Aires,
inteligentes e inquietos, rapidamente vieron las ventajas del escenario
circular y no tardaron en adoptarlo.

Se hacia teatro en cualquier lugar y llegamos a ver en una casa de Leandro
N. Alem al ciento y pico, la obra de Sartre A puerta cerrada en una habitacién
de no mas de 5x5 con 50 sillas; luego P.A. hizo funciones en los livings de Olivos
y Vicente Lopez a las que acudian inquietos vecinos que ofrecian sus propias
casas para nuevas funciones.

Ese camino dificil
“A Medea le siguid Ese camino

dificil, de Enrique Grande que habia
adoptado el pseuddnimo de Juan
Carlos Ferrari. La puesta en escena en
las respectivas representaciones
fueron una demostracion de ingenic y
capacidad de trabajo del recién
fundadc Nuevo Teatro Cooperativa de
Trabajo Ltda. La obra tuvo 133
funciones y 32.000 espectadores.

Androcles y el leén

“Le siguit en el cartel esta obra de
George Bernard Shaw. Cuando
Gastén Breyer lo llevé un dia a La
Mascara para ver la ejemplar
escenografia constructivista de
Crimen y castigo, a Oski, éste le dijo a
P.A. que algin dia le gustaria hacer
una escenografia. Habian pasado
cinco afos desde aquella conversacion
cuando se presentaba la oportunidad.

"Para hablar de Oscar Conti, alias
Qski, habria que ponerse de pie en

homenaje al padre de a historieta en
nuestro pais y a uno de los mds
grandes ingenios que jamas se haya
conocido. Durante los tres meses que
durd el montaje de Androcles... las
creaciones de Oski se impusieron al
director y los actores de modo que
todos se pusieron & trabajar con
alegria bajo su influencia, no solo por
sus dibujos sino también por sus
ideas, riéndose de los tiranos romanos
y los de hoy, de los gladiadores y
leones que se comian a los cristianos
y terminaba hablando del talento y
posicion de Bernard Shaw.

“Al finalizar el ensayo general dijo
con €53 modestia gue fe
caracterizaba: “Salié bien éno?”, y
Oski que por su trabajo con nosotros
hablfa retrasado su viaje a Italia, al fin
pudo partir. Nunca mas volvio a
Nuevo Teatro y si a Buenos Aires
muchos afos después, para morir.

Demanda contra desconocido

“Finalmente con Androcles y ef ledn, se presentd en el teatro Patagonia
Demanda contra desconocido que sirvié para demostrar la calidad que habian
alcanzado los actores del Nuevo Teatro. Era un pequefic grupo integrado por
Carlos Gandolfo, en la mejor interpretaciéon de su vida, Alterio, Alejandra, Mima
Antonelli, Ana Forgue, Carmen Luciarte y Edgardo Nervi. La puesta fue hecha
al modo del teatro tradicional; sdlo es de destacar la escenografia del mismo
Gandolfo, simple pero grandiosa. Luego vinieron dos interpretaciones de
Alejandra en La mujer del corazon pequefio, de Crommelynck; y Madre coraje,
de Brecht. En ellas Alejandra Boero realizé interpretaciones protagonicas de una
calidad que Buenos Aires nunca habia conccido.

Las dos ultimas obras tuvieron cerca de cien representaciones en N.T.
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Pasion de Florencio Sanchez

“A continuacion Nuevo Teatro puso
en escena una de las mas calificadas _ L
obras de su repertorio Pasién de "En la obra de Wilfredo Jiménez
Florencio Séanchez de Wilfredo desfila toda la cultura rioplatense a
Jiménez. Otra vez mas de setenta través de la vida de un hombre
personajes Yy veinte escenarios increiblemente grande como nuestro

distintos jugados sin solucién de Florencio Sanchez.

continuidad. Decimos “nuestro” porque él
amo por sobre todas las cosas fo
Se estrend Pasién de Fiorencio Mismo  que  amamos: los

Sénchez con gran aceptacion y ‘trabajadores, y quiso lo mismo
repetidas felicitaciones de los QW€ queremos nosotros: un
espectadores y amigos del teatro. Lo Mmundo socialmente libre y justo,

malo fue que la situacién politica se Sin  hambre,  pestes,  ni
agravd hasta culminar con Ia fgRoOrancias.

. > 1 x H T4
disparada de Perén, por lo cual el La vida de Florencio Sanchez

publico culto y politizado desapareci¢ =~ incontrastable es testimonio de
y tuvieron que bajar la obra que tuvo  €/fo: en 1906 escribio y estrené

noventa y cuatro representaciones y Seis obras, record absoluto que
solo 11.000 espectadores. hasta hoy no ha sido igualado.

Cinco afios de Nuevo Teatro

“Al cumplirse cinco afnos de la inauguracién de Nuevo Teatro, el conjunto
contaba ya con un verdadero publico.

Las razones no son dificiles de hallar: actuaciones regulares, calidad artistica
de los espectaculos y un repertorio coherente.

“Las caracteristicas que posibilitaban esos resultados:

la. La eleccion de las obras. En Nuevo Teatro se considerd siempre el valor
de la realidad. Los directores y hasta el novel integrante, sabian muy bien que
debian estar al dia con las cosas buenas y malas que pasaban en la ciudad, la
republica y en el mundo. Y simultaneamente leer muchas obras de teatro, para
encontrar las que trataran temas relacionados con nuestra realidad.

2a. E! nivel inferpretativo de los actores, P.A. tenfa una meta precisa: fodos
los personajes que representara Nuevo Teatro debian ser unicos, distintos de
todos los personajes creados en ef teatro. Pero lo aguijoneaba una inquietud, un
interrogante: éel teatro tal cual lo interpretan la casi totalidad de fos actores,
era arte? {0 apenas una artesania?

En contestar a ese interrogante transcurrieron las primeras
ocho o diez puestas de Nuevo Teatro, Lo primero que descubrid
fue que €l y todos los actores actuaban por pura intuicién. Alterio,
sobre todo, lo llevd a este convencimiento. Pero le cred un nuevo
interrogante: si Alterio hacfa las cosas tan bien y conseguia la
manera de transmitir todo lo que el director le pedia, y lo hacia
intuitivamente y con ello se habia cenvertido en el mejor actor
indiscutido, {no seria €sa la forma de actuar? {Y debia aceptarse
que solo son actores los sefialados, los que al nacer ya traen las
condiciones histridnicas que los han de diferenciar de sus
companeros de profesion?

P.A. habia oido la expresion: "Dénme un ser humano normal y
haré un actor normal”. Queria decir que los actores como Alterio
no se fabrican. Se pueden hacer actores normales que con mucho
estudio lleguen a interpretar sus papeles con cierto grado de
perfeccion..
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3a. La presentacion escenogréfica. Siguiendo al dicho nivel interpretativo, se
proyectaba, abocetaba y realizaba la escenografia, como un verdadero auxiliar
de la interpretacion. Para el logro de lo dicho, Nuevo Teatro conté con
excelentes escenografos casi siempre jovenes, y como tales revolucionarios en
sus creaciones. Pablo H. Antdn, Clorindo Testa, Oski, del cual esta todo dicho;
Federico Padilla, buenazo y querlble Beatriz Grosso principiante de gran
voluntad, y por ultimo Saulo Benavente, padre del teatro argentino,

4a. E| axpresivo vestuario. Slgunendo la linea interpretativa, el vestuario,
estudiado y realizado de acuerdo con la época pero trasladado a la sen5|b|I|dad
de nuestro tiempo y a la situacién financiera del teatro.

5a. En cuanto al maquillaje no se escatimaron recursos para que pudieran
pasar desapercibidos; pelucas, barbas, bigotes y toda clase de postizos fueron
usados, pero discretamente para no llamar la atencidn del espectador; los
actores trataban de lograr en los ensayos las lineas del rostro que exigia el
caracter de! personaje.

6a. La musica, cuando hacia falta era elegida cuidadosamente entre
grabaciones, en varios casos, compuesta especialmente por mdsicos de primera
calidad. Piazzola, en 1952 compuso la musica de La Pasion de Florencio Sdnchez
y Ese camino dificil; Norma Romano compuso la de Androcles y el ledn,
excelente.

El teatro en la Facuitad de Derecho

“A principios de 1956, Fernando L. Sabsay, director de
extension universitaria de la Facultad de Derecho se puso en
comunicacion con su amigo P.A. para proponerle la creacién del
teatro de la Facultad. P.A,, aceptd sin preguntar mas. Se convoco
a los alumnos interesados y se formd un grupc numeroso. Se
eligieron para comenzar cinco obras cortas de Pirandello: &
hombre de la flor en Ia boca, El imbécil, La patente, Bonavita y A
/a salida, que se presentaron en el aula Magna de la Facultad y en
los salones de la Federacion Universitaria del Litoral.

De inmediato P.A. hablé con Orestes Caviglia, ya que ambos
eran directivos de la Asociacion de Directores Teatrales, y
arreglaron para gue Caviglia, que el afio anterior se habia
destacado en la interpretacion de Ha llegado un inspector con la
Comedia Uruguaya, se presentara en la Facultad con esa obra,
interpretada por €l con el elenco de |a Facultad. P.A. ensayo fuerte
con el elenco y cuando estuvo listo se les unid¢ Caviglia y la obra
de Priestley se presentd en la Facultad y en la FU.L. con toda
idoneidad y claridad. Luego P.A. hablé con Luisa Vehil para hacer
La Alondra y con Santiago Gomez Cou para hacer Enrigue IV de
Pirandello, en la misma forma que Ha flegado un inspector. Todo
se realizd con felicidad y con gran aceptacion del alumnado.

Talleres de direccion

"A partir de 1953 Nuevo Teatro
comenzd a presentar cada tanto
espectaculos experimentales dirigidos
por los egresados de los cursos gue
dictaba el propio P.A., con obras casi
siempre de autores jovenes del pajs,
que se representaban durante las
recesiones del elenco principal.

Teatro

La otra madre

“A Pasion de Florencio Sanchez, le
siguio el estreno de La otra madre de
Maximo Gorky, que éste habia titulado
Vassa Yelezniova. La aceptacion de
este trabajo por parte del pulblico
(18.000 espectadores) indica la
coherencia del grupo humano que
cred este espectaculo.
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Heredaras el viento _ .

“Esta obra de Lawrence y Lee subid a escena &l 5 de diciembre
de 1956, en momentos en que arreciaba la lucha por la
ensefanza laica de Sarmiento, cuando la Iglesia desplegaba todo
su potencial para imponer lo que ella llamaba la ensefanza libre,
que era lisa y llanamente |a autorizacién para monopolizar toda la
ensefianza.

Pall Muni habla estrenado Inherith the Wind, en Nueva York.
Barbera se encargd de conseguir el libro y demds. Nuevo Teatro
se puso de inmediato a preparar la obra.

Las representaciones tuvieron mds de 51.000 espectadores y
fueron doscientas dieciocho. La obra fue puesta en circular y
escenaria, en los gque el pueblo, formado por cincuenta actores,
se mezclaba intensamente con los espectadores de manera que
era dificil distinguir a unos de otros.

Lamentablemente a pesar del sentimiento del pueblo
argentino, casi unanime, en contra de la fey, las escuelas y
universidades catélicas florecieron en todo el pais.

Nuevo Teatro tuvo mas de 50.000
espectadores. iQué triunfo del teatro!.
Pero cuanta tristeza cuando el

nos toco vivir. Los indios estaban
cabreros tuvo también mas de 50.000

Congreso sanciond la ensefanza fibre.

“Luego de Heredaras el viento vino
El cajero que fue hasta /a esquina.
Una protesta de Aurelio Ferretti contra
el sistema judicial y la conducta
deshonesta de los que de ella comen,
engordan, crecen y se multiplican.
Ingeniosa y entretenida, tuvo 22.000
espectadores. A ella le siguio los
indios estaban cabreros, una nueva
excusa para que Cuzzani disparara su
artilleria contra todo lo que de
vituperable tiene la sociedad en que

espectadores.

Luego... el elenco completo con La
familia Lenoir, alcanzd 24.000
espectadores, la misma cantidad que
tuvo, iBah! No tiene importancia,.de
un ingenioso Pedro Herbstein, sobre
un hecho veridico a causa de un
intendente corrupto en un pueblo de
Presidencia Saenz Peda (Chaco). El
pUblico gozé del espectdculo casi
perfecto como férmula, la realidad
mostrada vy satirizada con talento,
verdad y gracia.

Teatro de repertorio

..."Durante el viaje de becario del Fondo de las Artes por el viejo mundo, P.A.
descubrid en Roma un libro, en idioma Italianc, del escritor inglés Arnold
Wesker, totalmente desconocido para él y para Buenos Aires. Lo leyd y resultd
gue las cbras fueron de su total agrado.

En Londres trabd conocimiento con el escritor quien le autorizd la
representacion de sus obras. Escribi¢ inmediatamente (a Buenos Aires),
comunicando la alegria de haber encontrado un escritor que comulgaba
exactamente con su sentido del teatro, incluyendo los titulos de las obras
contenidas en €l libro. Lejos estaba de sospechar la presencia de un ladrdn,
Jorge Hacker, quien de inmediato fue a hablar con Catalina Wolf, representante
de dramaturgos alemanes y una que otra vez, de autores ingleses. Dofia
Catalina contaba, por supuesto, con el entendimiento cémplice de Argentores,
que nunca accedio a mostrarle o demostrarle (a P.A.), la prueba de que la tal
Catalina tuviera realmente representacion legal de los autores ingleses y menos
de A. Wesker.
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De vuelta en Buenos Aires PA. se decidid a poner en escena, la obra de
Wesker Raices. Fue entonces cuando el ladronzuelo Hacker anuncié que €l
poseia los derechos sobre toda la obra de Wesker y que imponia como condicién
para cederlos a Nuevo Teatro que él, el ladronzuelo, debia dirigir ia puesta.
Argentores avalaba su conducta y la “posicién legal” de Dofia Catalina. La
canalla se juntaba.

P.A. cree hoy que su entusiasmo por hacer conocer las ideas de Wesker al
pueblo de Buencs Aires, hizo que no echara al ladronzuele Hacker del teatro Y
que aceptara su infame proposicion. P.A. se reservo, por las dudas, la tarea de
supervisar la puesta. Aunque en realidad lo que ocurrié fue que P.A. puso las
escenas en que intervenia Alejandra y el ladronzuelo las de los personajes
menores.

La aceptacion del publico fue total, es que trataba de criticar
un viejo defecto del partido comunista en todo el mundo: la
recitacion repetida de lo que saifa de la URSS, que la obra critica
acerbamente. Mas de quinientas representaciones y 300.000
espectadores hablan claramente de /a fuerza de Muevo Teatro.

Una vez mas el resultado provocd una nueva crisis de éxito; es
que siempre desata tas bajas ambiciones aun de gente gue antes
parecia bien ubicada.

Cuando mediaban las representaciones de Raices se aparecid
en el teatro Saulo Benavente, gue indudablemente era un
patriarca del teatro argentino. Saulo con mucha firmeza les dijo a
los directores del Nuevo Teatro que este grupo tenia que comprar
necesariamente el teatro que estaba proyectado en la galeria
Apolo, parque el Nuevo Teatro era el Unico que tenia el dinero
para hacerlo. Ademas, si no aparecia quien construyera el teatro,
en ese espacio se iba a instalar un stand de tiro. En realidad, con
la recaudacién acumulada de Raices, pues en Nuevc Teatro ni los
directores ni ningudn actor sacaban un solo centavo, el teatro
proyectaba carrozar dos camiones para que salieran en gira por el
interior del pais. La cosa se converso en asamblea y se decidi
acceder al pedido de Saulo.

Se construyd el teatro Nuevo
Apolo, se estreno Ese mundo
absurdo, un espectdculo compuesto
por nueve sainetes, de Enrique
Wernicke, que se suspendid con la
salida de P.A. de Nuevo teatro. libro lo publicd recién en 1991 y el

El grupo que se quedé con los dos  segundo en 1995.
teatros continud la actividad un par de Al poco

un libro de técnica teatral... Pero las
cosas se le complicaron y el primer

tiempo aparecio

afios y se fue a pique. Es que los gue
se quedaron, con algunos ambiciosos
que crefan que podrian reemplazar a
P.A. se equivocaron fiero y por
supuesto sucumbieron

Al retirarse P.A, “se encontrd sin
teatro, con un crecido grupo de
compafercs, muchos de ellos
principiantes; pero de inmediato se
puso a trabajar en nuevos planes.

Y ya empezo a pensar en publicar
sus experiencias en teatro y escribir

Teatro

nuevamente Saule para comunicarle
gue los directivos del teatro IFT
guerian hablar con él para pedirle que
dirigiera 'a temporada de 1967.

Tenia que dirigir una chra que
habian elegido los directivos del IFT:
Spinoza, titulo que P.A. cambid por el
de E/ gran rebelde. Hubo algunas
cuestiones porque los actores querian
un sueldo fijo y el IFT ofrecia
porcentaje sobre la recaudacion.
Algunos no aceptaron y se fueron.
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La obra permanecio en cartel dos o tres meses, lo suficiente
para que P.A. pusiera en escena La Investigacicn del sueco Peter
{ Weiss.

P.A. puso camo siempre, todos sus conocimientos y todo su
amor al servicio de la obra. Pero los resultados fueron
aparentemente desastrosos.

Peter Weiss, el autor, decia expresamente en el libreto que
debia ponerse de acuerdo a la técnica del “distanciamiento” de
Brecht.

La explicacion del porqué de los resuftados desastrosos la dio
P.A. en la revista Conjunto: "...al finalizar la representacion, fos
espectadores... querian pegarme o matarme...

Esos judios gue yo conocia tan bien y apreciaba luego de
tenerios veinticinco afos de espectadores, ahora estaban furiosos
con los pufios levantados, me querian pegar, me gritaban: "Nazi
hijo de puta”. Uno, ef mds indignado me mostraba el namero

Revisando los papeles de esa época
encontrd un reportaje a Peter Weiss
en el gue el autor dice en la obra: "Los
culpables del nazismo fueron los
propios judios, por entregarse sin
pelear. Todos iban a los campos
mansos como si fueran a dar un
paseo”.

...Peter Weiss habia querido
despertarlos (con su obra), que se
defendieran, que atacaran. Y lo
consiguié. P.A. pago el pato de la
boda.

Siempre dispuesto a cuidar su
independencia y su libertad de accidn
P.A. i habia de permanecer mucho
tiempo mas en el IFT. Goyo Herman,
el directivo, insistia que se afiliara al
partido comunista.

“¢éPor qué no se afilia? Aqui todos lo
quieren, estdn contentos con su
conducta, porque usted no pide plata
como hicieron los otros y cuida los
intereses del teatro. Afiliese”.

Entonces P.A. cometid uno de esos
grandes desatinos que lo
caracterizaban y le respondid a modo
de chiste: “Pero Goyo, ¢cOmo quiere
que me afilie si yo soy maoista?”.
Goyo no dijo una palabra, se dio
media vuelta y se metid al teatro.

Teatro La calle

> estampado a fuego en su brazo. Aquello era furia pura.

“Por la noche se realizd la reunién
programada. Goyc no estaba. Uno
dijo que estaba enfermo. P.A. explicé
su plan para 1968: Proponia hacer un
teatro mas pequefio en el guinto piso
donde estaba la confiteria, que nadie
usaba y estd cerrada desde hace
varios anos.

Ademas, el estreno de dos obras de
tema judio. Finalizada la propuesta de
P.A. se hizo un silencio profundo y
molesto.

Finalmente tomd la palabra el
presidente:

-Mire, usted sabe que el IFT no
tiene plata. Y este plan con el teatro
en la confiteria y estas obras...
Nosotros estamos muy cansados y no
queremos dolores de cabeza.

-Para ef cansancio basta un dia de
cama y para el dolor de cabeza estd ia
cafiaspirina-les contestdé P.A. a todos.
Y esperdo mirandolos fijamente. El
presidente se levantt embarazado
-Si, pero nesotros... no.

P.A. se levanto a su vez y salid sin
saludar.

“P.A. iba por Corrientes masticando su bronca, cuando se tropezd con
Eugenio Lahera, el amigo incondicional de todo el mundo. -Pedrito, tenge un
local de café concert para vos élo querés dirigir? Es baratisimo, en Talcahuano
entre Corrientes y Sarmiento... P.A.: éLo tenés seguro?
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—-Si. Estuve con Nira Etchenique, y estaba dispuesta a colaborar.

Al dia siguiente se encontraron con Nira en el sétano de Talcahuano 360 y se
pusieron a trabajar. El titulo del espectdculo parecia que Nira lo tenia pensado
hace mucho: Como con bronca y junando... Como fondo del espectaculo iria un
mondlogo de Nira: La brava... Cuando ya todo estaba en ensayos y bien
arreglado, la noche anterior del dia del ensayo general, P.A. tuvo una
hemorragia digestiva, que aque! estudiante de medicina que iba a estudiar al
sotano y hacia guardias en el Clinicas, le dijo a P.A. que lo que tenia era muy
serio y debia internarse de inmediato.

P.A. se negd: Y el ensayc general?, (Y el estreno al dia siguiente?

Ei muchacho, para quien P.A. siente el mayor agradecimiento,
no fue a su casa ese dia ni a la clase que tenia en la Facultad,
esperando que P.A. se descompusiera, que ocurrioé a eso de las
seis de la tarde, antes de que fos artistas ffeguen. P.A. tuvo otra
hemorragia, se cayo al suelo en el bafio y el muchacho lo habia
seguido, seguro que la descompostura flegaria. De inmediato fo
subio a un taxi y Jo internd en el Clinicas. P.A. fue operado esa
misma noche en la sala del doctor Brea. Le cortaron las tres
cuartas partes del estémago: gastroectomia subtotal. Y se acabd
Como con bronca y junando.

Desde su separacidn de Nuevo Teatro P.A. vivia en Lanis, con
su hermana Clarita... Pero a su hermano no lo tuvo que cuidar
mucho por que a la semana de salido del Clinicas retomo sus
tareas en lugares alguilados. Empez0 por preparar el experimento
que llamo “Teatro del publice”, que siempre se lamenta por no
haber podido repetir.

El teatro al aire libre

Corria el afio 1969, P.A. habia filmado un corto metraje sobre
un cuento de Constantini, dirigido por Eliseo Ferrari, que se
encargaba de hacerlo exhibir por donde pudiera. Cuando lo hizo
en un cine-club de Vicente Lopez, estuvo presente Ricardo Freixa,
entonces funcionario municipal, preguntd por P.A. y Ferrari le dio
su teléfone... Freixd se comunicd con P.A, v le dijo que en el mes
de febrero siguiente se celebraba los doscientos afios de la
fundacidn de la ciudad de Buenos Aires y que queria festejarlos
en gran forma, y le propusiera lc que se podia hacer... P.A.
propuso la participacion en los festejos presentando varios
espectaculos de teatro en la calle. A Freixa le parecid una idea
excelente y enseguida se pusieron de acuerdo sobre el
presupuesto y el pedido de Freixa: que P.A. se encargara de
seleccionar los siete grupos que participarian...

Como la gestion de P.A. con
distintos grupos no logré que se
pusieran de acuerdo ni siquiera para

ejemplo de nada, sirvieron para
comprobar que ese tipo de teatro
cuenta con la adhesion del puablico

formar una comision seleccionadora,
él "designé” a siete grupos que serian
los que cobrarian.

P.A. presentd su grupo con
Variaciones sobre este mundo
absurdo satirizando el consumismo.

Aunque estas dos campafias de
teatro en la calle no fueron un

Teatro

gue se apifia alrededor de los actores
y sigue muy despierto, creando con su
imaginacion todo lo que puede faltar
en el escenario. Al final aplaude
calurose vy agradecido ese lapso gque
se le ha ofrecido, asi como el pasar
alterando agradablemente su ritmo de
vida.
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El teatro del publico

“P.A. siempre crey6 profundamente
que ¢l teatro improvisado es de un
enorme valor, sobre todo por la
inmediatez para presentar problemas
del dia o simplemente actualisimos.
Pero P.A. cree que la técnica del actor-
improvisador es totalmente distinta a
la del actor que representa una obra
escrita.

“En primer lugar debe saber que el
elemento esencial del teatro es la
accion y aungue muchas veces las
acciones se expresan por palabras,
este tipo de accidén es la menos teatral
porque las palabras por si solas no
son a veces tan claras ni interesantes
como las acciones fisicas. También
que los cambios son la norma del
teatro: en el conflicto, en lo visual y
en lo auditivo. Debe poseer rapidez

mental para solucionar teatralmente
las dificuitades conflictuales comao
eventuales.

"La cosa es que P.A. pensd en un
teatro en que el publico, el pueblo,
participara activamente def
especticulo puesto que éf es el
receptaculo y protagonista de fa gran
mavoria de los problemas que se le
presentan a una sociedad. Para elio
organizé un grupo de diez o doce
actores que se prepararon
especialmente para improvisar. La
experiencia, versaria sobre un solo
tema que en aqueifos momentos
preocupaba a todos los habitantes de
Buenos Aires: la delincuencia juvenil.

Se llamo a profesores, técnicos y jefes policiales para que los
ilustraran sobre el tema. Y se largé el primer espactaculo cuyc
desarrollo era el siguiente: a teldon cerrado los actores se

colocaban en el

escenaric escuchando atentamente

lo que

proponia el publico movilizado por P.A. que desde el proscenio lo
instaba a inquietarse; a reflexionar proponiéndoles a cada
espectador interrogantes para que diera respuestas teatralmente
validas, es decir, gue se pudiera resolver desde el escenario. .

Al principio las preguntas eran simples: cémo se llamaba, qué
estudios tenia, qué edad, en qué se ganaba la vida, etc.

{uego se complicaba: qué delito habia cometido, en qué
circunstancias lo habia cometido, qué le paso luego, cual
era su estado final. Conciuida esta etapa el director pasaba
telén adentro, hacia el reparto, se disponia el lugar
escénico, daba aigunas explicaciones para el comienzo y el
final, se levantaba el teldon y comenzaba ja accion, el
director se quedaba entre cajas dispuesto a socorrer a los
actores en caso de que se armara algin enredo en la
accion, o aun, que fuera necesario interrumpir la accion..

Se presentaron varias sesiones sin dificultad, al contraric, los actores se
fueron poniendo cada vez mas practicos y sueitos. éSe alcanzaron los objetivos
que P.A. se propuse? Ei deja que hable un critico del diario £/ Territorio de
Misiones, (Argentina), gue participé de una sesion sin que los protagonistas lo
supieran, titulada: £/ pdblico ha muerto. El territorio, 29 de abril 1968.

Funcion en la villa de Retiro

“Esta finalizando el ano 1998. Recuerda aquella funcién en la plaza Retiro en
1972, con un elenco callejero.

Ofrecian Variaciones sobre ese mundo absurdo. Un hambre con aspecto
siniestro, observaba profundamente serio y expresion claramente desconfiada.
El espectaculo satirizaba el consumismo vy las costumbres pequeiio burguesas.
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Como pasa siempre en el teatro callejero, se comienza con dos o tres
espectadores y, si el espectaculo es bueno, se termina rodeado de una multitud.
Pero... ese dia junto a la Torre de los Ingleses estaba ese hombre con cara de
pocos amigos. Cuando terminaron, mientras recogian sus bértulos, el hombre
con paso tranquile se dirigio directamente a él.

-Digame, ustedes écdmo cobran?

-éNo lo vio? Pasamos la gorra. El gue tiene pone y el que no...

-Porque estuve viendo...
—iLe gusté?

—Bastante bueno. éY si se vienen a la villa?

-éQué villa?

-La de Retiro, la treinta y uno. éVamos? Rapido. Antes que se haga de noche

-Voy a avisar.

Cuando llegaron a la villa se habian juntado unas veinte

personas. La accion se desarrollaba en el interior de un colectivo:
un sefior vendedor ofrecia desodorantes, una sefiora Fina, un
obrero dei puerto sudoraso, una prostituta y varios mas, todos
criticones y desconformes, un sefior conformista y un cantor.
Héctor Negro les habia hecho dos canciones y Osvaldo Avena la
musica.

E! publico, que habia ido aumentando a medida que transcurria
la pieza, riendo con timidez y poco a poco entrando en confianza
al ver a guiénes defendian y quiénes atacaban. Estaban en
familia. Aplaudian los ataques y las burlas al gobierno a escena
abierta.

La funcidn termind. Muchos aplausos. Eran los aplausos de un
publico agradecido. Habian visto una obra que se ocupaba del
puebio pobre, que defendia sus intereses y con mucha risa, sobre
todo en la escena del obrero oliendo a transpiracion y la pituca.

Cuando quiso acordarse se habian ido todos: el publico y los
actores. Se gquedod solo en fa noche. Pero con una felicidad... "Eso
habia sido un verdadero “teatro popular”: gratis, ficilimente
inteligible, defendiendo los intereses y costumbres defl pueblo,

con arte realmente creative, mas las actuaciones.
cHabia sido necesario que dejara Nuevo Teatro para
tener una noche como ésta? iUna noche de teatro popular!.

La Casa del Boxeador

“En casa de Lanus sond el teléfono.
Era el negro Lamadrid: “"Che, artista,
tengo teatro para vos. En la Casa del
Boxeador. Te voy a presentar a
Landini”. Raul Landini, famoso
boxeador con el que P.A. quedaron de
acuerdo sobre el algquiler del patio
abiertoc para instalar el teatro.

“Estaban en 1972. El contrato lo
arreglaron después; hubo muchos
momentos de suspenso  mientras
Landini meditaba sin apuro.

Teatro

Asi estuvieron tres afios. El grupo
T., como se Ilamaba el nuevo grupo,
construyd un entarimado de maravilla
gue servia a veces para levantar el
piso del publico y otras para ampliar el
escenario.

En el teatro Larrafiaga, que asi se
lamaba en homenaje al pintor, P.A.
comenzé una nueva etapa con no
menos dificultades que las anteriores.
Una era la del comisario campeén de
box Evaristo Meneses, quién
monopolizaba ias noches de los
sabados y el Grupo no podia dar
funcion. Durante las representaciones
de Trojlo v Crésida no molestd. Para él
era solo un problema de amores vy
traiciones muy entretenidos.
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Pero cuando el grupo T. montd ¢Qué cuelga del manzano?, de Maria
Rondano, anarquista conocida, empezo a calentarle la cabeza a Radl Landini:
“Tené cuidado con &stos... son comunistas”,

La presentacion de ¢Qué cuelga del manzano? la hizo P.A. porque queria
comenzar la experiencia de representar varias escenas simuitaneas para lo que
contd con la colaboracién de Maria que andaba con la maquinita de escribir
encima y en cualguier momento la desenfundaba y se ponfa a escribir o que le
pidieran. Lastima que escritora tan valiosa muriera tan joven. La experiencia fue

positiva.

El Cordobazo

La solidaridad de
la gente de teatlro...

“La accion rebelde de los obreros de Cérdoba logrd ese hecho
popular llamade “E| Cordobaze” contra la dictadura.
La Asociacién Argentina de Actores, con Juan Carlos Gené de

presidente y el Negro Carrella de secretario general, hizo un
hermoso comunicado celebrando el heroico hecho de los obreros
cordobeses. Ese mismo comunicado se repartic por las
compafias que estaban trabajando, para que se leyera "“en
lugares de trabajo...” Para los actores que estaban haciendo la
obra de Durrenmatt, EI Meteoro, en el Agon, el lugar era la sala
de espectdcuios, segun se resofvié en reunion de todos. Se
encargo de leer para el publico dicho comunicado, Radl Ramos.

Al comenzar la segunda parte de la obra, P.A. ve en el fondo de
la sala que entra un cana y se lleva a uno o dos espectadores. P.A.
siguio trabajando en su rol protagénico de £l Meteoro. Al poco
rato ve que entra otro cana y se lleva a otros dos espectadores.
La cosa siguié asi; ya la interpretacion y el movimiento escénico
se habian ido a la mismisima mierda. P.A. se corre hacia el fondo
del escenario, que tenfa a ambos lados pasillos y ve un cana
apuntando hacia el escenario con un arma larga. Luego miré
hacia el otro pasillo y ve otro cana con otro fierro apuntando hacia
el escenario. Mientras a la platea seguian entrando canas y
llevandose espectadores, que ya quedaban pocos. P.A. les decia a
los demas actores por lo bajo: “Mientras quede uno solo,
seguimos trabajando”. Al final quedd$ sdlo una pareja con sus

cabezas muy blancas...

Cuando termind la funcion, P.A.
se lanzé a los camarines, los
canas se habian ido luego de
vaciar los flacos bolsillos de los
actores y lo habian llevado preso
a Radl Ramaos, por haber leido el
comunicado scbre el Cordobazo.

P.A. para comunicarse con los
directivos de Actores, ilamd al Teatro
San Telmo donde estaba trabajando
en las representaciones de A gué
jugamos, Gené y Carella, y pregunto
si no andaba la policia por alli, le
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respondié Luis Resnick, diciéndole gue
estuvo toda la tarde wun auto
patrullero parado frente al teatro, v
que todavia estaban alli. P.A. le dijo
que en cuanto pueda le avise a Carella
o a Gené que del teatro Agon se
llevaron en cana a Raul Ramos que
leyd e! comunicado, y que en diez
minutos estaria alli.

Cuando P.A. llegd al teatro San
Telmo corrid a los camarines y fue
informandc a cada uno, a medida gue
salian de la escena y pidiendo:
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-Por favor, no se vayan, tenemos
que enfrentar a ta paolicia que
nos estad esperando con un auto
patrullero en la puerta.

Cuando estuvieron listos formaban
un pelotén de mas de veinte
personas.

~-Salgamos todos juntos. Carella y
Gené en el medio, bien
protegidos.

Cuandc llegaron al hall, los canas
estaban esperando. Se dirigieron al
monton:

-Por favor los sefiores Carella y
Gené ‘équieren venir un momento?
Los demas pueden retirarse.

-No nos vamos nada. Carella y
Gené son nuestros dirigentes vy
tenemos que saber qué pasa con ellos
—replicé Norma Aleandro v se acerco a
la policia junto con los dos.

-Por favor sefiores, es con ellos
que tenemos que hablar

-Y nosotros tenemos gue saber
-replicd Norma

-Estd bien, Norma. Muchas
gracias. Dejd vamos a ver que
quieren, dijo Gené, tratando de

tranquilizar a Norma.
-Pero de aqui no nos vamos. No
los vamos a dejar solos.

Y se sumd al pelotén esperando.
Cuando terming la conversacion con
los canas, Gené y Carella se dirigieron.
al montén:

~Tenemos que ir a la comisaria aqui
serca. Es para identificarnos.

—~Pero  nosotros vamos igual.
Tenemos que saber qué pasa. Son
nuestros directives y no los vamos a
abandonar en manos de la policia.

La verdad es gue Norma estuvc
bravisima, sin perder la compostura.
El patrullero se detuve en la comisaria
de Bolivar vy Garay. Los actores se
metieron de prepo hasta el fondo. EJ
comisario se alarmo, pero sin ponerse
grosero, les rogaba:

-Por favor, muchachos que me
comprometen. A sus compafieros no
les va a pasar nada. Los tenemas que
identificar y nada mas. Pero, por
favor, no se queden aqui... Por favor,
salgan afuera.

Ante tanta delicadeza, resolvieron
salir.

-Bueno, pero esperamos afuera
hasta que salgan Carella y Gené. -Se
retiraron hasta la puerta y se
instalaron alli. Pasé un rato. Salid el
comisario agarrandose la cabeza.

-iPor favor! Me comprometen;
miren si pasa la inspeccién del
Departamento Central. No pueden
estar aqui en la puerta. Permitanle al
imaginaria cumplir con su deber...

£n ese momento llego el Gordo Porcel. El comisario fo mird
entre sorprendido, sonriente y temeroso, por las noticias que
traia ef gordo: -Ya se corrid la voz por todos los cafés de

Corrientes, se vienen todos para aca.

—-Por favor muchachos, vayanse de aqui ¢No comprenden gue
no pueden estar de reunion en la puerta de la comisaria?... Usted
Porcel, que le tengo tanta simpatia y siempre lo miro en la
televisidn... por favor, no me hagan esto -pidié el comisario.

~Esto no es nada. Ahora vamos a tocar los timbres de foda la
cuadra v avisarles a los vecinos que Norma Aleandro y Alfredo
Alcén firman autdografos recordando esta noche memorable gque
metiercn en cana a nuestros dirigentes. En diez minutos fe vamos
a armar una manifestacion de diez mil personas —contesté Porcel.

-De todos modos Carella y Gené ya no estan aqui. Estan en el
Departamento Central —avisé el comisario.

Sorpresa e indignacion,

~éQué hacemos? Vamos a reunirnes en el local de Viamonte.
Vamos a llamar a todos los de la Comisién Directiva. Son las dos.
A las tres todos en Viamonte.,

Teatro
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Y se desparramaron por la ciudad. P.A.,, Norma y algunos mas
subieron al coche de Alcén. Este que no estaba nada tranquilo con
la situacion... pedia a P.A. la indicacidn para el recorrido.

Finalmente llegarcn a Viamonte al 1.100. A las tres estaban
todos reunidos con mucha seriedad tratando la situacion. En
media hora qued¢ todo resuelto. se le dio a la policia plazo
hasta las doce para poner en libertad a Carella y Gené.
Caso contrario se pararian los cuatro canales que en esos
momentos tenian muchos programas con actores: teleteatro y
teatro unitario. Por eso la entidad sindical tenia mucha fuerza. A
las doce estaban los tres en libertad: Carella, Gené y Raul
Ramos.

Operativo Pasem in Terris

“P.A. no recuerda cuando ni dénde conocid a Ledn Ferrari. Este
un buen dia e entregd su Ultimo libro: Palabras ajenas.

P.A. lo recibid con alegria. Siempre |e habian regalado obras de
teatro. Este era una especie de rompecabezas con trozos sacados
de los diarios, de los discurses de los grandes politicos de todo el
mundo, noticias pero no cualquiera, frases y versiculos de la
Biblia, palabras de Jesucristo y mas adelante muchas noticias de
guerra. No habia una sola letra del autor. Cuando se encontrarcn
para tratar el asunto llegaron a la empujada conclusion por parte
de Ferrari, que los personajes son mas de cien: que el
espectaculo tendria que durar unas ocho horas... que se podria
cobrar la entrada por hora... a dos pescs la hora... se paga a la

salida...

P.A. en la soledad de su habitacién
llegd a sus conclusiones: Ocho horas
de espectaculo, hay que descartar que
se pueda hacer de memoria e
interpretario, habria gue utilizar la
manera de teatro leido semi-
actuado... Que podia incluirse alguna
escena quizas de Hitler y/o una del
Papa Paulo VI, interpretada de
memoria y con algun detalle en el
atuendo.

En cuanto a los mas de ciento
cincuenta personajes, interpretarlos
con unos veinte actores, a P.A, se le
ocurrid un sistema de carteles, bien
legibles, que los propios actores
colocarian bien a la vista sobre la
mesa que cada uno tendria.

Estarian divididos por grupos: la
prensa, nacional y extranjera; los
politicos, los obispos; Dios, Jesucristo,
la Biblia y el Misal, otro grupo. El Papa
Paulo VI, solito. Dispuso un escenario
todo escalonado, escalones profundos
y bien anchos donde se acomodarian
grupos. Iluminacion a giorno.

Ledn Ferrari estuve en los ensayos
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y quedd contento.

Se hicieron las funciones. Habia
espectadores para todos los grupos.
Los que venian al principio y se
quedaban un par de horas. Todos
participaban en los debates. Otros
llegaban por la mitad y se quedaban
hasta el final. é¢Como sali® eso?, se
preguntara el lector.

Esta contenida la critica en el diario
La Opinidn. P.A. da su palabra de que
no conocia ni conoce al critico. Y por
otra parte saben que para P.A. la
critica de los amigos, es solo eso, la
opinidn de un amigo.

La critica mencionada se titula:

Fresco sobre la

agresion neocolonialista

INTENSO Y POETICO EXPERIMENTO

DE COMUNICACION
POLITICA Y ESTETICA

Teatro




Psicojoda

“La siguiente obra fue una produccion apurada. P.A. termind un monélogo.
satirico sobre la practica del psicoanalisis en Buenos Aires.

La obra la titulé Psicojoda. Nadie, ni criticos ni espectadores, le hizo una
critica seria. Durante el espectdculo reventaban de la risa. Pero luego
lamentaban que P.A. hubiera dejado el teatro serio. El cree que Psicojoda era
teatro muy serio vy, si todos los psicdloges y psiquiatras hubieran ido a verla, se
hubieran visto retratados y hubieran corregido ciertas férmulas que aplicaban
indiscriminadamente a todos sus pacientes. Pero los psiquiatras verdaderos
como Pavlovsky, Sorin, Lidia Toker y otros lo felicitaron.

Fue tal la cantidad de cartas reprobatorias, gue resolviercn al cabo de tres
afios de representaciones, estrenar otra pieza de las mismas caracteristicas:
aFREUDisiaco.,

“A todo esto habia llegado el afio 1977. P.A. armé un
unipersona! para Linda Banti, que hacia ocho afos los
acompafaba valientemente. Eran siete mondlogos: Troilo y
Crésida, Medea, Un tranvia llamado deseo, El aniversario de
Chejov, Hablando con la pared, Los datos personales, Maria
Estuardo y La infanticida Maria Farrar.

“P.A. calcula que debe llevar hoy mas de quinientas
representaciones.

También lo hizo Linda Banti en Bolivia. Es {por que todavia
lo esta haciendo) un espectdculo atrayente y entretenido,
ademas del elevado sentido cultural, artistico y con ideales.
Por todo eso lo estrenaron en 1980 y ella 1o sigue haciendo.

La Casa del Boxeador

“Al entrar en la Casa del Boxeader formaron la cooperativa
Grupo T. Se trabajd intensamente; se pusieron cinco
espectaculos y un sexto frustrado en visperas del estreno: El
bife de chorizo a caballo con papas fritas, sobre el problema
del hambre en el mundo, quiza la obra mas ajustada a la
realidad del mundo actual. Un dia Landini le dijo a P.A.:
“Tenemocs que hablar... Este mes vence el contrato con
ustedes... y La Casa del Boxeador ha pensado que en el lugar
donde esta el teatro... tenemos que hacer un ring... para |0s
muchachos... para que puedan hacer algo de box... y claro...
tendriamos que cancelar el contrato... sin apuro... {ustedes
pueden irse la semana que viene?”

Otra vez la policia

“Corria el afio 1977. Un dia
llegaron a la puerta de la casa donde
vivia P.A., dos policias en coche. Por
precaucion los atendid sin abrir la
puerta fiambrera. Los canas e
contaron que habian sacado su
nombre de la agenda de un tal
Curzani, detenido por contrabando...
y si él lo conocia y que querian
conversar con él. P.A. les dijo que en
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ese momento no podia, que se estaba
vistiendo para salir. Entonces le
notificaron que iban a volver. Pero
antes de irse le preguntaron en qué se
ocupaba. P.A. les dijo, aunque ellos no
entendian o simulaban no entender,
gué cosa era eso del teatro
independiente.

Apenas se fueron P.A. llamod a la
abogada de Actores, le contd lo
ocurrido y le pregunté qué debia
hacer.
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Ella le respondid: “Cambiar de lugar de residencia, de
inmediato. Ni siquiera vuelva a buscar la ropa. Si tiene que
andar por la calle, ir siempre acompanado por tres o cuatro
personas. Cuidarse de no estar nunca solo, de modo que si lo
secuestran haya testigos.

Efectivamente, ese mismo dia volvieron por la noche con
mas gente particular. A P.A. no lo encontraron.

Un amigo, Ricardo Paoletta tenia un departamento en
alquiler de modo que varios dias durmio ahi en un colchdn en
el suelo, sin problemas. En esos dias comenzaban los ensayos
de Puerca verdad en el Teatro de la Calle Rincdn gue P.A.
pisaba poer primera vez. Por el momento estaba a salvo cen
domicilio ¥ lugar de trabajo cambiados.

Puerca verdad

“Fue al parecer de P.A., el mejor
espectaculo de toda su extensa
carrera. Tanto por la obra (el poder
politico y judicial corrompidos por
intereses comerciales y sexuales que
vencen a un sano impulso de justicia)
como por la puesta en escena, COMOo
por la interpretacidon (juntaron los
elencos de tres teatros, mas de veinte
actores hombres vy tres actrices).

Al afio siguiente P.A. viajo a La Paz
obligado por la persecucidn policial.
Alil se integrd de heche (pues desde
hacia varios afos ya lo estaba en
sentimiento y voluntad) al Conjunto
Teatral Nuevos Horizontes y pusieron
Puerca verdad en el Teatro Municipal,
no recuerda por cuanto tiempo, varias
semanas seguro. También la hicieron
por televisién y en varios lugares. La

critica alli fue magnifica.

Puerca verdad es de Peter Miiller
(hingaro, contempordneo). P.A.
encontro el texto de esta obra en la
revista jtafiana Teatro Nuovo. Le
parecido que estaba justamente en su
linea de denuncia y critica social. Se
ajustaba en un todo a la realidad del
pais: los poderes politico y judicial
corrompidos por el autoritarismo y fa
ambicion desmedida. Critica
despiadada a los poderosos por dinero
0 por politica: el poder en Puerca
verdad no repara en medios para
fograr sus propositos y su beneficio, el
derecho v la justicia no existen para
ellos, sclo su interés, siempre egoista
y mezquino.

[ —— A SRR

e el

Son mas de veinte personajes hombres y tres mujeres. Todos corruptos,
menos el juez que cree en la justicia y en el rey. Pueden suponerse los
escollos gue tenia ante si P.A., con dificultades insalvables para llevarla a la
escena.

Recordd que habia dos directores gue le habian ofrecido sus actores y sus
teatros. Genaro Caceres con El Teatro de La Calle Rincon y Adolfo
Sagastizabal de La Cortada. Recurrié a ellos y les propuso montar la obra.
Aceptaron y de inmediato pusieron manocs a la obra.

Trabajaron intensamente y hasta pintaron el Teatro de la Calle Rincdn y las
butacas, también armarcn los camarines para tantos actores en el subsuelo.

El resultado fue optimo. El éxito fue estruendoso... pero todo quedd entre
amigos y parientes.

Después de ingentes esfuerzos consiguieron que asistiera un periodista de
La Nacién, Adolfo Martinez que hize una hermosa critica y desde entonces fue
el amigo al que P.A. recurrid varias veces para conseguir que ese diario
publicara sus noticias. Era el afio 1979 y no fue facil conseguir el permiso para
la presentacidn, Milller hubiera querido venir a Buenos Aires y dejar el
régimen que regia en Hungria, pero... no tenia dinero para el viaje.
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Ellos tampoco. Al afio siguiente se puso la obra en el teatro Municipal de La
Paz y €l volvid a insistir con gue queria venir definitivamente a América. Estaban
en eso cuando en Bolivia aparecié el dictador Garcia Meza. P.A. tuvo que volver:
a Buenos Aires para operarse una hernia y alli termind todo.

El teatro Ricardo Passano

“Ya en Buenos Aires, cuando P.A. le dijo a Rafael Cedefio que habia terminado
la escritura de un libro, éste le preguntéd cual era el titulo, &l le contestd: &/
teatro que hicimos. Cedefio, rapido: “Traémelo que te lo publico yo". Un dia
Cedefio se llevd los originales del libro y guedaron en verse a la semana
siguiente, Cedefio no aparecid.

P.A. pregunté por Cedefio en la libreria de Brandi, que 'e pregunté por qué
queria verlo. P.A. le explico el asunto, y Brandi dijo:"No se aflija, si Cedefio no
se lo publica se le publico yo”.

A los pocos dias se encontrd con una vieja amiga que se
ocupaba de publicar libros de poesia o para chicos y le contd la
histaria con la esperanza de gue ella conociera a Cedefio.

-¢Y como se titula el libro? -le pregunté.

-El teatro que hicimos -contestd P.A.

-Bueno, no te aflijas que si no te lo publica Cedefio te lo
publico yo.

Pocos dias después P.A. se encontrd por la calle con un sefior,
empleado o socio de editorial y le contd en qué andaba.

Y, parece mentira, fue un calco de unc de los anteriores:
*Cémo se titula el libro y si no aparece Cedefio se lo publicamos
nosotros”.

Por fin aparecid Cedefio y con Brandi se arreglaron para hacer
la publicacion. :

A quien se ocupd de tratar con los editores, Juan Miguel
Castillo; los correctores: Lucas Morene y Mariang Fernandez;
Ricarde Carpani, con la tlustracion de a tapa, a todos los que
colaboraron, P.A. les da las gracias.

El libro se presenté en el Centro Cultural San Martin, que se
llend hasta los pasillos y con gente sentada en el piso. Esa noche
vendiercn 100 ejemplares.

Brandi un dia le dijo a P.A.: “Encontré un salén para vos en
Lima y Belgrano”. No era un salon que pudiéramos calificar como
ideal: tendria unos cinco metros de ancho por unos quince de
largo. Apenas para cien personas. Brandi se ofrecid nuevamente
a pagar los gastos de instalacion del teatrito.

La gente se puso a trabajar
comandados por la escendgrafa
Adriana Suarez... Se salia adelante
mientras continuaba los énsayos de
Lo Cortés no quita lo caliente de
Agustin Cuzzani, porque se cumplian
los 500 afios del descubrimiento de

En junic se cumplié el primer
estreno.

Apenas se estrend la obra de
Cuzzani comenzaron los ensayos de
Tupac Amaru, de David VifRas, que
ponia de relieve el amor de Fray

América, y el teatro Ricardo Passano,
asi se llamaba el nuevo grupe, tenia
que dar su palabra segun sus ideales
artisticos y sociales.

Teatro

Bartolomé de Las Casas.

La interpretacion, a cargo de
actores idoneos, se gané el aplauso
entusiasmado del publico.
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Credicoop

La noche del estreno Jorge Brandi grité en la platea: “Este
es el mejor espectaculo de Buenos Aires,.. Yo voy a poner el
dinero necesario para gque se divulgue vy se conozca la verdad
del Descubrimiento de América”,

Pese a esa declaracién plblica, antes del término de las
representaciones, le dijo a la gente del teatro: “Este teatro es
mio y me lo desalojan el 20 de diciembre”. Nunca dijo poer qué
lo hacia.

“En enero de 1993 el teatro Ricardo Passano con su director

se encontraban en la calle. Pero entusiasmados con la obra de
Dario Fo El séptimo, robar un poco menos, comenzaron a
ensavyar las escenas de pocos personajes en el ambiente dnico
donde vivia P.A., que era de 4x4 metros, Para las
representaciones se alquild la sala del Teatro del Pueblo.

Estrenaron en mayo, y tuvieron escase publico.

Volvieron a la calie sin teatro y sin
un centavo... y por fin consiguieron
que les permitieran usar el Centro
Cultural Credicoop, ...y finalmente se
le dio llave a P.A. para que pudieran
entrar todo el tiempo de la semana
hasta cualquier hora, incluidos
sabados, domingos y feriados.

P.A. pudo dar clases de teatro a los
nifos hijos de los empleados y socics
de Credicoop. Y luego montar en dos
afios tres espectaculos, con conflictos
propuestos por los nifies. Pese a que
el escenario fuera demasiado chico y
careciera de medios técnicos el grupo
se atrevio a montar Sin Patente, de
Franco Natali. Una excelente pieza
sobre  un tema grave  pero
inexcusable: el robo de nifics por la
dictadura. Sin patente se presentd un

numero considerable de funciones...
En la primera se planted el problema
que es la escena final, el actor que
hacia el nifio, ya hombre, no respetd
las indicaciones del director, por las
cuales Luis, el hijo, pese al intento de
envenenamiento por la madre no
moria, significando que la lucha por la
verdad de los nifios robados por la
dictadura, continuaba, se quedd
inmévil como si hubiera muerto. La
discusién que P.A. planteé al haber
expulsado al actor, establecid Ila
disputa con el autor, y con el elenco.
Los actores se retiraron de la reunién,
algunos fueron a despedirse de PA., ¥
otros no... Se gquedd solo.

Pero luego pusieron en el misme
lugar Fiesta en el Abasto, una
conjuncion de sainetes, danza
moderna, tangos y poemas, gque tuvo
una interesante cantidad de
representaciones.

Un dia luminoso en la vida de P.A.

"Vamos hacia aquel dia, luvioso, pero que permanece fuminoso para P.A. por

gue ese dia incorpord a su vida afectiva a un ser singular...

Gonzales...

Silvia Suarez

El habia escrito fa Uftima pdgina de su libro técnico del arte teatral y se lo
flevaba a Silvia, que se habia ocupado de pasarlo a disquette para, algin dia,
flevarlo a la imprenta. Cuando entrd al departamento de ella, lo primero que

hizo fue decirle:

-Silvia, alcanzame unos diarios viejos, por favor...

-éPara qué?

—-Porque con esta Huvia me entrd agua en los zapatos...

Teatro

52 pagina



-Pero, {como? (Andas con los zapatos rotos? éVos?

-Y...

-Yo me voy a ocupar, pero esto tiene que terminar —estallé Silvia.

Paso un tiempo no muy largo... y un dia llamd Silvia y le dijo:

-Te cuento que el Concejo Deliberante votd por unanimidad, en base a tu
actividad y conducta, una pensién vitalicia de unos mil pesos mensuales.

El no podia creerlo. (Cdémo habia conseguido todo eso del Concejo
Deliberante? Ella le contd luego que habia tenido ia ayuda de Cacho Espindola,
de Fanucci y de varios actores mas. Habia conseguido las firmas de los
directores de teatro y de varias entidades educativas y culturales, casi
seiscientas firmas... El no pedia creer: mil pesos mensuales... Pobre P.A. y

pobre Silvia.
El intendente Dominguez veté la ordenanza, l.p.q.l.p.

El premio

“Aguella ngche del aflo 1994, el 25 de abril... P.A. llegd a
la puerta del, palomar donde vivia desde hacia tres afios...
Abrid la puerta vy la dejé entornada. Sabia que esa noche no
iba a dermir.

“Se dijo: Esta noche no duermo. Tengo que pensar.
Tengo gque contestarme a muchas interrogantes, el corazon
estaba tranguilo”. Susana Canavero, su compaiera lo
cuidaba. Pero... ese premio.

“"Ese premio... -prosiguidé— élo tengo que aceptar?
¢Quiénes me lo otorgaron? éQuiénes integraron el jurado?

Ese premio implicaba una cuota mensual de mil ddlares.
Tenia, con eso, asegurada su existencia y, eventualmente,
la de su adorada hija Carmencita. Creyd que no estaba en
condiciones de rechazarlo, aunque era su recéndito deseo...

Su pensamiento fue interrumpido por el rin-rin del
teléfono. Escuchd: “¢Te pasa algo?” Era Juan, un vecino de

piso. “Vi la luz encendida por la ventana”, le decia.

Teatro

-Estoy bien

-{Seguro estds bien? Estas raro...

-Es que gane el Premic Municipal.

-¢El Premio Municipal? éY gue te daran? éUna estatuilla, un
diploma?

-No. Mil ddlares... mensuales.

-¢Toda la vida? ¢Como a Sabato?

—Y... si...

-Pensandolo bien... nc es mucho. Vas a tener gque seguir
taburando...

—-iPensas que tengo que aceptarlo? El premio es guita del
gobierno de Menem.

-¢Y qué tiene? No me vas a venir con que es guita afanada
al pueblo...

-Justamente..,

-Vamos, anarquista. Esa guita la tenés bien ganada...
¢Cudntos afos tenés de teatro? Como cien y nunca ganaste un
mango. Dejate de joder y agarrda. No hagas boludeces de
anarquista. Mejor pensa en Carmencita. ¢Cuantos afios tiene?
¢Dieciséis? Y la vas a tener gue bancar un rato largo... Chau.
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P.A. se quedo pensando en Juan, era un hombre... practico y honrado... y, sin
embargo decidié llamar por teléfono a su amigo Martin, que enseguida estuvo
en el departamento de P.A.

-éQué te pasa?

-Veni, ayudame a pensar que cosa es realmente un premio...

-Vos te haces muchas lios en el bocho. Un premio es una cosa que le dan a
un artista o a un cientifico por alguna obra. Y &n el caso tuyo te lo dan por que
en toda tu trayectoria o toda tu vida hiciste bien las cosas.

-Te voy a decir lo que yo pienso que €s un premio...

P.A. habia recibido un dia un libro de Alvaro Yunque que conocia toda su
trayectoria y sus dificultades, sus ideas y su capacidad creadera con una
dedicatoria que decia simplemente: “A P.A. artista del pueblo”, Ese fue e! (nico
titulo, el gran premio gue se gand P.A. en toda su larga vida. &Y para qué mas?

Y siempre Florencio Sanchez

“Indudablemente Wilfredo Jiménez se consolé de la
frustracion que significd la bajada del cartel de su ohra Pasion
de Florencio Sanchez a raiz de la fuga del publico, alarmado
por los acontecimientos politicos de 1955 con la caida y fuga
de Perdn.

Conversando a P.A. sobre si se podia hacer algo por
Florencio Sanchez, se le ocurrié a P.A. poner un actor para
interpretar todos los personajes masculinos y a una actriz para
los femeninos.

Luciano Napoli interpretaria a Florencio. Wilfredo tuve gue
hacer una nueva version para ajustar los tiempos de entrada y
salida de los personajes. Ajustando las acciones Claudio
Ciaffone tendria que hacer 16 personajes y Susana Canavero 9
mujeres.

A la hora del estreno el director no podia entrever qué iba a
pasar cuando comenzara la representacion y empezaran a
desfilar los personajes de Claudio y Susana.

Se llegé al final y no habia pasado nada anormal: el publico
aplaudié a rabiar la obra, si y a Claudio y a Susana, que habian
cumplido plenamente con su responsabilidad actoral, pero
sobre todo aplaudieron a Fiorencio: Luciano Napoli habia
asumido el rol protagdnico con toda la grandeza vy el dolor gue
vivié su personaje mostrado en su rostro y por su clara voz de
cantante que es.

El centro forward murioé
al amanecer

“El afio 1996 Io llamaror de Boca
para formar el elenco teatral del Club.
Trabajé un afio y medic para formar
un grupo humano. Los gue no
sirvieron fueron los dirigentes de la
Comisién de Cultura.

El 30 de diciembre de 1997 en el
local de los bomberes voluntarios de
La Boca... de acuerdo a lo que exigié
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P.A. se haria la funciéon para la
hinchada con la representacion de la
obra de Cuzzani, El centro forward
muridé al amanecer.

Ya se habia hecho previamente la
presentacion de la misma para la
dirigencia habian gquedado
encantados, cuandc P.A. presumid
que se emplearian todos los medios
de difusién que posee el club, para
promocionar esta funcion para la
hinchada.
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Liego ese dia de la funcién, que era a las 21 horas, a las 21:30 habia ftegado
un solo espectador: un jubilado. A las 21:45 llegaron unos diez amigos de los
actores y los directivos de Cultura.

P.A. no recuerda en qué mormento recrimind a los directivos el desgano con
que habian encarado la difusién de ese estreno: un estrenc con un solo
espectador...

Se vistié de Presidente (era uno de los dos personajes a su cargo) y se
maquilld. Pero su resolucion estaba tomada: habia que rajar de ahi.

Cuando termind la funcidn se lavd, se cambid y se mandé mudar sin saludar
a nadie: “Chau Boca, chau compafierecs, chau sueldito”.

Ensequida victima de una endocarditis bacteriana estuvo tres
semanas sin conocimiento y tres meses internado. Salié apoyado en un
baston del cual hasta hoy no pudo desprenderse.

Los amigos

“El Movimiento de Teatros Independientes se desarrolld
desde el afo 1930 en que lo fundara Leénidas Barletta, sin el
menor apoyo oficial ni institucional. Fue esencialmente pobre y
pudo desarrollarse porque también el pueblo argenting era
pobre y estaba acostumbrado a vivir y trabajar con esfuerzos.

Sus necesidades fueron aumentando en la misma medida
que crecia, Para peor un principio idealista lo sumia mas en su
pobreza: la entrada a los espectaculos independientes debia
ser infima, veinte o treinta centavos, es decir el precio de un
café o de un trozo de pizza. En una funcion de veinte personas
a $0.30, se hacian 6 pesos, los acomodadores, por principios
no aceptaban propinas.

Habia algunos comercios de conocidos de los actores que
fiaban una vez. Pero como generalmente se pagaba mai y
tarde no habia segunda vez. Se creaban circulos de Amigos
que se comprometian a una cuota de un peso pero que
resuitaba mas care ir a cobrarles a la casa. Asi que todos los
circulos de Amigos fracasaron.

La pobreza, sin duda, trajo amigos. Pero mas amigos traian los
buenos espectaculos. Y asi, ese teatro fue creciendo sélo en base a
buenos trabajos de conjunto, a las presentaciones escenograficas, y
al buen repertorio. El pablico y la cantidad de amigos crecieron.

Tenemos que agradecerles a esos amigos todas |las ensefianzas
que nos dejaron: hombres como Oski, Saulo, Samuel Kohan, Berruti,
el guerido don Alejandre que tanto nos ayudd y Canal Feijoo,
Carpani, Virgilio Expésito, Lilian Guerrero, Aimé, Painé, Liselotte,
Regger, Raul Gonzalez Tufion y mil mas que seria imposible nombrar.

“La gran mayoria de sus amigos estan diseminados en ei espacio y en el
tiempo. Estan desparramados por toda la republica y el extranjero; por ejemplo
en Bolivia estan los compafieros de Nuevos Horizontes, y Sergio Medinacelli y
Carmifia; en el Uruguay estd Bettina su mejor alumna. Estos san los principales
y puede haber diferencias con fos demas. Pero con los de Buenos Aires, no hay
caso, son muchisimos. Sin embargo no puede dejar de citar unc muy especial,
sabiendo gue los demas no se o van a reprochar: es Andrés Gauna, un saltefio
de ley que le pintd un cuadro con si imagen, lo que es mas importante, con su
alma. “En este momento P.A. toma una decision: cada afio va a elegir el mejor
amigo. El del afio 1999 estd elegido: ANDRES GAUNA.
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Matarrese ‘

“El 2 de Agosto murié Oscar Matarrase. Hoy dia cuatro lo hemos dejado en
su nicho en el cementerio de Morén. Fue una despedida sin dolor. Hacia siete
afios que el mal se agravaba lentamente.

Los dos hijos, jovenes de 19 y 21 afos, debian turnarse dia y noche para
atenderlo. Desde hace dos afios estaba sepultado en su cama. Estaba vivo pero
su vida era un puro sufrimiento para los tres y para QOlga, su primera companera
que lo guiso hasta la muerte.

El amor de Mata por el leatro fue algo que estuvo siempre claro para
todos sus compaieros. Mata, superaba a todos por su laboriosidad
para la que no tenia quien lo superara.

Una placa de bronce perpetuard su nombre y le dird que sus compaferos no
lo olvidaran. P.A., reacio a toda ceremonia religiosa, estuvo presente en su
velorio y su entierro en el cementerio de Moréon

Con mis mejores deseos de felicidad y ventura personal para el afio que
comienza. El penultimo del siglo y el milenio ya que...

Falta Poco

Ya nos falta muy poco y con aguante
cruzaremos el sigio y el milenio
cinchando con pasion hacia delante
y buscando ese cruce como premio.

Qué mas vas a pedirle a esta aventura
de vivir, a la hora del balance;
cargando cicatrices, mishiaduras,
manoteando la luz de aiguna chance.

Nos tocé fa baraja mdas fulera:
ser mas que sofiadores, ser humanos.
Y dar ventajas de esta atroz manera

de perder y jugar a contramano.

Pero arrimamos con ef alma entera.
Un poco més de aguante... y ya llegamos...

HECTOR NEGRO
Diciembire def '98
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RESENA de ALGUNOS COMENTARIOS
de PRENSA ARGENTINA

De “Diario Popular”, 20 setiembre 2003.
ElL TEATRO LLORA A PEDRO ASQUINI

“Lider del teatro independiente nacional y fundador del legendario Nuevo
Teatro, el actor, autor y director Pedro Asquini fallecié el jueves en el
Hospital Francés.

El deceso se produjo como culminacion de un proceso de deterioro que
provoco la internacidn del famoso teatrista el pasado 26 de agosto con
prondstico grave y reservado con muy escasas esperanzas de recuperacion.

Asguini nacido en 1915, habia encabezado una etapa revolucionaria del
teatro argentino como creador del grupo Nuevo Teatro del que
surgieron consagrados autores, directores, actores y técnicos teatrales.

Al inaugurar en 1992, su nueva sala bautizada ¢como “Teatro Popular
Independiente Ricardo Passano”, Asquini dijo que “con este teatro voy
a luchar contra la estética de la pobreza en la que se encuentra
sumergido el movimiento independiente desde hace 20 6 25 afios”.

Segun sus palabras, “disponer de un ambito propio es una necesidad
pues la identificacion de un elenco con el lugar donde trabaja configura la propia
identidad del grupo”.

En 1991, al festejar sus 50 afios de vida en el teatro, habia manifestado que
*vivo de la docencia, estoy junto a los jovenes, hacemos teatro en los barrios,
trabajamos con ardor”,

Asquini y Alejandra Boero fundaron Nuevo Teatro, del gue también
formaron parte Onofre Lovero y Héctor Alterio, Enrique Pinti y muchos
otros y con ellos comenzd un proceso realmente valioso que todavia no ha sido
apreciado en su total magnitud.

Del “Diario Crénica”, viernes 19 de septiembre, 2003
MURIO PEDRO ASQUINI

Lidero el Teatro Independiente acompaiado
por Alterio, Boero, Lovero y Pinti,

Lider del teatro independiente nacional y fundador del
legendaric Nuevo Teatro y del Teatro Popular
Independiente Ricardo Passano, el actor, autor y director
Pedro Asquini fallecio ayer en el Hospital Franceés.

La funeraria de la calle Acevedo 112Q, en el barrio de
Palermo, es el lugar donde se velan desde anoche hasta
hoy a las 10 los restos del notable actor, autor y
director.

El deceso se produjo como culminacion de un procesc de
deterioro que provocd la internacion del famoso teatrista el
pasado 26 de agosto con prondstico grave y reservado con
muy escasas esperanzas de recuperacion.

Asquini, nacido en 1915, habia encabezado una etapa
revolucionaria del teatre argentino comeo creador del grupo
Nuevo Teatro del que surgieron consagrados autores,
directores, actores y técnicos teatrales.
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Al inaugurar en 1992, su nueva sala bautizada como Teatro
Popular Independiente Ricardo Passano, Asquini dijo que:“con
este teatro voy a luchar contra la estética de la pobreza
en la que se encuentra sumergido el movimiento
independiente desde hace 20 6 25 afios”.

“El Movimiento Independiente -explicaba- se
caracterizé, en primer lugar, por la calidad de las piezas
y, después, por el sentido. Siempre se planteé un teatro
social, con una clara intencion. Nada de hacer
“paparruchas” o cosas sentimentales”, puntualizaba. El
grupo La Méscara (que tenia a Alvaro Yunque como uno de
sus principales mentores}, y luego Nuevo Teatro Fueron las
barricadas de la lucha por la cultura.

Asquini y Alejandra Boero fundaron Nueva Teatre, del
gue también formaron parte Onofre Lovero, Héctor Alterio
y Enrique Pinti.

De La Nacién Viernes 19 de

tiembre, 2003
sep ' reservado y <con  muy e€scasas
esperanzas de recuperacién.

FALLECIO AYER

PEDRO ASQUINI

En la calle Acevedo 1120, en el
barrio de Palermo, eran velados
anoche los restos del notable actor,
autor y director teatral Pedrc Asquini,
fallecido ayer en el Hospital Franceés.

Lider del teatro independiente
nacional y fundador de! legendario
Nuevo Teatro y del Teatro Popular
Independiente  Ricardo Passano,
Asquini nacido en 1915 habia
encabezado una etapa revolucionaria
del teatrc argentino como creador,

El famoso teatrista argentino habia
sufrido un procesc de deterioro que
provoco su internacion el pasado 26
de agosto con prondstico grave y

junto con Alejandra Boero, det grupo
Nuevo Teaftro, del que surgieron
consagrados autores, directores,
actores y técnicos teatrales.

De Pagina 12, sabado 20 de septiembre, 2003

PEDRO ASQUINI, UN MAESTRO
DEL TEATRO INDEPENDIENTE
por H.C.

A los 88 afios fallecio el creador de grupos legendarios como Nuevo Teatro.
Un actor, director v docente enrolade en el “realismo critico”, para quien el
teatro no era “un templo, sino un taller”.

“Estas son mis ultimas boqueadas”, decia Pedro Asquini, actor, director,
cofundador, entre muchas otras salas y grupos, del celebrado Nuevo Teatro,
docente y batallader de la escena, cuando hablaba de sus proyectos. Un afio
atras habia puesto una obra con el grupo cooperativo teatral Ricardo Passanc
(homenaje a uno de los creadores del teatro La Mascara).

El titulo era Hoy aqui se adivina el futuro, de Enrique Esteban Urruti, grotesco
sobre la obsesion por el poder y la rebelion de los que desean un futuro mejor.
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En marzo de 2001 se habia atrevido a hablar sin
vueltas sobre el hambre en Ff bife de chorize a cabalio
con papas fritas. Asquini tenia su grupo de artistas
amigos, como David Lang, su asistente en Hoy aqui se
adivina..., v lugares donde poner sus obras, como el
Salon de Credicoop y El Teatron. Hubo otros a cuyos
empresarios criticé abiertamente. Antes de recibir el
Premio Nacional a la Trayectoria, en 2000 de manos del
director Rubens Correa, representando al Instituto
Nacional del Teatro (entidad que en forma conjunta con
la Universidad Nacional del Litoral publicd en febrero de
este afio su libro “El teatro ique Pasion!”), habia
conseguido wun premio vitalicio del ex Concejo
Deliberante durante el gobierno de Carlos Menem. "No
me vas a venir con que es guita afanada al pueblo”, le
espetaba un amigo, viéndolo dudar. “vamos, anarquista.
Esa guita la tenés bien ganada”.

“Cuandc dejo el grupe Nuevo Teatro, Asquini atravesd
periodos en los que no halld faciimente una sala. Su
peripecia de afos sobre este asunto fue contada por él
mismo. Ya en la decada del 90, volvid a dirigir Sin
patente, pieza de Franco Natali cuya historia gira en
torne de un conflicte filial criginade en los afos de la
represion militar.

Asquini reiteraba en sus charlas su fervcorosa
adhesidn al "realismo critico”.

Se habia iniciado como actor, en 1941, en La
Mé&scara, en un “mosaico teatral” que incluia cinco
piezas cortas. Cuando afios después fundé Nuevo
Teatro, junto a la actriz y directora Alejandra Boero,
defendié a rajatabla ese realismo critico que
independientemente de la ferma, género o estilo ~como
le gustaba aclarar -mantuvo en sus dltimos trabajos. En
los libros que publico dando cuenta de sus experiencias
(Ef teatro que hicimos y Tratado de direccion escénica y
técnica actoral) recordd anécdotas vinculadas a algunos
cambios sociales.

Teatro

Equiparando al piblico de Nuevo Teatro con el que en los afios 50 y 60
asistia a los teatros independientes, por ejemplo, lamentaba no contar ya
en la platea con la clase social que lo habia acompafado entre 1941 y
1943: “"Aquél (publico) estaba formado por la clase obrera ilustrada y esta
clase habia desaparecido con el advenimiento del peronismo”.

Admiraba como pocos al dramaturgo rioplatense Florencio Sanchez, el
creador de M’ hijo el dotor y Barranca abajo. Compartié ese fervor con un
amigo suyo, el montevideano Wilfredo Jiménez, de quien llevo a escena su
obra Pasién de Florencio Sanchez, por primera vez en Nuevo Teatro, y en
la década del 90 en versidn para tres actores, en El Teatron. Defensor a
ultranza del realismo y de la “vocacion festisatirica” que redescubria
siempre en Agustin Cuzzani (con cuya obra Lo cortés no quita fo caliente,
intentd en 1992 mostrar otra mirada sobre la conmemoracion del Quinto
Centenario de la Conguista de América), Asquini no olvidaba la frase que
el escritor y poeta Alvaro Yungue habia impreso a la entrada de La
Mascara: “El Teatro no es un templo, es un tailer”.
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De Clarin, 25 de septiembre, 2003
Cora Cané

Pedro Asquini faliecid hace unos dias -el proximo 23 de
octubre cumpliria 88 afios- fue un apasionado hombre de
teatro, al que dedicd su vida, sus suefios, su fervor. Acaso las
nuevas generaciones de actores y directores deberian ahondar
sus conocimientos sobre la vida y la obra de quien luché
obsesivamente por sus ideales, jamas claudicd en su afan por
defenderlos, y dio a la cultura de nuestro pais su energia
creadora, su talento y también no pocos sacrificios. Conocid a
fondo !a vida del teatro, fuera y dentro del escenario; no se
dejo tentar por delirios de grandeza y vivid con modestia y
suprema dignidad. En el afio 2000 recibié e! premio a la
Trayectoria Teatral 1999, otorgado por el Instituto Nacional del
Teatro. Fue uno de los fundadores del teatro independiente de
los afios 50, al gue pertenecieron y pertenecen grandes figuras
de la escena.

En 1997 publico su libro “El teatro que hicimos”, testimonioc
fundamental.

Su nombre, su caracter temperamental y polémico, su
inmensa obra de un artista verdadero, no seran olvidados.

De La Nacién, 20 de septiembre, independiente era la forma de reunir a
2003 un grupo de artistas que no perseguia
fines de lucro, que ofreciera al publico
un repertorio identificado con la
sociedad vy que permitiera una
renovacién  técnica, a  precios

Susana Freire

FUE UN PATRIARCA DEL TEATRO
Fomentd la escena independiente

“Siempre senti que el teatro es,
primere, un acto de amor; luego, un
hecho politico v, ademas un fendmeno
cultural”, nada mejor que sus propias
palabras para definir la esencia de
Pedro Asquini, quien fallecid anteayer
a los 88 afios, en el Hospital Frances,
donde estuvo internado desde el 26
de agosto dltimo.

Fue un hombre de teatro que,
entre sus muchos méritos, tuvo el
orgullo de haber censtruido varias
salas de teatro independiente —de las
que ni él mismo recordaba cuantas
habian sido-, entre las que se
destacaron Nuevo Teatro, Planeta,
Apolo.

Hablar de Pedro Asquint es
referirse a una parte muy importante
del teatro independiente portefio vy
nacional. Para él, el teatro
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accesibles,

Abandoné sus estudios en la
Facultad de Ciencias Economicas e
ingresd, en 1941, en el Teatre La
Mascara, que conducian Ricardo
Passano y Alvaro Yungque. Alli
interpretd autores como Luis Ordaz,
Pablo Palant, Moliére, Clifford Odets.
En 1943, los tres grandes grupos
Teatro del Pueblo, La Mascara y Juan
B. Justo, por disposicion del gobierno
militar del general Ramirez, fueron
cerrados.

Pero el grupc no cedid y se
multiplicaron los éxitos de La
Mascara.

En 1950, juntc con Alejandra
Boero, cred Nuevo Teatro, ubicado en
Maipu 28, espacio que atrajoc el
interés de jovenes actores como
Héctor Alterio, Onofre Lovero, Carlos
Gandolfo y Walter Soubrié, entre
tantos otros que vieron en la escena
independiente la forma de encauzar
una vocacion artistica.

Teatro




§e_ pus‘ieron obras como “El a_llqu_imista”, de Ben Jonson, puesta que cosecho
un éxito sin precedente en el circuito off. “El casamiento”, El aniversario” y “El
0s0”, de Chejov, autor que consolidd el prestigio de Nuevo Teatro, y con “Bajo -
fondo”, de Gorki, se distinguid al grupe liderado por Asquini con una posicidn
estético-filoséfica que con el tiempo se fue afirmando. La sala se traslado
hasta corrientes al 2100 y ahi continud la racha de éxitos con titulos como
“Medea”, de Anouilh.

“El publicc habia cambiado, lo integraban estudiantes v una clase media
culta, y nosotros decidimos experimentar sobre la base de nuevas técnicas
autorales y escenograficas. El estrecho tablado quedd atras e jdeamos el
escenario circular”

En 1964, y durante tres afos, obtuvieron el éxitc mas recordado con
“Raices”, de Arncld Wesker, que permitié comprar el predio donde funcionaba el
teatro Apolo (Corrientes al 1400) y construir una nueva sala donde hoy esta el
Lorange. Es en ese grupc en el que se gestaron las vocaciones de Enrique Pinti,
Victor Laplace, Tato Pavlovsky, Agustin Alezzo, Augusto Ferndndez, Conrado
Ramonet, Rubens Correa, quienes dieron sus primeros pasos sobre un
escenario.

Fue un empecinado defensor del estilo realista. “Sigo defendiendo el teatro
realista, y eso quedard muy claro para guienes vengan a ver nuestras
espectaculos”.

Desde 1966, como director se hizo presente en diferentes escenarios del
pais.

En 1979 se radicé por un afio en La Paz, Bolivia, donde multiplicd su actividad
en el teatro Municipal de esa ciudad, en la Universidad y en la television
alternando esta actividad con sus giras por el interior.

En 1992 fundd el teatro Ricardo Passano (Lima 411), como un hamenaje a
quien fue su maestro.

El Instituto Nacional de Teatro le otorgd, en 1999, el premio a la trayectoria
teatral v editd este afio “El teatro, iqué pasion!”, donde Asquini repasa su vida
como acter y director.

Pedro Asquini llegé a decir: “Siento gue he cumplido. Y adn tengo proyectos
y suefios: voy a vivir toda la vida”. Y lo hizo, haciendo teatro hasta que su fisico
le fallé, porque ésa fue la razén de su vida.

De La Ciudad, miércoles 24 de setiembre, 2003
Pedro ASQUINI (1915 - 2003)
UNA PROFESION Y UNA VIDA

En 1950 funda "Nuevo Teatro” junto con Alejandra Boero,
pasando a liderar el movimiento de teatros independientes.
Tres afios después y a pedido de la Biblioteca Publica
“Veladas de Estudio después del Trabajo” de Avelianeda,
crea un ambito teatral en la citada entidad, a cargo del
“director volante” David Lang.

Una profesion y una vida. Tal vez resulte mas cabal decir que la
profesion teatral fue la vida de Pedro Asquini. Vivio por y para el
teatro desde una postura amplia y de profundc sentido cooperativo.
Desde aquel 25 de mayo de 1941, que marca su debut en el
escenario del Teatro “La Mascara”, Asquini no deja de actuar, dirigir,
escribir obras teatrales, ensefar como verdadero propulsor del oficio
que abraza hasta su Ultima consecuencia, el 18 de septiembre del
afio que cerre, a los 88 afios,
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Asquini tiene fa lucidez de expresar. “Hemos aprendido
duramente gue hacer teatro no es un privilegio, y si lo fuera, se
adquiere trabajando y estudiando y ademé;, trae consigo una
pesada responsabilidad social”. Responsabilidad que lo lleva a
montar cerca de ciento cincuenta obras; a instalar once teatros
en Buenos Aires y hacer cavar un escenario en un cerro del
altiplano boliviano; a crear el “teatro circular”; a escribir cinco
libros; a poner en funcionamiento la Primera Escueia de
Directores del pais. Mdltiples tareas que no le impiden regresar
una y otra vez a nuestra ciudad, como actor y disertante
después, durante los afios 2000 y 2001, en su querida y nunca
ofvidada “Veladas”.

También acerca la ficcidon a lugares publicos. Calles, escuelas,
hospitales, bibliotecas, centros de jubilados, se recrean con la
creatividad de este hombre peguefio de fisico pero con una
incomparable grandeza de alma. Grandeza que lo lleva a
mantener su dignidad como bandera, no olvidando a
colaboradores ni maestros. De alli la Cooperativa Teatral
“Ricardo Passano”; de alli su amistad sin claudicaciones con
David Lang gran ayuda de sus tiempos dificiles.

Quedan cosas por decir; nombres por mencionar; viajes
realizados. Pero todo elloc puede sintetizarse en su lema:
“Cuando se es joven se debe ser joven hasta el final...”

Lo cumplid. Intenso trabajo: Multiples participaciones; un
espiritu siempre “alto”: valores humanos que encierran de €l un
“joven hasta el final”... visitando siempre que pudo esta ciudad
de Avellaneda dende viven su hija Carmen y su nieta. El viernes
3 de mayo de 2002 compartid la presentacién del libro “Tango
Pasién y Vida”, en el Circule Universitario de Avellaneda vy, tan
joven se sintid que solicitd al cantor Chato Lopez, “el bis” de su
version “Sur-Barrio de tango” para cantarlo entre todos los
presentes. Inolvidable Pedro Asquini iiGracias!!. Asi te
recordaremos, cantando con “tu corazén mirando al sur”, esa
noche que resultd la Ultima en nuestra ciudad...

BREVE RESENA de Ia correspondencia de P. A., no
extraviada, con la gente de Nuevos Horizontes

Del 14 de marzo de 1979,

“Acabo de recibir tu carta y me apresuro a contestarte:

Salgo para alla en cuanto les parezca. No tengo que pensarlo mucho (...) En
Bolivia tengo la posibilidad de liberarme de una frustracién...

Nunca pude hacer teatro para un pulblico popular, a pesar de que
conceptualmente todo el teatro que hice en mi vida fue para todo el publico (...)
Ya mismo me pongo a estudiar la historia de Bolivia y (...) referente a su cultura
y su folklore...” : .

“El 10 de Marzo estrené “Ligados” de O’ Neil, en el Teatro de La calle Rincén,
y hoy iba @ empezar los ensayos de una pieza infantil mia pero ya la paré”,

Del 7 de abril de 1989

“Lo que paso es que Onofre me entrego tu carta en momentos que me iba de
vacaciones y a la vuelta tuvimos que hacer operar a una hermana mia de cancer
al estomago (...) Mientras tanto me fui ocupando del asunto de los lentes para
los spots. {...} Con respecto a la obra que pedis le voy a hacer llegar a Lovero
para que te lo envie un tomite con obras de Marcos Martinez...”
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Det 22 de enero de 1990

“Fueron 3 meses que estuve vomitando sobre la maquina de escribir, lo que
hice en 50 afios de teatro. Por supuesto hay un jugoso capitulo sobre mi estadia
en Bolivia, gue siempre afioro, como uno de los mejores que vivi. Cuando
terminé el libro no sabia lo que habia escrito. Entonces recurri a nuestro comdn
amigo, Carlos Penelas, para que lo viera y cuando lo hizo me dijo que era

"estupendo”...

De modo que entre varios “locos” nos pusimos a la tarea de editarlo...

Ricardo Carpani va a dibujar la tapa...”

“En cuanto al Curso Nuevos Horizontes para capacitar Instructores Teatraies,
veo que has pegado un gran salto al futuro; me parece una manera de avanzar
a pasos gigantescos (...) En cuanto que estds pensando en tu transbordo a la
quinta del fiato, te digo que nosotros no nos Mmorimos mas.”

Del 20 de agosto de 1990

“Haz de saber que la publicacidn
del libro -"El teatro que hicimos”-,
removi0 muchas cosas y estoy
trabajando “a full” en el teatro, por
supuesto. Te enuncio lo que estamos
haciendo: a) Fundamos un
Movimiento “"Rescate” para recuperar
nuestras raices culturales sociales,
que en el fonde es la cultura
argentina; b) Estoy presentando una
“Revista-espectaculo” en base a
teatro, poesias, canciones, baile, etc.
c) Estoy haciendo charlas ilustradas
con teatro, para vender &l libro, muy
mal distribuido; d) Estoy ensayando
una obra mia, “Rofita”, que se
estrenard en octubre; e) Estamos
escribiendo, no yo sino todos los
protagonistas, una historia del teatro
independiente, que se presentara en
noviembre cuando festejemos las 60
afios de la fundacion del Teatro del
Pueblo; f) Presentamos en un circuito
gue hemos creado en los barrios, un
acto de T“Poesia popular”’, con
participaciéon de los poetas de los

barrios; g} Hemos incorporado a
nuestro Movimiento otros
espectaculos teatrales para

presentarlos en los barrios: uno con
“Rockefeller en el lejano Oeste” y “Las
memorias del fuego”, de Eduardo
Galeano.”

*...Pero vos sabés gue esto de la
salud depende mucho de nosclros
mismos. Yo, por suerte, estoy
perfecto de salud. Creo que es porgue
fumé y tomé muy poco en mi vida y
ahora con una esposa y una nena que
me cuidan, creo que tengo hasta los
cien afios (...) Espero que en La Paz le
des saludos a la gente de teatro que
conoci. {...) Bueno, te anoticio que no
hay libros en mi. biblioteca que
contenga méas de lo que estds
haciendo en Bolivia...”

Del 10 de enero de 1992 :

"...al teatrino” lo- inauguraremos  en marzo con mi- obra
“Rofiita y los compadritos”. Para reemplazarla en el cartel
estamos ensayando “Lo cortés no quita lo caliente” de Cuzzani.
Es una satira sobre la “epopeya” de Hernan Cortés... este afio

tenemos que hacer fuerza contra

los 500 afios de la

colonizacion. (...) Después de la obra de Cuzzani pondremos

nuevamente “Puerca verdad” o “Corrupcion en la corte” como

ta titulamos en Bolivia. Creo gue hicimos un esfuerzo épico

para juntar a todos los actores de La Paz para ponerla. Y el
_resultado fue dptimo. Guardo los mas queridos recuerdos de
' 'esé-afio que pasé junto a ustedes (...)

Teatro
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... Con este mismo correo te mando el tomo con el "Teatro,
Completo de Cuzzani”. Estoy seguro que te va a ser muy (til.
Por favor, divulgalo {...) Lamentablemente como Cuzzani creo
que no hay otro. En estos dias me van a prestar unos libros
que vinieron de México.

Si hay alguna obra que merezca la pena te la copic y e la
mando.

“Pero hablando de lo que estoy haciendo me clvidé de lo
principal: é¢Cédmo anda tu salud? Pienso a menudo en eso y
hago fuerza para que ande bien. Ya sabés que nosotros no nos
podemos morir. Tenemos mucho que hacer en este mundo
podrido y en esta América Latina que sufre sigles de injusticia
y de dolor”.

“Ahora con la instalacidn del teatro estoy buscando spots
usados y busco tanto para mi como para vos, a ver si te
consigo unos lentes baratos. Los otros dias hablé con Portela y
te estuvimos recordando y te manda saludos...”

...y se entornd la puerta que daba a la presencia
fisica personal de Pedro... el del afan hacedor que no
cesa... generado por esas intensidades en las
vibraciones enamoradas del teatro, de la vida, de la
libertad, de la rebeldia... del ser humano militante de
humanidad...

...pero ha comenzado a abrirse la otra puerta, la que
da a la memoria, al recuerdo henchido de amorosa
gratitud... para que haga su presencia querida, la obray
la vida de Pedro Asquini...

Por eso, todo lo poco transcrito de lo mucho
producido por él.. Porque cuando las dendritas
neuronales se menguan y decrecen, olvidando, ha de
estar patéticamente viva la memoria grata y tierna del
corazon...

Asi se hara cierto que “el sentir es el germen
originario del pensamiento...”

Lo que pensamos y expresamos lo sentimos...

De ahi, en la pretendida motivacién del no olvido,
este homenaje es “reintegrante”, porque senala la
intencion de Nuevos Horizontes de Bolivia, a la que
Pedro le guarddé tanto carifio... y tanto nos dio, de
devolverle, restituirle al recuerdo de PA,
minimisimamente la cauda de ternura en la solidaridad,
envolviendo todo lo muchisimo que nos brinddé sin
medida con su insuperable calidad de amor fraternal...
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Desde Madrid, y accediendo a nuestro pedido, el
gran amigo Héctor ALTERIO, nos hace llegar sus
expresivas palabras, solidarizandose con el homenaje
que a traves de TEATRO N¢ 17, rinde sentidamente el
Conjunto Teatral Nuevos Horizontes, de Bolivia...

al inolvidable HERMANO en la TERNURA...

al cariftoso MAESTRO, en el OFICIO y ARTE
teatral para el ser humano...

al empecinado COMPANERO en la sed de
LIBERTAD Y JUSTICIA...

PEDRO ASQUINI

Pedro era mayor que yo, quince anos... De manera
gue cuando lo conoci personalmente en 1950, tenia por
aquel entonces treinta y cinco afnos.

Yo ingresaba con mis veinte afios recién cumplidos a
"Nuevo Teatro”, que era uno de los 20 6 25 teatros que
conformaban lo que se [lamé: “EI Movimiento de
Teatros Independientes”, y que marco a fuego la vida
cultural de nuestro pais.

Pedro tuvo mucho que ver en todo eso, apasionado y
vital, vivio y me animaria a decir, que murié con esa
misma actitud frente a {a vida, frente al teatro, tal como
él lo entendia.

Por mas que hurgue en mi memoria no lo recuerdo
desanimado o pesimista. Hizo suya una frase de Ciifford
Odets, "Despierta y canta” y nos la transmitio a todos
nosotros, los jovenes de entonces (con resultados
dispares naturalmente).

Fue el motor fundamental, no sélo de Nuevo Teatro
(que co-dirigi6, hasta su extincion en 1970, con
Alejandra Boero), sino de todo ese gran movimiento
cultural.

Alcanzo, a través de mi memoria a verlo como
espectador, a un Pedro muy joven en el mitico Teatro
“"La Mascara”, haciendo yo "El puente” de Gorostiza o
"Crimen y castigo” de Dostoievski, y luego después,
teniéndolo de compaiiero en "Heredaras el viento” o
“Saco y Vanzetti”, y tantas obras que dirigio junto a
Alejandra y en las que yo como actor, absorbi como una
esponja sus ensefianzas.

Quiero dejar sentado mi agradecimiento a un hombre
irrepetible, un verdadero y talentoso obrero del teatro
independiente y, por qué no decirlo, del teatro con
maylusculas.

Héctor Alterio

Teatro pagina 65




Como lg anunciamas, agui reproducimos
integro el capitulo BOLIVIA, del libro dltimo
de Pedro ASQUINI, “El teatro, iqué pasidn!”

Bolivia
Corrupcion en la corte (Puerca verdad)

“Coincidiendo con la visita de los policias al domicilio de P.A. en Lands, le
llegd una carta de su amigo del Conjunto Teatral Nuevos Horizontes, residente
en La Paz, invitdndclo a pasar una temporada en Bolivia, asegurandole de
entrada su casa y su mesa. P.A. después de su retirada de la ciudad de San Juan
y viviendo precariamente en el departamento que le facilité Ricardo Paoletta,
comprendid que lo mas saludable seria una temporada fuera de Buenos Aires.

Es asi que embald todo el vestuario de Puerca verdad, unos cuantos libros,
varios discos de tangos, el Winco v se enchufd en un tren de la estacién Retiro,
Viajé toda la tarde y por {a noche tuvo que trasbordar en Tucuméan. Al medio dia
siguiente llegd a El Alto de La Paz, sin problemas. Ni siquiera el infaltable
sorosche.

Gente de Nuevos Horizontes io esperaba con un auto. Lo
llevaron a una casa donde estaban de fiesta comiendo un
asado con abundancia de un embutido gque no era ni salchicha
ni chorizo, mas vale era ambas cosas a la vez. P.A. probd por
primera vez |la chicha, la bebida de los indigenas de América
del Sur cuyo nombre habia aprendido en la escuela.

Se habia arreglado para las seis de  informaron a P.A., estaban presentes

la tarde una reunién con gente de
teatroc para hacerle una calida
recepcion, pero P.A. propusc que
empezaran a trabajar en la
revitalizacion en La Paz, del viejo
Conjunto Teatral Nuevos Horizontes
que él conocia por las publicaciones
de obras que fes hacia llegar N.H. a
varios militantes de teatro
independiente de Buenos Aires. La
reunién era numerosa, lo que indicaba
que el Teatro Independiente, por obra
de N.H., habia prendido en Bolivia,
mejor dicho, en todas las ciudades de

casi todos los actores de La Paz,
dispuestos a colaborar en esa ciudad
en el intento renovador de Nuevos
Horizontes, inclufdos algunos actores
profesionales. P.A. estaba tan
exultante, como los integrantes de
N.H. y la duefia de casa. Habia que
poner manos a la obra. Lo prudente
hubiera sido realizar primero una
prueba para conccer la calidad y
preparacidn de los actores. En La Paz
funcionaba un institutc oficial de
ensefianza teatral, es decir, que la
actores tenian

mayoria de esos
Bolivia. La reunién se realizaba en  preparacion.

casa de Maritza Wilde y segun le

Una cosa agradd de primer vistazo al flamante director, la diversidad de tipos
y edades y la primacia en la cantidad de varcones, de acuerdo a las necesidades
del reparto de Puerca verdad que P.A. proyectaba montar. Al tratarse el tema del
primer estrenc, P.A. propuso la obra, de la cual traia el vestuario casi completo,
explicod detalladamente de qué se trataba, quedaron encantados y se aprobd la
propuesta. Le notificaron al director que no habia podido concurrir una actriz
que habia actuado en Nuevo Teatro y que la escendgrafa seria Morayma Ibafiez.

La Unica disconformidad que hubo fue sobre el titulo de la pieza de Peter
Miller que, decian, resultaba demasiado fuerte para el publico pacefio.
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Como P.A. no conocia ni siquiera por referencias al pueblo
de La Paz, no quiso discutir la objecién. Peor le parecid el tituio
que aprobaron: Corrupcion en fa corte. Luego habria de
arrepentirse de no haber hablado, cuando un critico sefiald
gue el titulo llamaba a equivoco porque la gente creyd que se
trataba de un tema histérico, muy distinto de lo gue en
realidad era.

Pero la primera dificultad surgié cuando se tratd el problema
de lugar o lugares de ensayo, complicado perque P.A. queria
ensayar a toda hora: mafiana, tarde y noche. El sistema de
P.A. fue desde siempre ensayar, no siguiendo el orden del
libreto de la primera a la Ultima escena sino por escenas
sueltas. Primero agueilas en que los personajes estuvieran
mas integramente pintados, paralelamente las de conjunto
que dan mas trabajo para moverias y los actores tienen que
estar bien dispuestos para memorizar los movimientos;
ademas PRA. acostumbraba a ponerlas con mucho dinamismo
y, por lo tanto para que los movimientos de todos fueran agiles
y bien concertados habia gue repetirlas muchas veces... Y
Puerca verdad tenia muchas escenas de conjunto.

La cosa es que de los distintos grupos que actuaban en La Paz no habia uno
solo que tuviera una sala para ensayar. Casi todos usaban una que prestaba el
Instituto y muy pocas veces alguna del teatro Municipal cuyos directores eran
muy reacics a prestarla, pero como Puerca verdad se iba a entrenar vy
representar en ese teatro oficial por el prestigio de Nuevos Horizontes, quizas
fuera posible conseguirla para ciertas horas, fuera de la marfiana, en que el
teatro permanecia cerrado y la noche, en que siempre habia funciones: sélo
dispondriamos de esa sala algunas horas por la tarde, si es gue no la usaban las
compafias que se presentaban por la noche. En fin, P.A. acostumbrado a
ensayar en los lugares mas insdlitos en los Gltimos afios en que no disponia de
teatro propio, no tuvo dificultades para ensayar en casa de los actores, por
supuesto las escenas de dos o tres personajes y dejar las escenas de conjunto
para cuando se consiguieran lugares aptos en el Instituto de Cultura o en e!
Teatro Municipal.

Todo fue bastante rapido. La
escenografia de Morayma Ibafiez,
imaginativa y apropiada, se realizo en

los talleres dei teatro con dos grandes
mufiecos figurando al rey vy la reina,
colocados en ambos extremos de la
boca de escena. El vestuario era el
mismo que se habia usado en Buenos
Aires: casi todos los personajes de un
pueblo sucio y corrupto vestidos cen
calzoncillos largos tefiidos de diversos
colores; y sélo la parte superior
caracterizaba a los personajes; de los
demas solo tres o cuatro con ropa
normal: el capitan, el juez, el corrupto
y corruptor mayor, los demas rofiosos
y harapientos: los soldades, los
testigos falsos, los verdugos. El Unico
limpito y bien planchado era Koch el

Teatro

escribiente, que habia permanecido
incorrupto en medio de ese ambiente
muy semejante, por el olor a podrido,
al Buenos Aires de hoy. Alli como aqui,
el decente e incorrupto luce como una
perla en el barro.

Los ropajes normales de los
corruptos habian side confeccionados
por Linda Banti, actriz del elenco
Grupo T, dirigido por P.A., que poco
después, repondria en La Paz el
espectaculo Y siempre el teafro,
armado por P.A. en base a mondlogos
de Shakespeare, Chejov, Brecht,
Cuzzani, Julio Mauricio, T. Williams y
Euripides-Anouilh.
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Lo estrend en la Universidad de San Andrés y lo repitié en
funciones populares en los café-concert. Como todos los
espectaculos de P.A.,, esos mondlogos de los talentos tanto
universales como argentinos tenian un fuerte sabor a cosa
popular y fue muy bien recibido tanto por los estudiantes,
como por la gente de teatro y el publico en general.

En La Paz, en aquellos momentos, el publico de teatro
estaba tefiido por rostros oscuros de los collas, mayoria en el
pueblo boliviano. También estaban, como siempre, los
amantes del teatro, de los libros y la cultura que habian
llevado a los teatros independientes a poner obras poco
populares, tal como se lo reprochaba Gumucio, el critico que
habia dado la bienvenida a Puerca verdad, “obra muy critica
pero eminentemente popular”, como la totalidad de las obras
escogidas y presentadas por P.A.

Esa era precisamente la caracteristica
de los dos primeros espectaculos que
estrend nuestro director. El mondlogo de
Troilo y Crésida armado por P.A. de dos ¢
tres parlamentos de Tersites que les
reprocha a todos los héroes de la guerra
de Troya sus vicios y defectos, en el
lenguaje mas callejero que pueda
pedirse, constituye una sorpresa por
tratarse de Shakespeare, aunque PA.
sospecha que toda la parte satirica de
Troilo y Crésida debe ser una intromision
de algun contemporaneo del clasico
ingles, con o sin autorizacidon de éste,
pero ya que asi llega a nuestra época en
espafiol, €l se siente autorizado a llevarlo
a escena de ese modo.

Volvemos a Bolivia y a Puerca verdad

Era, como dijimos, una obra que reunia todas las condiciones que puede
exigir el publico mas entendido y el obrero cen menos instruccion. Cumplimenta
todas las exigencias que explicitamos en este libro para el teatro popular; pero
tambien las que pueda tener el espectador mas concceder. Y como tal la puso
P.A. en el Teatro de la Calle Rincén y en el Municipal de La Paz. Pero los criticos
de Buenos Aires no se enteraron; no quisieron darse por enterados. P.A. lo
repite siempre: “Aunque no estaban Alterio y Alejandra fue, sin duda ! mejor
espectaculo que monté en mi vida”. Apenas estrenade Puerca verdad en La Paz,
comenzo con una nueva obra que tuvo gran atractivo, por el tema, para los
boliviancs. Ya no se puede hablar de “el publico pacefio” porque se hizo en
infinitos lugares: cclectividades agriceolas, centros culturales, minas, etcétera.
Para ser precisos, se lo anunciaba vy se lo esperaba como una simpie obra de
teatro. Pero la representacion fue otra cosa: una reivindicacion de la historia
bolivisna y un homenaje a esta heroina de la gesta de la independencia de
América del Sur. S no épor qué pedian una nueva presentacion para avisarle a
teditos que la vengan a ver?
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Eso fue Proceso a Juana Azurduy
de Lizarraga, que se habia estrenado

Buen ires, en Ca Ly o - '
ggxeadorotsenﬁnos’dias cleadidossaordgl partio para Bolivia comprendio que le
' p habia llegado el turno a luana

Grupo T., dirigida por el autor e Azurduy. Pero con todo, hubo un
interpretada por una excelente actriz incidente que P.A tomé con una
cuyo nombre, lamentablemente, P.A. sonrisa, muy distinta de la firmeza

no recuerda pero anoté la obra bien que siempre habia demostrado: P.A.
en su memoria Seguro de gue algun anuncié que comenzaba con (os
dia la pondria €l en escena. Cuando ensayos de Juana Azurduy y que seria

interpretada por Linda Banti que ya
habia llegado a La Paz.

Al dia siguiente se ie acercaron dos personas que decian representar a la
Universidad de San Marcos, para comunicarle que la Universidad se oponia a
que Juana Azurduy fuera interpretada por una actriz argentina. {Acaso esos
sefiores no pensaron que la obra la habia escrito un argentino? Y habia algo
muchisimo mas antiboliviano: el conflicte de la obra estaba planteado entre
Juana, presa del sistema colonial, aunque en la obra no esta explicitado, y un
abogado que, so capa de defenderla, trataba de sonsacarle qué es lo que habia
hecho en los ejércitos de Belgrano y Glemes y por qué la habian nombrado
coronela en esos cuerpos armados pertenecientes a las Provincias Unidas del
Rio de la Plata. Nunca nadie le dijo nada a P.A. sobre ese punto. Tampoco
aguellos universitarios que se oponian a que la intérprete de Juana fuera
argentina. Es que lo importante del conflicto dramatice era que Juana no se
dejara engatusar por el abogaducho. Y cuando sobre el final Juana le pegaba
una tremenda patada y le hacia volar por los aires expediente, cartapacio y
todos sus papelotes, el pdblico aplaudia y gritaba frenético y entusiasmado por
la valentia demostrada por Juana.

Las representacicnes de Proceso a Juana Azurduy fueron
otras de las grandes satisfacciones de su vida de teatro. En
Laura Lloco Lloce, trabajaron toda la noche para cavar un
escenario en el cerro. En Ia mina Siglo XX el delegado de los
mineros le dijo: “Es la primera vez que la cantina esta vacia.
Estan todos en el teatro”.

Y en una comunidad agricola en el momento de partir de
regreso, un chico de unos quince afios llegd corriendo con una
acuarela con la figura de P.A. que en el reverso decia: “El
alumno Saturnino Candia de la Escuela Central Laura Lloco
Lloco a P.A. desec muchas felicidades por recuerdo le doy este
recuerdo por mi parte por lo que ha venido con presentaciones
con titulo Juana Azurduy L. L. LI. 21/6/80". {Pueden pedirse
mas grandes satisfacciones?

El recuerdo que me dejaba este chico era solo el reflejo de la felicidad que
llevamos a miles de bolivianos.

Como testimonio del resultado de la estadia de P.A. en La Paz, publicamos
esta critica del principal diario local firmada por Alfonso Gumucic Dragon:
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UNA EXCELENTE COMEDIA \
DE NUEVOS HORIZONTES

Anoche se produjo el estreno, en el Teatro Municipal de La Paz, de una
excelente comedia del autor hdngaro Peter Muller, llevada a escena por el
conjunto teatral de la cooperativa Nuevos Horizontes. La pieza esta dirigida por
P.A., hombre de teatro argentino con gran experiencia profesional.

“Corrupcion en la Corte” es el titulo bajo el que se presenta en La Paz la obra
cuyo titulo original es “Puerca verdad”. Quizas el nuevo titulo no haya favorecido
del todo a la afluencia del publico el dia del estreno, ya que evoca una pieza de
época antes que una comedia. Y “Corrupcion en la Corte” es esencialmente una
comedia cuyo tema es la justicia, procurande demostrar los mecanismos de
poder que la controlan, y haciendc gala de aquellos azares que en dltima
instancia puede determinar su fallo.

No vamos a decir mas sobre el argumento que presenta sorpresas
constantemente. Nos referimos mas bien al desarrollo de obra, comenzando por
decir que no tenemos costumbre de frecuentar el teatro en nuestro medio,
porque varias veces hemos experimentado la decepcidn de encontrarnos frente
a obras ejecutadas pobremente, por aficionados cuyc mayor valor parece ser la
buena voluntad.

Este no es el caso de “Corrupcién
en la Corte” donde notamos ante todo

alcanza los mejores momentos
cuande el personaje recurre al

un gran sentido profesional. Pocas
veces hemos visto aqui una obra gue
se desarrolla con tanto aplomo vy
seguridad, sin titubeos. Las
interpretaciones en un elenco que
cuenta con mas de veinte actores, son
todas de excelente nivel, aunque no
podemos dejar de sefalar aquella de
Cacho Mendieta en el rol del acusado
José valet. :
Mendieta realiza un aporte

simulacro de la locura para salvar su
pellejo. Nuestro plblico desconfia del
teatro, se aparta de él como de un
fantasma. La obra que ahora presenta
Nuevos Horizontes (ese extraordinario
grupo nacido en Tupiza hace afos) es
una muestra de que se puede
representar en nuestro medio: un
teatro bueno, sin sofisticacicnes ni
pretensiones intelectuales, un teatro

que distraiga y divierta sin bajezas,
llamando al mismo tiempo a la
reflexidn”.

especifico al sentido general de la
comedia con una interpretacidon que

Los actores que intervinieron en la representacidn fueron David Mondacca,
Maritza Wilde, Ivan Barrientos, Pepetus Aramayo, Sergio Medinacelli, Cacho
Mendieta, Etelca, Carlos Burke, Fernando Illanes, Gonzalo Sanchez, Hugo
Alvarado y el propio P.A. Ademas, recuerda el director a la actriz que interpretd
a Juana Azurduy junto a Pepetus Aramayo: Gaby Luz Torrico. Inolvidable
companera, que realizé todo el trabajo de los ensayos sin un renuncio, ni una
queja y que del mismo modo siguid a sus hermanos del elenco por todo el
altiplano, comiendo y durmiendo en lugares extrafios, siempre contenta,
contagiando su felicidad de interpretar tan hermoso personaje y que en todas
partes se la llamara “seforita Juana”. No se imprimiercn programas ni hubo
crénicas en las repercusiones de Procesc a Juana Azurduy por eso el nombre se
habia volado de la memoria de P.A. siempre avergonzado y lamentoso de que
asi hubiera ocurrido. Pero él siempre esta pensando volver a Bolivia vy
reencontrarse con tanta hermosa gente. Siempre recordara la generosa acogida
de los companferos de N.H. que le permitid hacer pie en La Paz y luego de
Maritza Wilde y su esposo, Sergio Medinacelli y la querida Carmifa con aquella
gloriosa tarde en Munaypata frente a los collitas, a quienes ningun maestro
habia conseguido comunicarles sus inquietudes y ellos dos, P.A. con Carmifa,
pudieron.
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Siempre recuerda aquel  maestro volcé sobre el alumnado todo
inapreciable episodio, en aquella  suamor, amor a los hombres sin mirar
hermosa tarde, en aquel puebio el color de la piel y amor al teatro, que

desconocido y aquel encuentro con los
dos discipules collas llenos de
interrogantes que se fuercn
disolviendo unc a uno cuando el

es su mejor aliado y nunca lo
abandona y puede compartiric con
quien quiera. La cosa fue asi.

Munaypata

La Universidad, en la que Carmifia Medinacelli, era profesora ¢ empleada o
cocinera, qué importa, habia organizade unas jornadas de iniciacion artistica de
varias ramas: plastica, literatura (cuentos, novelas, etcétera), teatro, idiomas y
algo més. P.A. tenia la Ultima hora del domingo. Estaba esperando el momento
de comenzar con su taller cuando liego Carmifa desesperada: ninguno de los
profesores habia logrado nada porgue les habia sido imposible comunicarse con
los potenciales discipulos. P.A. medio se asusté:

-Y si no pudieron ellos gue son bolivianos y jovenes, ite parece que yo voy a
poder siendo vie]o, blanco y argentino?

-Tenés que poder parque sos la dltima esperanza de que tanto esfuerzo no
termine en un fracaso total.

Carmifia lo introdujo en un aula donde esperaba una veintena de alumnos
con rostros impasibles. P.A. los mird a toditos, uno por uno. Y luego, siempre
sonriente comenzo a hablarles de la maravilla del teatro, de la comunicacién de
hombre a hombre sin intermediacion de aparatos; de hombre a hombre,
ustedes y los actores. La exégesis del teatro habia durado no mas de quince
minutos. Y termind diciendo “"Eso es todo”. Se hizo un silencio profundo que
habia durado sin exagerar un minuto. Mirdndose a los ojos: ellos a él; él,
sonriente, a ellos. De pronto se oyd una voz: era de una muchachita de no mas
de quince afios.

—iY como se hace eso?
P.A. tuvo ganas de dar un alarido
triunfal: el hielo estaba derretido.

sentia en aguel momento:
“Cuando la muchachita hizo Ia
pregunta, senti que el cielo todo

-i0Oh!, es muy facil: por ejemplo,
écuales son ios problemas que hay en
este pueblo?

Todos se afanaban en contestar,

entero se abria para mi. iLo habia
logrado! Habia logrado penetrar en
aquellas mentes que  habian
comenzado rechazandome. Que no

eso lo sabian muy bien: falta agua,
atencién medica, vigilancia, escuelas,

habian conseguido penetrar varios
profescres antes que yo. ¢Y qué era lo

maestros... que habia hecho yo para que eso
Para P.A. ése fue uno de los ocurriera?, me preguntaba luego
momentos mas luminosos de su vida. cuando estuve solo en la noche

Dejemos que €l mismo cuente lo gque  pacefia.

Habia puesto todo mi amor en la mirada, el amor que sentia por ese maonton
de jévenes que querian saber qué cosa era el teatro y luego, quiza penetrar en
él. Querian estar seguros de lo que era “eso del teatro” para luego penetrar en
él con confianza, seguros de no encontrarse con algo monstruoso que los
rechazara por el color de su piel o porque eran collas o porque no conocian otra
cosa que el altiplano, o porque ignoraban lo que fuera el teatro o porque ne
sabian si el teatro los iba a aceptar. Por eso se resistian a escuchar, entender,
creer. iLos habian engafiado tantas veces!

“Esc es lo que yo creia percibir de esas miradas esquivas, esas expresiones
desconfiadas, ese silencio tenebroso que se resistia a disolverse. Pero yo puse
mi amaor.
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Amor a los que sufren, antes que nada bien pertrechado en la fe en los
hombres, que me habia dado mi maestro Alvaro Yunque y mi maestro Maximo
Gorki y cabalgando firme sobre mi amor al teatro que en mas de cincuenta afios
habia sabido atraer a mucha gente joven. Y ahora habia podido por lo menos
inquietar a esos adolescentes del altiplano. Y, a lo mejor... ganarlos para el
teatro”. Y P.A. cuenta como siguid el didlogo que se interrumpio pere algun dia

se ha de reanudar, esta seguro.

-éComo se hace?

-Es muy sencillo a ver, diganme:
iqué problemas tiene su pueblo?

Las respuestas se abalanzaron
unas sobre otras:

-No hay agua, no hay médicos, na
hay escuelas, no hay trabajo, no hay
diarios, no hay transportes, no hay
aire bueno, no hay dinero, no hay
remedios...

-Pero eso es lo que no hay.
Diganme los problemas gue hay.

-Enfermedades, ignorancia, juego,
prostitucion, pornografia, rofia,
basura, males olores, gente que se
va, hambre, frio...

-Bueno, vamos a hacer una lista de
todo. Alguno gue tenga buena letra.

Enseguida uno se puso de pie ¥y

tomo la tiza. Y todos volvieron a
repetir la larga lista de falencias y
problemas. Luego P.A. les pregunto
qué gente, de qué profesiones, de qué
oficios vivian en ese pueblo. Los
discipulos contestaron esta vez de
inmediato ya familiarizados con el
profesor:

-Hay las que venden las verduras,
las imillas, comerciantes, coqueros,
curandera, un médico, prostitutas,
hay desocupados, ladrones,
explotadores de mujeres, maestros,
enfermeras, carreros, choferes,
viajantes, un procurador, trabajadores
del gobierno... (Casi todos estos
oficios los nombran en aymara, su
lengua natural}.

-Bueno, de todos estos problemas y esta gente, vamos a buscar una
discusion, una pelea, un conflicto, por dinero, por ideas, por conductas, por lios
familiares, etcétera -continud P.A. En ese momento miré el pizarrén; més arriba
habia un calendario con propaganda de una fabrica de calzado con una foto a
todo color de una mujer con los senos al aire. Preguntd como alarmado:

-¢Y ese calendario? éQuién lo puso
ahf?

Toda la clase quedd
apabullada por la culpa:

-No sabemos... La maestra o la
directora...

P.A. con cara de enojado llamé:

-Carmifia, ¢podés hacer que
vengan la directora o la maestra un
momento, para aclarar guién puso ese
calendario ahi?

Carmifia volvié al rato:

-No esta ninguna de las dos.

-Bueno, no importa. Vamos a
hacer una obra de teatro con este
problema, porque ese calendario en el
aula plantea un problema grave; para
los chicos y para las chicas. Entonces,
a ver una chica que haga la maestra.

CoMmo
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Se levantd la misma que habia
preguntado cémo se hacia el teatro.

-Ahora un chico de los mas
grandecitos que haga el padre de una
de las alumnas. -Se ofrecid el que
parecia de mayor edad.

-Muy bien. Td eres el padre de una
alumna a quien su madre sorprendié
delante de un espejo haciendo
posturas raras. La madre le preguntd
qué estaba haciendo y la chica le
respondid que estaba ensayando para
posar para el calendario, porque a las
que aceptaban les pagaban como
quinientos délares. La madre la retd vy
le explicd que una chica decente no
posaba para esas fotos, y cuando vino
el padre le explicd lo que habia
pasado.
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Ei padre, por supuesto, le dijo que iria a hablar con esa maestra que ponia
semejante fotc en el auta. {Entendieron? Vos, {entendiste? Bueno ahora td eres .
el padre que viene furioso, furioso ¢eh?, a protestarle a la maestra y tU eres la
maestra que no cree haber cometido ninglin delito puesto que esos calendarios
regalados por una fabrica de calzado se encuentran en toda Bolivia,
¢Entendieron? (Tienen aiguna duda? Tu estas en la escuela y td llegas enojado.
No te olvides. Muy enojade, a retar a la maestra.

Y ustedes, fijense lo que estd hien y lo que estd mal, porque luego van a
pasar ustedes a hacer la misma escena, u otra distinta. Y si nos gusta lo que
hicieron vamos a aplaudir y si no nos gusta... no aplaudiremos nada.

La escena se realizd a la perfeccion, de modo que todos aplaudimos. Luego
otra pareja y luego otra. Y P.A. cerrd lo que habia sido una verdadera fiesta, con
unas palabras: “Bueno, eso es el teatro. éVieron qué facil y qué lindo? Yo, ahora
tengo que marcharme, pero ustedes van a repetir esto que hicimos o si se
sienten capaces, con otros argumentos que creen con los conflictos que se
plantean en su vidas o, mejor aun en su pueblo. Carmifia los va a ayudar”.

En [a semana siguiente, durante un
10 de Mayo, P.A. quien también
trabajaba comeo director de la T.V.
Universitaria, debid filmar los actos
recordatorios de la gesta de Los
Martires de Chicago, luego de o cual
cayo enfermo, con una bronquitis y
una fiebre galopante. Guardaba cama
cuando llegd hasta su vivienda en
casa de Sergio y Carmina Medinacelli,
un grupoe de aquellos discipulos.
Venian a decirie gue habian ensayado
mucho con Carmifia, y gue querian
montar un  espectaculo  para
presentarse en serio ante el publico
de Munaypata. Para ello, venian a que
el los ayudara sugiriéndoles un
argumento para una obra larga. P.A.
estaba que volaba de fiebre y en ese

momento no podia ayudarios, pero
recordd que tenia la letra de una
baguala que tal vez les sugiriera el
argumente para la obra que querian
montar. iPobre P.A.l No sabia que iba
a recibir una leccidn para tener en
cuenta el restc de sus dias. Los
changos se fueron esperanzados a
pesar de lo poco que se llevaban.
Retormaron at dia siguiente: la
baguala era linda, pero muy triste, y
la vida de ellos ya era demasiado
triste como para ponerle mas tristeza
y dalor. La baguala trataba de una
madre que le pide perdon a su
changuito por haberlo traido a este
mundo de hambre y miseria. Los
changos de la escuela tenian toda la
razon del mundo.

Cuando P.A. se repuso de su bronquitis quedo flaco como un esparrago. De
inmediato se largd a andar toda la ciudad abundosa de quebradas y pisos de
piedra, y ademas, los Medinacelli vivian en lo alto de un cerro que tenia una
especie de escalones irregulares de piedra dura que a P.A. le costaba durisimo
esfuerzo trepar, a Ultimas horas de la noche, cuando regresaba luego de duros
dias de trabajo, con comidas irregulares y sin descanso. Fue asi que se le
reabrio una hernia operada no hacia mucho. Tuvo gue viajar a Buenos Aires de
apuro. Dejo en casa de los Medinacelli tedo cuanto tenia: el vestuario de Puerca
verdad, varios spots de luz concentrada, un montonazo de libros y discos. Todo
parque tenia bien decidido volver a La Paz, donde habia trabajado mas
afanosamente queé en su ciudad natal, con la tranquilidad gue habia traido a
Bolivia el gobierno de la Gueiler y a pesar de que los militares terminaran su
programa de radio diciendo: “Fuera de Bolivia el argentino que esta en la
Universidad”. Al segundo o tercer dia de llegar @ Buenos Aires P.A. se internd en
el Hospital de Clinicas para operarse de la recidiva, Parado frente a la cama que
seria su lecho antes y después de la operacion saludd al que estaba en la cama
de al lado y que seria su compafierc desde ese momento hasta gue se fuera de
vuelta a su casa.
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En ese mismo momento la radio
daba una noticia: “El dictador Garcia
Meza habia tomado el gobierno de la
Republica de Bolivia”. Un rayo sobre
su cabeza no podia producir peor
efecto en el alma.

Imposible volver a la dulce vy
querida La Paz; pero le quedaba el
recuerdo de todo lo hecho. Ademés de
lo del teatre, lo de la T.V.

El pensaba reformar una television
que estaba tomando el rumbo torcido

otra cosa: antes de.mostrar una obra
de teatro, mostraba los ensayos, los
camarines y el propio estudioc con
todas las camaras, luces, los
auxiliares. Antes de mostrar un
concierto de musica de instrumentos
folkloricos andinos, mostraba a los
musicos atravesandc los cerros vy
luego los reporteaba: sobre su
historia y su instrumento, como lo
habian heredado o conseguido, cémo
se cuidaba y como se lo hacia sonar.

de la T.V. argentina. El habia hecho

La recordacion del 1° de Mayo se programé dias antes: se hicieron reportajes
a los principales miembros de la Central Obrera, a obreros en tres fabricas para
ver si sabfan si el acto del 1° seria una fiesta o una recordacién ¢ una
demostracion de fuerza o qué otra cosa. La madrugada de ese dia se fue a la
casa de dos obreres para tomarlos desde que se levantaban, se higienizaban,
desayunaban y salian de su casa rumbao a la plaza. A los obreros se los seguia
durante toda la manifestacién en vez de tomar todo el conjunto como se
estilaba; también se tomaron antes de la manifestacién grupos de obreros
voceando sus reivindicaciones. La noche anterior también habian reportado a
los que estaba cenfeccicnando las pancartas y carteles individuales. Tedo muy
distinto a lo que se acostumbraba hasta ese entonces.

P.A. también innové con los reportajes a los politicos: en primer lugar ya no
permitié que se maquillaran y se mostraron tal cual son con su color de piel, sus
heridas y manchas. En el reportaje trataba que el pablico conociera al politico
reporteado. Anteriormente se le entregaba el micréfono al politico y se lo dejaba
que escupiera su sarta de mentiras al pueblo. Ahora P.A. interrumpia sus
monélogos con preguntas que lo mostraban tal cual era: “{Qué novelas leyd
Gltimamente? ¢Cudl fue la Ultima obra de teatro que vio? éY las Ultimas
peliculas? ¢Usted va al futbol, no? Y juega a las carreras? {Quiénes son sus
amigos a parte de los de su partido? {Usted leyd algun libro? &Y escribié algo?
¢Colaboraciones en diarios, folletos, libros? élUsted vive con su esposa?
é¢Cuantos hijos tiene? éViven con usted?”.

Todo eso servia para desnudar su
desarrollo cultural y moral. Pero
después de cinco o seis reportajes los
demds no quisieron hacer reportajes
con el argentino. iCdmo hubiera
cambiado la T.V. boliviana si PA.
hubiera podido continuar con sus
ideas que estaban llamadas a elevar
la cultura del pueblo! Por ahora se le
habian cerrado las puertas pero
estaba seguro de que volveria en
cuanto hubiera gobierno democratico.

Todavia le esperaba un regalo de
maravilla desde La Paz: a poco de

salir del Hospital de Clinicas recibio
carta de Carmifia que le anunciaba
que los changos de Munaypata habian
estrenado una obra que se titulaba
Cuestiones de familia, con franca
aceptacion del publico. Se trataba de
una familia que tenia dos hijos que se
habian ido a estudiar a La Paz ¥y
corrieron muy distintas suerte, todo lo
cual creaba serios trastornos. La
hercina era la imilla, una adolescente
para todo quehacer en la casa, que se
las ingeniaba para seclucionar los
problemas que se presentaban.

La noche del estreno se formaron varios elencos atraidos por la maravilla del
teatro, esa vez mostrada por un grupo de changos aymaras, collas, que él habia
iniciado en el arte de Talia. éEs necesario detallar lo que bullia esa noche dentro

del cuerpo de P.A.?
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Pero €l pensaba si podria haber
hecho mas en un afio: revitalizar
Nuevos Horizontes en La Paz, ensayar
y estrenar Puerca verdad,; estrenar y
salir en gira con Proceso a Juana
Azurduy, ensayar y estrenar con Linda

cursos en la Universidad; dirigir
programas en la T.V. Universitaria
tratando de transformarla en un
medio realmente cultural; Y
finalmente esa experiencia nueva en

Munaypata.

Banti ¥ siempre el Teatro, dictar

Ademnas, esa noche en el ambiente amable y célido de la sala con mas de
veinte enfermos que charlaban de cama a cama, P.A. pudo pensar en lo
hospitalarios que habian sido los pacefios con el recién llegado. Los primeros, la
gente de N.H. con quienes P.A. eran amigos desde hacia muchos afos a la
distancia, es verdad, pero amigos por el teatro; desde siempre los teatros
independientes de Buenos Aires habian recibido los boletines de Nuevos
Horizontes y su revista "Teatro” con las mas nuevas obras de teatro del mundo.
Pero N.H. habia asumido el compromiso de invitarlo, “techo y un plato de
comida no te va a faltar”. Y fue verdad jamas le falté nada durante ese afio que
estuvo en La Paz. Pero, ademads, P.A. asegura que sobre todo lo colmaron de
amor, todos. P.A. resalta sobre todo la actitud de Sergic Medinacelli: primero le
acogid en el teatro de la Universidad que él dirigia; consiguiende que le
asignaran un pequefio sueldo y luego le ofrecid su casa, cuando llegd e} turno
de darle asilo.

Antes lo habia conducido cuando se
presentd a concurso para director de
la T.V. Universitaria. Fueron meses y
meses de apovarlo en todas sus
demandas y darle las mil ayudas que
un hombre necesita cuando vive en
tierra extrafia. Y en el hogar la
asistencia permanente de Carmifia
que lo cuidd como una madre, los
veinte dfas que estuvo enfermo con
una hronquitis rebelde que no se
queria ir. Y la asistencia en el episodio

de Munaypata.

Igual recuerdo y carifio guarda P.A.
para Maritza Wilde y su dulce
companero. Todo se lo dieron, todo lo
necesario y sobre todo, carifo y caras
felices y comodidades a pesar de lo
reducido del departamento.

Luego, la generosidad de David
Santalla al que no le pudo ver actuar a
pesar de lo mucho que lo desed.
Vicky, ademas acogié antes a Linda
Banti cuando llegé de Buenos Aires.

Esto para hablar solo de los que le dieron
hospitalidad, para no nombrar a los compafieros
que lo acompaiiaron en el teatro, los ensayos y
las funciones, no los puede nombrar a todos,
solo dice que mucho recuerda a Cacho Mendieta,
a Morayma Ibafez y a David Mondacca por su
colaboraciéon en Puerca verdad y a Pepetus
Aramayo y su compafiera Gabi Luz Torrico en
Proceso a Juana Azurduy y en la aventura de
cruzar a pata por cerros y cerros”.
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Amigos lectores:

TEATRO espera Ia
colaboracién de Uds.
con el envio de
noticias, comentarios,
opiniones, etc, sobre
las actividades
escénicas
espacialmente y las
artisticas en general,
tanto de las que
participen como de Jas
que sean de su
conocimiento.
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Cochabamba
Bolivia
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