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MUERTE.- (A JUANCETO) Por ti e
venide. Ya ko sabes, jno es asi?
Podriia haberte wdo a buscar alld
lejas;, por donde andatbas vagamndi...
Perm pensé gue mi abraze ke seria
mds dulee aqui @n i tiema... En el
fondo siempre has sidy buenw, por
eso le hice llegar mensajes de
nostalgia para que regresaras a L
patria... Ahgra estds con 1us viejas
amigos, en este paisaje que te es
querido ¥ que fué Ledligo de tu
infaneia....

JUANCITO.-
(INTERRUPIENDOUA CON

ANGUSTIA) ; Realmente viene a
buscarme a2 mi?

MUERTE.- §i, a ti.

JUANCITO,- Pero sera solo un
anuncio... No sera ahora, en este
momento que viene a buscarme...

MUERTE.- Ahora misme.

JUANCITO.- (ATERRADO) ;Pero
por qué tenia que venir en este
instante, en esle instante
precisamente?

MUERTE.- Yo nunca llego antes ni

después. El tiempo “es" a mi llegada.

Es0 &5 1odo.

JUANCITO.- (TRATANDO EN UN
SUPREMO ESEUERZO DE
SOBREPONERSE A SU
ANGUSTIA PARA
ARGUMENTARLE A LA
MUERTE) No... mo voy @ diiscutirle
sy dierecho sobre la vidas jquign
podria hacerlo? Pero, i@ tiempo!
Sobre 2l tiempo es distinto. Creo
que wied sizmpre (lega @ destiempo,
a contratiempo, si prefiere...

MUERTE.- ;Naya! Argumentas bien.
Tienes ingemio. W agradan las
fresas allegres (Qué atra gloria
puedo Ohtemer que comseguir algaien
que SomTia mientras o dhrazo?

JUANCITO.- 5 que en esle iinstante
¥a o pudio lracer mada... sl
qQuizds, Satvo... ;pemdiir mi dikimo
tritwio @ lka wida, moni diktimo
romenaje... Yoy @ oritar: | nemea fue
gl s iimogonunal Mo [ msldiigo
muRRd, s ot thntita? Pero
SSpm, | oo It tondigo? [ Nio!
A U vida!
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Editorial

VOLVEMOS... Y RENACEMOS...

P orque si es verdad que la vida consiste en un
renacer continuo, cada vez que, luego de un
tiempo volvernos con TEATRO, renacemos a la

‘constatacién de la vida que es la comunicacién

afectiva con quienes integran o simpatizan con .

- Nuevos Horizontes, y con los que, nuevos en el

transcurrir teatral, “oyeron hablar" de nuestro
Conjunte.

Es que, en el destino de la savia que recorre el tallo y las ramas, y llega a crear

‘los pétalos y corola de las flores que en su milagro nos encantan la vida... ocurre

en ocasiones, que es interrumpido por la irrupcién de tormentas, granizo o
caniculas sequias.., que mustian y apagan el colorido arménico de aquel jardin de
todos, cuya falta nos esperanza naturalmente en la certeza de que la magia de ser
de las flores volverd a renacer... en la dddiva de su destino. '

‘Algo como eso nos ocurre con escenario del quehacer artistico general,
nuestra revistita. El tiempo y sus buscan realizarse a si mismos en sus

“adversas circunstancias, nos desvia en vidas creativas, y donde buscan
_el quehacer, o frena en el poder elaborar conmover la sensibilidad de las

ese voluntario abrazo que Nuevos comunidades que integran el pais, para
Horizontes . tiende a la familia teatral movilizar €aminos de avance hacia una
boliviana, llevdndoles noticias de la sociedad menos gustosa y ambiciosa de
actividad_ de sus congéneres poder, por lo tanto menos cruel y
espirituales, que en este no facil codiciosa.

Tardamos... pero un dia cualquiera algunos nos
reunimos, nos pasamos el santo y sefia: "Nuevos
Horizontes... TEATRO... ;namero?../" y pedimos las
tiltimas noticias de las actividades realizadas...

- Buscamos el material de Técnica o Teoria,.. Y la obra
- teatral que reproduciremos... '

Y asi.. volvemops... otra verz.. a _renacer con TEATRO 16.. buscando
"concederle derecho a la palabra al corazén”, porgue NH afincé siempre su
guehacer en el lado tierno de la afectividad, del que nace ese vinculo
caracteristico: la Solidaridad, gracias a la cual el empuje de las “razones del
corazén”, nos traeré a lafmilia teatral la sensacién de que podemos hacer lo que
gueremos, si nos mantenemos “préjimos” entre ROSOros y "préjimos” de los
impulsos hacia la vida de nuestro puethio. '
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Yolveremos, y renaceremos ésta y otras veces, aumjue para algune de
nosotres el mafiana -cualquier dia es mafiana en la sorpresa- nos prive del
placer vital de colaborar en esta labor, en la que estardn siempre quienes, ¢con
el nombre de NH y de TEATRO... o con otros nombres... otro conjunto, otros
seres humanes que para subsistir en la conciencia de estar vivos, y para eso,
vinculados al resto de la familia teatral, querran hacerles llegar el fecundo

. abrazo pleno de afectiva ternura, amor fraternal, con 6ira revista, ya que es
condicién natural que "somos cada uno en lo tanto que somos con los otros y
éstos lo son con nosotros™.

‘Nosotros hicimos lo que pudimes.. Los que
vengan, lo hardn mejor, y entonces, quienes ahora
tenemos conciencia de nuestra salud afectiva, pero -
que para entonces no estemos, seguitemos, desdelos -
recuerdos y la nostalgia de ellos, abrazando con
carifio fraterno a todos los que entonces formarén la
gran famllla teatral boliviana...

Hoy, volvemos... y renacemos, con ffe en la vida,
y teniendo elarito, gue en este destino de buscar el
camino abierto hacia la luz: la Libertad y la -
Ternura, pese a todo el presente horrov, sangre y
llanto, al mundo lo mueve, irrenunctablemem el
aMoF a 1a vida... Por eso, hermanos...

Volveremos... y FEnaceremos...

- Temiro _____ : S, _ . phgina 3




.Y PERSISTIMOS

uwando las empecinadas circunstancias
C obstaculizantes de espacio y tiempo que se
alojan en la dificil situacién actual que vive, y sufre
el pais, para nada favorecen el ejercicio de las
relaciones y comunicaciones entre los grupos y
componentes de la ffamilia teatral boliviama,
adquiere mds importancia la existencia de
expresiones escritas ¢ impresas de cualquier grupo
teatral, para tratar de mantener viva la
intercomunicacion de quienes sostienen el quehacer
teatral boliviano.

Por ello es que nos pareci6 oportuno, en este momento que segin nuestro
_conocimiento no hay en circulacién ninguna expresién det tipo dicho, salir a
la calle con TEATRO 16, y en consecuencia se avisé a todos quienes podiam
enviarnos material informativo (y la lista no es corta...), de sus o préjimas .
actividades artisticas, con el escaso resultado de lo que publicamos....

No es'la primera vez que un intento
de NH no encuentra respuesta, como
por efemplo, sin ir lejos, lo ocurrido
eon lo que se propuso en el niimero 14,
de abril de 1999, respecto de la
COORDINADORA NACIONAL DE
FESTIVALES, '"cuya ffalta” -nos
escribieron diciéndolo- "ha habido
muchas ocasiones en que ha guedado
parente, tanto con fRstivales locales
como nacionales”, por lo que,
completan, "pedimos lo reproduzcan
en el niimero 16", a lo que, a ver si es
util, accedemos reproduciéndolo:

De TEATRO N° 14-abril de 1999
COORDINADORA NACIONAL DE FESTWAILES N

a circula en varies medios
teatrales la idea, surgida como
otras, aite las necesidades que plantea la
realizacién de los Festivales Nacionales e

pégina 4

Internacionales en el pais, de lograr una
relacién y reunir esfuerzos entie lag
organizaciones que tienen como objetive
organizar los mencionades Festivaks:.

Teatro




- - produccién;

Es indudable que el niimero de ellos tiende a crecer por el buen resultado que dan los
hasta ahora efectuados: exaltacién en los Ambitos no sélo teatrales, sino artfstices, en
-general y culturales, de encontrar en esos festivales una buena oportunidad de exhibir su
un contacto dirécto y horizontal con los demds intérpretes, artistas,

_personahdades del quehacer cultural; conocimiento de lo que cada quien hace en el .

escenario boliviano, y por tanto apreciacién fraterna de los esfuerzos que para ello se
requieren; celebracién de reuniones conjuntas, a fravés de talleres téenicos y attistices,
conversatorios, conferencias, etc., que con motive del festival se llevan a cabo reuniones
conjuntas de las que surge un positive sentido de solidaridad.

Y por otro lado, ¢l del puablico, los Festivales encuentran en él resonancias para la
percepcién estética y cultural de las presentaciones que se le ofrecen, con lo que el -
nivel de los piblicos crece y permite que los festivales, como se puede comprobar,
elevan cada vez la calidad general, artistica y cultural de los mismos, todo lo cual

tiende a poner més dlto las metas de cohesién espiritual de los habitantes de la
nacién. :

De mode gue en algiin lugar -dados los beneficios ligeramente
sefialados de Jos Festivales, el conocimiento del niimero de ellos, y
la preocupacion de que no exista entre ellos brechas en cuanto al
objetivo comiin- podia surgir la idea de orgamzar una
Coordinadora Nacional de Festivales.

"Ese lugar, aprovechando las conversaciones con César Brie a
su paso por Tupiza en noviembre del afio pasade hacia Buenos
Aires a cumplir compromisos de actuacion alld del Teatro de Los
Andes, y varios integrantes de NH, surgié la idea dicha, gue desde
entonces ha obtenido apoyo de los compafieros organizadores del -
Festival de Santa Cruz, asf como de los miembros de la directiva de
la “Fundacién Sucre Capital Culturatl”, adem#s de los grupos
feeetales y artisticos de la regién sud del pafs que ya se consultan
- acerca de la proposicién de realizar un Festival Regional de Sud:
Potosi, Tarija, Villazén y Tapiza, proposicién hecha ya por la
"Organizacion del Festival de Arte y Cultura del Sud. Tupiza".

El funcionamiento de la Coordinadora cada uno de los Festivales -las

aludida, estarfa orientado desde alguna de
las sedes de los festivales que ya estdn
consagrados por su calidad artfstica y
cultural y por la regularidad de su

organizaciones que los realizan-, tanto por
via de representadvidad directa como por
delegados de confianza de ellas, residentes

. en el lugar de 1a sede convocante.
realizacién, con la participacién de todos y : :

De las ventajas en relacién con los propésitos enunciados de la Coordinadora,
podemos sefialar el de que por de pronto, permitiria establecer acordéndolo, un
calendario de Festivales que teniendo la condicién de colindantes, facilite la
contratacién de artistas y personalidades culturales del exterior con unas actuaciones
de los mismos en méds de un Festival, de 1o que dimanarian otras ventajas tanto
econémicas de beneficio para esos artistas o personalidades, como para los
organizadores de festivales que podrian asi atender con menos dificultad “al
importante -cada vez mds elevado nivel- artistico y cultural de los mencionados
festivales, asi sean nacionales o internacionales. ' '
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Una Coordinadora como Ja de la idea, no dirige, monopoliza ni interviene ni resuelve
acerca de los Festivales en sf, lo que hace -harfa en el supuesto- mediante el
relacionamiento de necesidades y posibilidades, es COORDINAR, reunir los esfuerzos de
~ todo el conglomerado en crecimiento, de quienes, gente de todas las artes y la cultura, se
empefian en realizarse a sf mismo y demostratlo, cuando puedan brindar el resto de la
colectividad el fruto-de su creacidn y su trabajo.

Una
Festivales, permitiria fcilitar . el
mantenimiento de una reciproca atencién
al examen de los problemas y soluciones
necesarias a todos los ffstiliedes, para
cumplir el alto objetivo de una ayuda

Coordinadora Nacional de

mutua que encamine la labor de lodos
hacia el propésito de lograr atender cada
vez mejor a los piiblicos pueblos, con una
biisqueda de elevary difundir también cada
vez més el nivel artistico y cultural de los
Festivales.- ' - :

Una idea hace su camino, cuando es ffcumdla, entre
consultas y debates enriquecedores, y entonces lograréd
un grado. de pavticipacion general gue asegure la
elaboracion de esa idea, con mayor claridad y altura de -
miras gue filitaria aparezca alguno de los Festivales
existentes, proponiendo ser sede de la Coordinadora
Nacional de Festivales, que. de realizarse, Hamaréi,
ademés, la atencién ffittwra de Iz gente de teatro

. especialmente, y juntto con la atencion, la comprobacién
de los buenos resuftados obtenidos por la Coordinadora
de la idea, y entonces podrén imaginarse lo ventajose,
por necesario y positivo, gue serfa un dia poder contar
con una Coordinadora Nacional de Teatristas...

g@m_wmmmmwmw-—mwm———_—_

AVISAMOS

i (N |

Casilla 1292
Teléfono 4360181

rgm——pp—eww—-ﬂ————mmmu—gw

A todos nuestros compafieros de
Nuevos Horizontes, a todos lbs amigos.
del teatro y por tanto amigos nuestros,

les hacemos conocer nuestra casilla
postal y ndmero telefénico de Nuevos
Horizontes de Santa Cruz de a Sierra:

(horario oficina)

Para el envio de informaciones
teatrales y artisticas en general, a fin de
‘publicar en el proximo pamero 17 de
TEATRG, puede hacerse a la casilla.

~ Como asl también al teléfono puede
solicitarse el envio de TEATRO 16

WD e e et s TN G W doin e S —
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BS géﬂm.@mz - o Naaesarﬁgmem@,_ por lo gue epinamos es na
: eonfusiéh en ei use de denpminacienes en‘la
' “actividad teatral de Santa Cruz, iniciamos la serié
de comentarios, reproduciendo des definiciomes der
Dleemnaﬂa Espafiol Océane:

CORELFSD:

Cmapeﬂam 0 prueba entre varios pame:paﬁtes para a!canzaf LR

Festival:

Fiesta, especialmente la que tiene cardcter rusical, Conjunto de
representaciones dedieadas a un arte o artista.

Santa Cruz, ciudad de Festi‘vé!es :

- Desde hace algunos afios, Santa Cruz se ha convertido en 1a ciudad de los festivales y en
el area teatral es pmvﬂegiada aﬂualmente se efectdian einco festivales locales y cada des afios
un internaclonal.

La Casa Munieipal de Cultura cobija a cuatre de elles: el Costumbrista,
auspiciado y organizado por la Federacién de Fraternidades Crucefias, el Universitario
organizado y auspiciade por la U.P.S.A: y el Festival intercolegial de Teatro que desde el
pasado aiio, la Casa auspicia y organiza junto a El Festival de los Anilles.

Este afio ambos festivales han sufrido un incremento cuantitativo. con por Io menos un ochenta

por ciento méds de elencos participantes que en versiones anteriores, 1o que demiiestra el "boom" -
teatral que tiene Santa Cruz, desde hace un par de afios.

Sin embargo, pese al éxno en cuanto al m‘lmero sélo en el Intefcoleglal se observd un claro

avance cualltatwo

El Festival de Teatro - de los Anilios, el de mayor

. convocatoria, creado hace ya cineo afios como el resuliade de

un Taller para Aficionados al Teatro que se realiza en los once
Centros Cultirales de barrie. Para este efecto, anualmente, la
Casa contrata a Igual niimero de fastructores, los gue tienen la

. misibn de dar una instruceién bésica actoral a los mteresadﬁs_

y montar una obra para dicha competencia.

. Sin embargo, las resiricciones econdmicas han hecho que :
este Taller que inicialmente se realizaba a lo largo de seis

.meses, en los lltimes affos se haya reducido sélo a ires;
-comprometiendo en parte, la calidad de las obras presentadas.

Desde el pasado afio, "Los Anillos”, restringido hasta
entonces a los Centros Culturales, abrié sus puertas a los grupos
independientes, no kearfien un espacio similar en el medio, y
también a otros elencos de aficionados que se forman en
diversas instituciones, sobre todo en los colegios. Esto ha
servido para proporcionarle -mayor dinamismo ademds de una
mejor calidad de espectdculos. :

Teatro - ' ' pégina 7




El 2001 "Los Anillos”, en su V versiéa,

conté com 35 elencos para dos categorias:.

Independientes y Aficionados, los que durante 12 dias han ofrecido con tﬁda Su capacidad y

empefio, espectéculos teatrales de nivel artistico.

En virtud de la experiencia vivida se ha
continuacion transcribimos algunas de ellas.

La elevada pavticipacion de nifios hace
© pensar que para la préxima version debe
instituirse una Categorfa Infamiil, que evaliie
mejor a las peqmﬁas pvomesas del teatvo

hecho sugerencias y . tecomemdacmmes que a

Por otra parie, es de imperiasa necesidad
gtie los @Fupes parlicipanies renueven su
repertoria, se ha viste durante su desarvollo
come se repiten autores y obras afio tras afio,

© eFucefio. guizd por la felta de accese a libretos ya.
editados o porgue RO sobran autores teatrales -
 Racionalzs. _ '
Para que este festival no se convierta en una tediosa
maratén teatral, es imprescindible hacer una preseleceion,
de modo que los participantes se esfiercen méds en el
montaje de sus obras y lleguen al final los elencos realimente
preparados para el efecto evitando de esta manera el

cansancio y saturacidn de piblico-y jurados.

Para finalizar cabe puntualizar que los dos Festivales
organizados y auspiciades por la Casa Municipal de
Cultura, son totalmente financiades .por el Gobierfo
Munlelpal de Sania Cruz de la Sierra, 1o que constituye un
valiose aporte a la difusion del arte teatfal y a la cultura
nacional.

Como es de reciente realizacién, hacemos mencién de las obras y de los grupos teatrales que
las presentaron en el evento de Teairo de “Los Asillos" 2001

CATEGORIA Ammmms.

La obra "Solo nombres", del Centre
Cultural Villa San Luis; ™La Fablilla del
Secreto ‘Bien Guardado", Colegio 8.0.S.
Hermana Gmeiner; "El Principe que todo lo

Aprendié en les Libros', Teatro Cultural
Lazarete; "Los Chices Crecen', Colegio
Marista: "Dancing Fruncin'f, Liceo de
Sefioritas Monsefior Santiestefan. '

CATEGORIA INDEPENDIENTES;

En este ribro se presentaron obras, e@mé:- “Huelgad&mwmlfmnbrﬁ [Desespenadty’;,
“La Casa de Papel”, "Grupo Eeo"; “La "Grupo Diiramil@’, . “Concepcith d

Autopsia”, "Testro -Ausente”; “Lucha Libre", Chiquitos"; "Bllanaoy Negro”, “Teatro Fabu!a" '

Meneionagios la lisia de los actores, actrices y directores
cuyas actuaclones mereeieron su distineién: Gexbnimo
Mamant, director; Alcides Nohé, Director; Gary Cérdoba, .
actor; Marfa Luisa Gutiérrez, acirlz; Jorge Miranda, actor;
Mariana Arteaga, actriz; Jorge Luis Guzmén, actor infantil:
Soledad Ro;as actriz; Rosa Ruiz, actriz.

CATEGORIA INDEPENDIENTES;

Jhonny Avieaga, director; César Antezana, director; Juan Maniiel Margas, Aacior; Paola
Mereade, actriz; Jonathan Za¥zar, actt)r Patricla Roea, actriz; Tawas Baseape actor: Silvana
Aponte, actﬂz

Maria Eugenia Ruiz Hoz de Vila,
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PRIMER FESTIVAL DEPARTAMENTAL DE TEATRO
- COSTUMBRISTA "ENRIQUE ALFONSO”

.Cuando pensédbamos que la gente comem:aba a olvidar a Enrique Alfonso, amigo
entrafiable y compaiiero de teatro, la feliz idea de Roger Quiréz y la familia Alfonso-Natush
junto a la iniciativa de la Federaci6n de Fraternidades Crucefias rescatan su nombre y sus
obras, creando el Festival que lleva su nombre y que en su primera versién presenté a otros
elencos y un invitado especial, representando a las poblaciones de Yapacani, San Carlos,

Buena Vista, Portachuelo y Santa Cruz.

Desde el jueves B hasta el lunes 12 de marzo
de 2001, se presentaron -en el Paraninfo
‘Universitario y en la Casa Municipal de Cultura
"'Raul Otero Reiche" los elencos de:

Viernes de Sol‘tévo,

Universidad Franz T@mayo.
 Ditirambo " Pueblo Chico, infierno grande;
Buena Vista, El heehizo embrujao;
San Carles - E! chisre de la semana;
Yapacant, El control; '
- Portachuefo, E! infiel;
JPC, Una noche eon el duende;

Motin Uﬁiversitéﬁ'@r,
Safipro-Nesolros dos,.

(Eleneo invitado)

Fue una fardndula. que partié desde la
- Plazuela del Estudiante y que llegé hasta la
plaza principal que dio inicio al festival que

El dfa luries 12 y después ele la actuacién del
elenco invitado dirigido por Roger Quiroz, se
realiza "la premiacidn. = Ditirambe y Motin

Los mal casados;
Cambas en apures.

propuso a los ganadores la estatuilla "Enrique
Alfonso”, 500 bofivianos y certificado a lodos
los elencos participantes.

les eleneps

Universitario  resultan ser

_ganadores de este primer eneuemm de teatro

costumbFista.

El conjunto teatral Nuevos Horizontes, ve con agrado y aplaude esta feliz iniciatlva de amigos
que amen el teatro, sentimiento que compartimos y nos une, al permitir el encuentro humano
ampliado con las hermanas provincias, logrando asf la integracién en un abrazo solidanio y afectivo.

Confiamos que el préximo nimero de TEATRO, la
revista de todos, podamos hacerles llegar la noticia de que
para entonces estemos trabajando acerca de distintos
grupos y asocigciones, no solo teatrales, sino de las demas
actividades artisticas, en procura de lograr un proyecto
comiin para crear un ESPACIO ABIERTO a todos los
quehaceres de los artistas y aficlonados de Santa Cruz, que
podria empezar por serlo el del TALLER TEATRAL
NUEVOS HORIZONTES, proyecto gue ha logrado apoyo
de mucha gente joven del ambiente teatral, y en el cual
todos interrelacionados, nos apoyar{amos solidariamente en
la realizacién de las distintas actuaciones.

Teatro
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VI CONCURSO DE TEATRO UNIVERSITARID
BICU BUICw

Avalancha di fAsfinalps, este era el comentatio generalizade del pulilice que asistis a
presenciar algunas de fas obras de teatro diwanie fos Meses di septiamidne i octulire:. La expresicn
avelanciial, aligunas veces afAner ¥ otvas veces ei Coma;, PURS RO peeds deciam que erar v
barbaridad que programen tantosisiiialks no ol seguidhs, sine hasta simulldneos;, ¥ no solo de
teatro sino de toda fndole, tante asi que en algunas presentacianes de teatro en fa casa de la
cultura hemos tenido que, de manera esguizoide, escuchar fo que sucedia en fa sala de teatvo con
un oido y con el otro Ia brillante idea de los divectivos de fa Casa de la Culiura de programar una
activided simultédnea y com un equipo de sonido digne de un auditorio de 40.000 pensenas. E3 ast
gue dentro de iodos estos fastiales encontramos al BICU BICU (festival interuniversitario de
teattro), que arranca el 10 de octubre en ka sala de fa Casa Municipal de Cultura Rail Otero Reiche
de [a ciudad de Santa Cruz, organizado por la universidae privada UPSA.

E! mencionado evento que se crea con ef
objetivo de incentivar la actividad teatral en los
jévenes universitarios y promover el talento
artistico de los mismes, lleva ya seis afios
consecutivos de realizacidn, con un creciente
nimere de pavticipantes cada afo, pero ademés
con algunas deficiencias organizativas gue se
han venido repitiendo.

Stende LR eoneurse y Re un fAstlied, promueve uRa
eompetencia por la bisgueda desesperada de medios y formas
para conseguir unp de los premios o0 reconocimientos gue
olorgan les organizadores, pero michas veces Sin LR noble
objetive gue refuerce los lazos que wnen a lalewailia teatral; a
ello se suma el heche de gue el esfuerzo realizade por los
grupes para mejorar el nivel de sus puestas en escena, se vea
opacado o disminuido por los rmismes organizadores, gue
poenen en cartelera dos obras por dia, con un tempo de apenas
una hera y media para el montaje de escenografia y luees,
desmereclendo asi todo el irabajo creativo de les grupos: de
igual manera, esta maratén para pener a puntp el escenario
para la represeniacion de cada obra, crea un ambiente de
malestar; mal humor y tension dentro de los grupoes y también
entre los miembros de diferenies delegaciones.

Pero pese a lodo ello el VI CONCURSO BICU BICU DE TEATRO UNIVERSITARIO,
convocd este afio @ Il grupos universitarios v 5 grupos independienles, de los cuales solo tres
independientes llegaron a presentarse. De acuerdo al programa oficial que llego hasta nuestras
manos, los grupos y las chwas presentadas fueron:

- Grupo Ditirainibo die 1a Universidad Galbriel René Moreno oon Ia obra Huelga de Amor die un
Haombre Desesperado.

- Elenco Teatilin die la Universidad NUR, jpresento a obra Monsiruos en €l Pargue,
- Grupo Larca de la UPSA, con ia obra El Refisjo del Deseo.

- U Teatro die la UTEPSA, esirend 1a afra Comcgpeién de Chiquitos.

- Tailler die Testro die la Universidiad Caidlica presentd Trégices suefios con pompas.
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- Grupo Tiguiminigud de da Universidad Nacional Ecolégica, puso en escena Lucha Libre.

- Eco Teairo de la Universidad Gabriel René Moreno represenié La Casa de Papel.

- Nosotras Dos de da UPSA, monid o obra Napeio,

- Grupo Expresidn de la Umiversidad Nacional del Oriente, mostré Tres Historias para ser

contadas. .

- Motin Umiversitario de la Universidad Gabrlel René Moreno, presentd Solo para Hombres.

- Taller de Testro de la Umniversidad Caidlica presentd s Monodloge para i festival.
- El Grupo independiente El Buho presentd Carnet de ldentidad.

- Grupo Antigona preseni6 Las Coéforas.

- Como Grupo independienle Pamieiwn Teatro aciud con la obra Qpcién Maltiple.

Al fimalizar el fostival, un dia antes de gue se inieie
el lestival de Los Anilles en Ia misma sala, podemos
decir que, si blen eneontramos grupos lanto
universitarios como independientes eon un trabajo
agradable por lo creativo de las puestas, debemes decir
gie en general lo gue fsea en la mayoria de los
grupos, es la forracion actoral, pues el trabaje de los
actores es bajo en general; perp ademds se advierte en
algunos casos gue hay una necesidad urgente de
asesoramlenlo o mejor atfin, eapacitacion tanto para
log actores como para los directores. No obstante el
piiblico, se siente satisfeeho por el intenso movimiento
teatral, ) por la gran cantidad de jBvenes gue integran
2512 MOVIMIRAG.
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CONCURSO INTERCOUEEGIAL DE TEATRO

oce dias de risas, grites, correteos y algarabfa, mas de una centena de noveles

D autores, 21 grupos de teatrd, 25 obras puestas et escena y alrededor de 5.000

espectadores son una muestra del éxito del SEXTO CONCURSO INTERCOLEGIAL DE
TEATRO, gue se realizé en el teatro de la Casa de la Cultura.

A pesar de que el evento epirega premios, la
contagiante vitalidad de los jévenes y mifios
trascendié mezquindades caleuladoras que fio
haeen otra cosa que sabotear al afdn agrupador
del teatro. Al referirnos a los espectdeules,
debemos decir que muchas de elles, que
brillaron con luces propias, pedemos declarar
sin lugar a equivocarnos, que en estos grupes
colegiales hay un avance en el afdn de hacer
més y mejor teatro. Si bien es cierto gue en

A pesar de que el evento entrega premios, la
coniagiante vitalidad de los jovenes y nifios
trascendid mezquindades caleuladoras gue fo

fAuchos cases hay pues una falencia en el
conocimiento de lo que significa y sobre latb 1a
jmportancia que tiene el movimiento escénico
en ]a puesta en escena, debemoes por otra parte
destacar el esmero puesto en aspectos que, si
los consideramos complementarios no dejan de
ger importantes, asf se desiacaron muchos
grupos en la eleccién de wn buen vestuario,
también hubieron excelentes ambientaciones
£on escenografia y uees.

hacen otra cosa que sabotear al afin agrupador
del teatro,

Al referimos a tos espectéeulos, debemos degir gue muchos de ellos, gue
brillaron con liices propias, podemes declarar sin lugar a eguivocarnes, gte
en estos grupos colegiales hay un avance en el afdn de hacer més y mejor
teatve. Si bien es clerto gue en muchps cases hay pues una fatencia en el
eonocimiento de lo gue significa y sobre tode la impoertancia gue tiene el
mevimiento escénico en la puesta en escena, debemos por otra parte destacar
el esmero puesto en aspectos gue, si los consideramos eomplementarios no
dlejan de ser importantes, asi se destacaron muchos grupos en la eleccidn de
un buen vestuario, también hubieron excelentes ambienlaciones con

escepografia y luees.

Algo que es importante tener en cuenta es que el género que més atrae tanto a los actores como
8l pablico juvenil, es la comedia, y bueno, la vitalidad de los muchachos derrocha risas que
contagian ganas locas de vivir y seguir lidiando contra lcatio y icatios para poder hacer teatro.

Rescatando algunos dalos periodisticos en
los que la encargada de la organizacidn del VI
Festival Intercolegial de Teatro, Dofia Matfa
Eugenia Rufz, desglosa cosas como que los
grupos han elegido en mayor ntmero para las
puestas en escena obras de Alejandro Casona,
Moliere vy Federico Garcia Lorca, Entre los
colegios participantes citaremos algunos como
Rfe Nueve, Mayor San Loerenzo, Arzobispo

Daniel Rivero, Monsefior Santiesieban,
Libertador Simén Bolivar, 1.a Merced, Cardenal
Cushing, Complejo Educativo Japén, Juan
Wesley, SOS Heérméan Gmeimer, Buenas
Nuevas, Los Olivos, Panamerican Institute,
Bautista Boliviano Brasilefio, San Martin de
Porres, Enrique Aponte, Antonio y Marcos
Cavanis, Juan Pablo 11, Convento Mateo Kulgjs
y Lincoln School.

Al ro haber podido asistir a esta eita teatral de hs esiudiantes, rescatande comentarios del

puidlico y algunos pertodisticos, encontramos gue merecieron elogiosos comentarios el Colegio
Buenas Nuevas con su puesta en escena de Plato Pacefio, el Bautista Brasilefio eon la comedia
Ne Divina, el Compleje Educative Japon, con la obra Durmiendo el Suefio de los Justos, El
Colegio Cardenal Cushing con la obra el Chigui de mi Barrio, el Colegio Herman Gmeimer y
su Obra la Farsa del Queso, también el Colegio San Lorenzo con Algodon Azicsir.

Desde el Conjunto Teetral Nuevas Horizontes, va nuestro abrazo ffiaterno y solidarie para

todas y eada uno de los que vibraron y lranspiraron en el escenario de este VI Concurse
Invercolegial de Teatro.

Teatro
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408 DEL FESTIVAL DE TEATRO ELRAURO

* RO

L a cita teatral eon mayor recorrido escénieo en Santa Ctuz es el festival de Teatro
"EL PAURO". Organizade y auspiclade por el Colegio Marista, que en esia version
contd con la participacién de 18 eleneces, dilvidide en la categoria A (ecolegies) y B

(universidades y grupos independientes)

Este encuentro featral se inicid el 10 de
octubre y durante 15 jornadas se presentaron 1os
colegios: Herman Gmeiimer, Buenas Nuevas,
Franco Boliviane, Gastén Guillaux, Hermanes
Canavis, Aldeas Infantiles SOS, Cardenal
Cushing, Magdalena Postel, Santo Tomds de
Aquino y Simén Bolivar, junio a las
universidades NUR (Teatrun), Catdlica (Taller
de Teatro), UTEPSA, UPSA (Larca y Nosetros
Dos}), UAGRM (Ditirambe) y el grupo
independiente Tiquimin{gui.

En ia categoria A, se distinguieron los

eolegios:

les Preeips);

Hermanps Canavis (La Fama de
Magdalena Peostel (E!

Portavez); y Gastén Guillaux (Blance vy
Negre). En Ja categoria B, Larea (Large
Camino y el Reflejo del desep); Taller UCB
{Monélogo para un Festival) y Ditirambe

. (Huelga de Amor).

El esfuerzo de organizadores y elencos permitié la revelacién de jovenes valores, tanto en la
direccién como en la actuacién los cuales esperamos continden en esta labor, pardcipen de cursos,
talleres y de 1a lectura constante para ser en poco tiempo la buena realidad de nuestro teatro.

Fueron distinguidos entre los directores, Juan Manuel Vargas y Caros Urefia.

Entre los actores, José A. Balboa y Porfirio Azogue, y entre las actriees, Raquel Antelo.

Nuevos Horlzontes, en miltiples ocasiones, por prensa y
ediciones propias, ha insistido en todos 1os &mbitos teatrales del
pafs, en lo inconveniente, por decir 1o menos, de la realizacién
que en €] caso de Santa Cruz tiene caracteristicas patéticas, de
_eventos teatrales en que aparte de, impunetnente, violar el uso
considerado del lenguaje espafiol (ver la reproduccién, en el
comienzo de estos comentarios, de las definiciones castellanas
de los términos concurso y festival), propalan y difunden la
verificacion de “festivales", en los que la competencia y los
premios en dinero, exacetban el apetito de los elementos menos
espirituales, simpgticos y afectivos de lo que constituye el
ambito de una fiesta-festival en que el acercamiento, sin deseos
triunfales, simpaticos y afectivos de 1o que constiluye el Ambite
de una foresta-festival en que el acercamiento, sin deseos
triunfales pecuniarios, entre los participantes les permite sentar
las bases afectivas que despierten la hermandad, de quienes
desarrollan el amor por esa funcion del espiritu, que es el teatrs,
aclo de ternura entre los seres humanos.

Teatro

pégina 13



Por ello es que all sefialar la realizacin dell
llamado "Festivall" EL PAURQ, (asi como olios
"festivales™) que lejos de elevar el semtitniemie
de fraternickad cordiall y estimulante, siembean y
despiertan el mds materialista apetiio del dinet,
dividiéndoles a los participantes em triunfadores
y perdedores.

por elle Nueves Horzomes confia que s
organizadioves de EL PAURG, dada su
condicion de valorizadones faMinnies de la
espirilualidhal, encabecen fa indispensatbie:
campaiia crucehisia de reivindicar cen
Encuenines, Festivales verdaderos;, la esencia
espiFitual de fas actividades atistices, y per lo
menes, pare Hamar af pan paim, y af ViRo Vine,
denominen eoneurse a la competencia per los
premios de Auesiros hermanos tealristas, en
espeeial de los jovenss, gue les cuesta distinguir
el use de terminologia;, sobre tode, st resultan
piremtados con dinrng..

La espiritualidad que el arte, elaro, incluido el teatro
despierta, exalta y cultiva, es lo que marca el cardcter ético de
la estética, a la que Nuevos Horizonies, respeta, propugna y

aplaude,

by 1
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TERCER FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO
DE SANTA CRUZ DE LA SIEFRRA

"EL TEATRO SE SOBREPONE A LA CRISIS"

A pesar de gue la crisis no solo afecta la produecion teatral en cuanto a puesias en escena se
refiere, sino también a las salas, pues las condiciones en gue se encuentran la mayoria de Ios
espacios escénicos es poeo menos gue deplorables, el Festival Internacional de Teatro de Sania
Cruz de la Sierra, apostd y gané. Més de 300 actores y 28 elencos proeedentes de JO pafses,
participaron bajo la organizacién de la asociaecién Pro Arte y Cultura (APAC).

El festin teatral se sirvié de inicio con la
presentacion del grupo Cornisa 20 de Méxiee,
con un espectdculo de zancos, méscaras Yy
mdsica en un montaje para espacios no
convencionales, que convocé a una gran
cantidad de espectadores apostados en calles y
aceras alrededor de l1a plaza 24 de septiembre.

El grupo mexicano presentd un colorido vy
alegre espectdculo callejero titulado “El Festin
de las Artes”.

La fiesta teatral iniciada asf, continué en 22
escenarios, con més de 50 presentaciones, de las
cuales 7 fueron obras para nifios y cuatro
presentaciones de teatro callejero.

A este encuentro Regaron grupos de Alemanla, como
Taller Marabii, con 1a obra El nifio y el agua; Oberkamp y
Marcel Kremer con el Arbol de los ciruelos: Argenilna vine
con Historias en Blaneo y negro a cargo del grupo Blance y
Negro, y también un unipersonal de teatro y danza
presentado por Victoria Masotta, Ana Stekelman mostré un
especticulo de tango que bordea el sutiealismo; El Cireulo
de tiza, tuvo como protagonista al grupe El Murmullo y la
Historia de Un Pequeiio Hombrecito, de la compafifa

Mascara Azul.

Bolivia presenté Chiquilladas, del grupo Pequefio Teatro;

Datos personales, uinipersonal a cargo de Sonia de la Rosa;
Feroz, de Kikin Teatro; los Juglares del Kest, de Teatro del
Ogro; La lliada, del Teatro de los Andes; Santiago de
Machaca, de David Mondaca; Ojos de Gata en Celo, de Casa
Teatro. Chile estuvo presente con El Principito, puesta en
escena del Gran Circo Teatro; la delegacién colombiana trajo
El Quijote, presentado por el grupo La Candelaria, y Biopsia
de un Artista, del Teatro Rodante; el grupo La Trinchera del
Ecuador puso en escena la obra Tres Viejos Mares; El grupo
Repertorio Hispénico de EE.UU., presentd la polémica obra
titulada Fresa y Chocolate; México trajo Plagio de palabras,
con la actuacidn de la actriz boliviana Marfa Prudencio, la
obra es de Elena Guiochins, también mostr6 al grupo Catarsis
con la obra Viva El Amor, y el Festin de las Aries del grupo
Cornisa: del mismo modo la presencia de Uruguay con fa
obra Sexo, Cocaffa y Corrupcidn, unipersonal de Emilse
Vifias, y Esta Noche: Oscar Wilde, también monélogo de
Pepe Vasquez. Un total de 13 elences internacionales y 7
bolivianos hicieron posible los 11 dfas de fiesta, desde el 19
hasta el 29 de abril.
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El festival también tuvo otras actividades
paralelas, tales como cursos y talleres; asf se
realizé el ialler de titeres de Jorge Onofit,
denominade de la Idea a la realizaeion;
también dictaron talleres sobre dramaturgia
Mavurieie Kartun, Jorge Haclien;, Héetor
Malamue de Argentina y Richard Morse de
Estadps Unidps. Durante este flestival, se
reconoci Ja labor artistica de actores gue se
dedican al humor en nAuestro pais. Freron

galardonades David Santalla, Adolfo Mier
Rivas, Nande Chavez y La Familia Travest. En
el palio de la Agencia de' Cooperaeitn
Internacional, la Artista Plastiea Ejti Stifh,
presenté una expesieior de esculturas
giganteseas con piezas moviles, entre ellas
estaban seis Bicu Bictis de dos metros y medio,
un earrusel y una representacion del Concejo
Municipal.

E! filtime dia, el piblico tuvo lo gue esperaba, un final a
toda ffesta. Un espectdeulo titulado Tecno Buri del Tercer
Patio, eoncebido y dirigide per César Morén y Cindia Antelly,
y la pariicipaeion de 36 actores de diferentes grupos de teatre
crueerios. Finalmente después de una eseenifieacion al aire
libre, suena la banda y toda la multidud congregada en la
piara del estudiante, juwto a los actores, empezé lafiasta.

Teatro
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EL TRABAJO DE LOS INSTRUCTORES TEATRALES

Los Instructores Teatrales en Santa Cruz de la Sierta, y que hoy se agrupan en torno de UNITE,
son el resultado de dos Talleres que tuvieron que ver con su capacitacién. El primero fue realizade
por el Conjunto Teatral Nuevos Horizontes el afio 1990, Este Curso para capacitar Instructores
Teatrales fue financiado por el Fondo Soclal de Emergencia, gracias a la decidida cooperacién del
Licenciado Fernando Romero, y fuvo el apoya de 1a Casa de 1a Cultura “Ratl Otero Reiche”, en la
persona del sefior Marcelo Arauz quien brindd también su hiogar para que el Curso pudiera terminat,
le que se hizo con veintitrés Instructores, y con 1a escenificacién de tres obras: “Confusién en la
Prefectura”, de Ramén Ribeyro, "La Plcana" de Wernicke, y la de trabajo colective. Las mismas

fueron presentadas en los barries de la ciudad y eventos teatrales.

Cabe destacar que el Conjunto Teatral Nueves Horizontes realizé también el Curse para
Instructoves, en ocho departamentos de Atiestro pais, de los que resultaron més de 160 Instruciores,

El Curso tuvo una duraeidn de tres meses. Las sesipnes
diarias fieron intensivas y se ocupaban las mafianas en la
preparaciin de ellas. En las tardes se trataba lo referente a las
puestas en escenay ala utilizacion del métode del tablero, gue
fundlamerntalmente consiste en irazar sobre Ja planta
escenogrdfica una propuesta de ubicaciones y
desplazamientos de los personajes, utilizande para ello
muftecos hechos con papel, harina y agua, gue se deslizan
sobre la planta escéniea a medida gque las cireunstaneias por
las gue pasa el persomaje, el actor debe expresarfas. Esa
propuesta que constituye el Guidn de Movimiento Escénieo es
sometida en los ensayps a todas las correcciones fQue la
aetuacion reguiere, y servir de base para elaborar el Guion de
luees, trabajo que también se hacia por las tardes, y gue se
completaba confeceionando Jos "tachos" de luz, reflectores,
con elementos artesanales, asf como los recstales.

En las noches las sesiones abarcaban la

realizacién de los juegos, ejercicios e El segundo taller para Instructores Tealstales,

improvisaciones intermediados por las Charlas estyvo a cargo del Lie. José Ramén Verano

Debate sobre las materias fundamentales:
Movimiento Escénlco, Expresién Corporal,
Trabajo Interior y la Voz, complementadas con
las de Escenograffa, Luminotecnia, Vestuatio,
Maquillaje, Musica-Sonide.

- Huerta, auspiciado por la Casa Municipal de la

Cultura. El taller tuvo una duracién de un afio,
en 1995-96, resultando 28 Insiructores y la
escenificacién de las obras “Un lobo bueno" y
*El Gato Flojo", de Raciel Reyes Geada, Dichas
obras estuvieron en presentaciones de los once
centros culturales de barrios, provincias de
nuestro departamento, y en eventos a nivel
nacional y departamental,

La organizacién de los Instructores Teatrales, UNITE naco
respondiendo a la necesidad de contribuir a crear una corriente
teatral, gue permita elevar el nivel aciorat y de las
escenificaciones, para asf promoelonar un publice, -condicitn
indispensable para el especidculo- adepto al arte dramético.
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Los Instiuctioies Teatialks actualinente incentivan y difunden el arte escénico, y rescatam,
describen y proinueven [0s nuevos valoms aniaiikes entie 16s nibios, los jivenes y los adulins,
1o solo en lo actoral sino que ayudan tambiéh a gue elementos hurwes incuisionen asi come
en la direceién teatral y en los intentos dramatiirgicos, sin elvidar las adaptaciones de autoties
nacionales y exiramjenas.

Tienen como objetivo generar un movimiento teairal dentio y fuera de la ciudad, como un
instruimentad de exaltacion de las aptitudes de cada ser humano hacia la actividad astiistica,
piocurando que el teatro se establezea como una materia eurficular y hasta que las
universidades lo ineorporen en sus pensum, ¥ para faverecer eso, tengan elencos estables. Sin
olvidar promover la aceidn de eleacos de teatro independienirs. Otra prioridad para ellos es
que las actividades y repieseniaciones teatials lleguen a 10s bariips de la periferia y de las
prowineias.

Con 1odo este moviriento se preiende gue
Santa Cruz sea la eiudad del teatro y por ese es
que el 2002 la Unién de Instructores de Teatro

Lo mds importapte la aceptacion de las
entidades euliurales, edueativas, medios de
eomunicaeion y del publice a guien dirigen sus

(UNITE) retomaré el Festival de Teatro Escolar
"“Tiluchi" eomo una actividad no solo artistica
sine edueativa y sociabilizadiova.

Los Instructores gue en Su maypFia Son
jovenes han generado uma dindmica teatral
ianto departamental y nacional, eosechando
logros importantes, come mejores directores,
puestas en escena, propuestas de monfajes, .
comp grupes y también en el aspecio actoral

trabajes:.

Se ha podido constatar gue lps eurses de
informaeion de Instruectores Teatrales, han side
generadores de fientes de trabajo. Es por ese
gue muehes de los instructores han hecho de la
actividad teatral una favma de vida.

El trabajo de elles se aboea también a Ja

realizacion de talleres en los centros culturales
de los barrios,

Actualmente restan dos meses de funcionamiento de esos talleres en los barrios y se espera que
1as autoridades respectivas apoyen esa labor teairal, al matgen de las intromisiones politicas.

Creemos que con lo apuntade, queda connotada la verdad de que el teatro es una actividad que
hermana las personas y demuestra la solidaridad entre los seres humanes.

UMNITE, consecuente con su razon de ser, continuard
apoyando a lodos Ios grupoes teatrales y artisticos del pafs, asf
€omo a guienes nos visitan, pues entendemos auestra fancion
debe eontribuir a la coordinacion entre quienes astoares el
arte, como esa expresién de la ternura entre iodos los
vivientes.

Para eontactarse a nosotros: gero-66@hatmail.com
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PREMIO NACIONAL DE TEATRO
PETER TRAVESI CANEDO

Han pasado once afios desde que en 1991, se realiz6 la primera versidn del concurso macional
de Teatro “Petier Travesi Cafiedo™, Desde entonces y sin interrupcién, afio tras afio se ha venido
lievando a cabo este evento, gue sin haber llegado a convertirse en Ja mas importante actividad del
quehacer tieatral nacional, es parte de muestra preocupacion, como lo es toale &l quehacer no solo

teatral, sino artistico en general.

A lo largo de su existencia este PREMIO NACIONAL

DE TEATRO PETER TRAVESi CANEDO, nomibre con el
que figura en el decreto ley que lo instituye, ha sufrido una
serie de modificaciones, pues se ha iniciade como concuirso,
forma que permamnecié durante cuatro afios; pero en la
quinta, sexta y séptima versién se adopté la modalidad de
festival sin ningan tipo de premios, y 1a cantidad de dinere
presupuestada para premies por el Vicomimisterlo de
Cultura, y que asciende a la suma de $us. 10.000, se
destinaron para cubrir 10s gastos de transporie, alojamlento
y alimentaci6n de todos los grupos asistentes al festival, y de
este modo garantizar su permanencia durante la fiesta
teatral; con ese presupuesto se costeé la invitaeion a
personalidades del teatro latinoamericano para la
realizacién de talleres, as{ se tuvo la visita de Don Sergio
Arraw, Héctor Noguera, Datio Gonzales, Cesar Brie y

Pedro Luz.

Esta forma de encarar la actividad permitid
durante fres afios la posibilidad de compartir
experiencias, conocimientos, realizar chatlas,
cologquios, mesas redondas donde se
comentaban las obras presentadas, se hacian
cuestiomamianltos Yy sugerencias a los
organizadores y sobre todo se daba
posibilidades a un mayor nimero de
participantes; es de esta manera que el sexio

festival por ejemplo, contd con la participacién
de [I7 grupos que representaron 2) obras en
diferentes espacios, como el teatro Achd, el
teatro Adela Zamudio, la sala de 1a CAmara de
Comercio y el teatro de la Universidad Catdlica.
Ese afio también se vio realzado por {a visita de
grupos del exterior venidos de Venezuela, Chile,
Perii y Brasil.

Es lamentable, pero después de tres afios de una fiesta

alegre, fraterna y solidaria, se retorné a la competencia
generalmente dura y no muy leal, supeditada a la subjetividad
de dos, tres o cuatro personas que fungen como jurado, ademés
de la limitacién en cuanto a la cantidad de grupos'y sus
posibilidades de permanencia durante todo el evento, para
presenciar y compartir el trabajo de los deméds grupos,
marchéndose asi cada uno con la idea de que lo suyo es lo
mejor, creando una rivalidad y una critica deshonesta a la hora
de repartir la torta de los premios.

La dltima versién, vale decir la nimero
once, en este afio 2001, tuvo la pariRipacion
de grupes de La Paz, Cochabamba, Santa
Cruz, Sucre, Potost y el Alto de La Paz. La
competencia se Inicié el 30 de septiembre y
concluyé el 09 de octubir.

Teatro

Procedente de La Paz, vino el elenco def
Viceministerio de Cultura con la obra Dos
Mujeres; de la misma ciudad llegé Jorge Ortiz,
con un mondlogo titulado Macario; tambiém
estuvo presente el grupo Urna Jalsu, con la obra
Pufio de Fuege.
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Cochabarmba, esluve presenté con el grupe Teatrofa, con la obra La Casa de Bernarda Alba; el
Teatro de las Dos Galias, mostré un trabajo para dos acirices titulado Ella Imagina; el grupo hecho
a Mano, representd la obra Quetzaleoaij-Tunupa vy el grupo Abra Cadabra, con 1a obra Romeo y

Julieta en Tiempos de Cdlera.

La representacién de Sania Cruz, llegé con
eineo grupes, asi pueimos ver a El Buho con la
pbra la Muerte de Alfrede Gris; El Taller de Ja
UCB, eon Mondloge para un Festival; el grupe
Tiguiminigui, presenté la Venganza del
Chupaceto, Casa Teatrp puso en eseena El
Conventille de la Palema y teairo Larea de la
UPSA, lleg6 eon una' elaberacion colectiva
litulhda EI Reflejo del Deseo.

La delegacién de Petosi presentd la obra
La Madre gue te Peed, a cargo del grupo de
teatro Tabid y Culiura; desde Sucre el grupo
de teatro Mdscaras con la obra Jesucristo
Super Stat, v el taller de Teatro de El Alto de
La Paz, presento Erase uina vez un Rey.

Sin embargo y a pesar de ser coneursa, por lo menos este
afio se noté un esfuerzo por abrir nuevos espacios para las
presentaciones, Se realizd ura muestra paralela denominada
DIVERTIVUND, con la presentacidn de titeres a cargo de
Leomar, eon su Historia de un Patitio y Federico Roeha, con
Enire Cuentosy Sonrisas; también sepresentd Hecho a Mane
€on El Reino del Boiit Bom y Teatro Larea gue puse en escena

Don Arrugas Cuenta up Cuento.

Algo que creemos fue merece ser comentado es la
participacion del grupo Abra Cadabra, eompuesto por reos de
la edreel del Abra, guienes al no poder presentar su puesta en
escena de Romeo y Julieta en Tiempes de Célera, ffurva del
penal, la presentaron en ese recinto pemivenciario, con una
buena asistencia de piiblico externo y €on ruy buenos

£omentarios.

Del mismo modo, debemos resallar el esfuerzo gue se ha heehe por sacar al teatro de las sala

cenvencionales para gue pueda llegar a otro piblice; asf hubieron presentaciones en el patio de
la easona de la calle Santibdfiez, en el local Casa Blanca, donde se reprisaron vanas obras de la

ruestra ofteial’

Demos wielta a la pégina, con el deseo de gue més pronto
gue tarde se corrija la punteria y EL TRAVESY, come iodos lo

_conpeemas, vielva a ser la granfiesta teatral de los bolivianes.
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o Tavla

LAS HUELLAS DEL PUEBLO EN TARIJA

Resumir la historia del Grupo Teatral "Pueblo”,
viene a construirse en una tarea importante a cumplir,
reto éste asumido por integrantes de esta agrupacién
artfstica Tarijefia, con fructifera labor tanto con obras

marginales, como con obras de interés universal
presentadas en diversos Concursos y Festivales
Teatrales a nivel Nacional e inclusive Internacional,
desde mediados de los 80 hasta fines de los noventa.

de profundo contenido social destinadas a sectores

Se ha emprendido esta tarea en el mes de octubre del presenta afio, con objetivos claros, como ser el poder
realizar una clara relacién de hechos que han marcado distintos mementos en la vida de este Grupe, a través
de entrevistas a sus exintegrantes como a gente allegada al misme, confeccionar un maestreo fatagréfico de
obras presentadas durante los 14 afios de trayeetoria, asi como hacer un inventario pormenorizade de tode
el material bibliogréfico y escenogréfico con el gue cuerna el Grupe,

Este empefio se enmarca en guerer rescatar del
andnimo y el olvido a todas aguellas personas gue
con sus suefios y hechos construyeron parte de la
Historia del Testro en Tarifa.

Tarija, Noviembre tro. del 2.000
EEM.

CREACION COLECTIVA TEATRAL.

Existen diferentes maneras de encarar una creacién colectiva teatral, esto depende del grupo que lo realiza,
del objetivo que tenga y de como quieren expresarlo. Algunos grupos cuando realizan su creacién colectiva
llegan a escribir la historia y postetiormente el libreto, pero la mayorfa se queda en la historia a veces escrita
y la mayor parte simplemente hablada.

De ahf, gue muchas obras que en su contenido son muy buenas se
quedan en e} olvido debide a lafalta de un libreto gue permita a otros
grupos realizar la puesta en escena. Por esta razbn es gue emevge
esta propuesta de elaborar un itinerario de la Creacibn Colectiva
Teatral, creemos que no esté del jodo acabatlo este menti de creacidn,
puesto gue el presente ensayo no es més que una recoleceién de ja
experiencia gue vivimos realizando lalleres, trabajando en barrios v
elaborande libretos educacionales para instituciones piblicas y
privadas. Pero estamos segurps gue puede servir como un punte de
partida para orientar y mejorar nuestra metedologia de trabaje en la
creacion eoleetiva teatral.

ITINERARIO DE LA CREACION COLECTIVA TEATRAL.

1. Aantes de entrar en la busqueda del lema
de nuestra creacién, debemos hacer una serie de
ejercicios carporales y de imaginacion gue nes
permitan la sensibilidad y solidiaridad para gue

nueslie: Mensaje tenga una fuerza inierta que
efeclibing: nuasiio tralkaiin y o ajie: qusrsannss dhaiir
a iravés de) teatro,

De igual manera debemos hacer andlisis de nuestra realidad, basados en articulos de periddicos, obras
literarias, poemas, pelfculas y otros materiales que nos permitan comprender el entorno en el que estamos. Es
muy importante también hacer un andlisis de alguna obra teatral que nos permita enlander su estructura. Para
lo cual, es importante identificar como esta planteado el problema, cuando lo plantea, donde lo plantea y cual
es la extensién de este planteamiento; posteriormente se deberd ver como se desarrolla, cual es 1a trama para
dar soluci6n al problema, quienes participan, donde participan, quienes son los protagonistas, los antagonistas,
los ayudantes de uno y otro, cudles son los objetivos de éstos, si los mismos los cumplen y como los cumple.
Tomando estos dos andlisis el del problema y del desarrollo deberemos fijar como es el desenlace. Todo esle
andlisis nos permitird tener una mejor visién de la manera como se estructura un libreto o una obra teatral.

Teatro
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2. Para comenzai propamente com bz creacitin colketiia: dhifemas sequil los siguientes pasass.

& 0 F R

ff

E&c@wwgﬁw@@mﬁi@dﬁm destinadi di b alfna:.
Escoger wn temer ewfinme genenall
Vnvestiger v hacer acapie del material pefévidl al lemar.

Unar vez com todl el mateniall, & set un primer andlisis yw especificar el tema, es dectr reducir el
universe & uhd cosa Mds concreia y deffnir cudl var a ser el mersaje para ba potliacibn escogiitu.
Elaborar una historia en pocas lineas ine mis de 10) que contenga ef prattlhma;, su desarvolio y

el desenibee:.

Luego de esta pequedia histovia realizar e¥ argumente diomdl 3 dtherd indican:

Lugar o lugares donde se desarrolia la historia

2. Epoca de la historia,

Los persomajes que participam, estos deben estar
definidos coma protagonistas, antagonistas, extras o
ayudanies de protagonista, antagonisias o Neulres,

. Qué circunstancias externas participanies en la

historia, este puede ser una guerra, una eleccion, un
fenémeno sobre natura), etc.

Qué circunstancias internas de los personajes hacen
posible su participacidn y qué carédcter o actitudes les
acompafia en cada momenio'de |a historid.

Qué objetivos Liene cada uno de los personajes, tanto
protagonistas, antagonistas como los extras,

Qué accesorios y efectos se necesita para realizar la
historia, es decir, muebles, utensilios U otres objetos,

sonidos, misica, iuces, etc.

g Fijada toda la estructtira se debe realizar
ina representacidn de prueba con didlogos
improvisades gue estén orientades al
mensaje y a los objetives de cada personaje.

Para la recoleccion de los mejores disloges 4
se deberd Instriir a dos personas gue tomen
apuntes de los didloges, de ahi depurar y
mejorar algunes didleges. K

h. Terminada la primera propuesta se debe
analizar en base a lo planteado en un
prinecipio sobre &l mensaje y 1a temética de
a obra, wer sl les movimlentos como 1os
didlogos estén dentro del mensaje
propuesto.

Con las moedificacienes y recomendasiones
Fespectivas, se deberd asighar a tin peguefo
@rupo para gue elabore el libreto definitivo.
Con el libreto definitive se ingresa al
mentaje de a 6bra, lp gue significaria haser
&l movimiento escénies, la escenografiay la
iREOFPOFAEION de efectos y SERIdes.

ka representacion ante gl piblice. En la
representacion al publico se recomienda
hager un debate sobre el fema de la Gbray
Sl #ensaje, esto RS permilira hacex Wna
Feiroalimentacion de mussira propesia y
POF Lanto MEjOF en Alesire abjetve.

NOTA.  El presente trabajo es una intencién de lhwscar un método para 1a creacidn colectiva, quiero
dejar en claro que no se irata de wsa receta, es simplomente wia iflea gue su intencion es
permifir dar wn paso a lo que es la creacién oollectiva teatral.
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"Complementos™ NH
EXPRESION CORPORAL

Tema;

Iniciamos esta segunda seeciin,
de Técnica y Teoria, con la
reproduccidn de las Charlas
Debate que tratan el tema de
Las Triangulaciones

Charla Debate N° 45-E.C,

Explicacién de en qué consisten las

Triangulaciones, aplicadas per NH
desde hace afios, para hacer més
econémicas en energia las vueltas o -
giros- que deben realizar los actores.

La decision de incluir en este "Complementos" de Expresién Corporal, las dos diltimas CH.D.
de las "Triangulaciones”, con sus respectivas graficas, reconoce sus fuentes, por un lado, en las
palabras del maestro C.5.D. STANISLAVSKI que repetimeos:

":Qué ejercicios semejantes al solfeo son
necesarios para el actor?. ;Qué escalas requiere
el actor para el desarrollo del senlimieniio vy la
experiencia creativa? Todos los libros y trabajos
sobre el teatro callan a este respecta. No hay un
libro de texto préctico™.

" LAS TRIANGULACIONES

Y por otro lado la experiencia positiva de
NH, en su afan cincuentenario de poder ayudar
a los actores a conseguir, empezando con la
base, sus pies, la necesaria economia de energfa
que resulta en la gracia de sus giros y
desplazamientos.

En varias ocasiones gente de Nuevos Horizontes ha side interpelada por amiges acerea
de: ;Qué son las triangulaciones?, porque de alguna manera se oyé hablar de ellas y, a
primera vista no se le encontraba relacion con el teatro, 1o que justificaba la extrafieza y la

curiesidad.

Concentrando ahora, 10 que estd distribuido en varias sesiones o partes de la Carpeta Central,
del Curso Inicial NH para capacitar 1nstructores Teatrales, tomamos de ella 1o que constituird esta
Charla Debate del "Complementos" de Expresién Corporal,

Debemos hablar primero de [a Posicién tres cuartos (3/4)

-

Las condiciones imprescindibles que
permitirdn un buen uso del factor que visualiza

1% Mantefier las presencias humanas
sobre el escenario en contacto las unas con
las otras, por medio de la mirada. Porgue los
0jos son los agentes expresivos y receptivos.

¥’ Mantener las caras actuantes, todo el
tiempo que sea posible, a la wvista del
auditorio. Para eso hay que tener esta
gréfica: '

Teatrp

el movimiento y gesto de los actores, y formas
del ambiente que los enlcoma, son:

D
AeeiofropB
%
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Este el escenario:
AB es la 1fnea de contacto
de) actor, bésica.
CD, visual del espectado.

Teniende en cuenta la gréfica, Ia relacion miés directa, como mejor se ven v se oyen los actores,
es AB, estando los actores asi:

'~ Come se ve el contraste es ftierte, pero ambos actores
D Cj pievden Ja relacién eon el pitblico, eon guien el contacto més
directo de los aciores, es la linea DC, o sea:

Pero sucede gue al esiar asi, en contacio fuerte con el

publico, los actores pievden el contacto entre si y con el U U
entorno.

De esta contradicclén, soluciondndola, el teatro ha dimanado la posicidn tres cuartos, o sea:

Lo que les permite a los actores estar en contacto entre sfy '6 )j

- con el piblico, que asilles ve claramente las caras.

Existen cuatro posiciones de 3/4 en el escenario, de pie o sentado.

f° 3/4 adelante derecha: Adelante hacia el piblico,
derecha del actor.

2°  3/4 adelagle izquierda: Adelante hacia el pablico,

) ~ izquierda del actor.

3% 3/4 atrds derecha: Q Haela airés, foro, derecha del
actor. '

4 3/4 atréds izquierda: @ Hacia atrés, foro, izquierda
del actor.

La importancia que tienen estos 3/4 para los
desplazamientos del Movimiento Escénico es la de que los
actores al moverse hacia delante de donde estdn, trazan en el
escenario, espacio pldstico, 1fneas diagonales, que son, con
relacién a las verticales y horizontales, las Gnicas activas.

En seguida, brevemente, hablaremos de la

Pesicién cero (D)

La posicion Cero, de ple. El cuerpo nl blande del tode ni
erispado, con ioda la fuerza interlor fisica alerta, pronta a
pereibir por todos nuestros sentidos lo que pasa
exteriormente y a expresar 1o que el personaje requiera. El .
cuerpo erecto desde la base de los pies hasta lo alto de la
cabeza, sosteniido en un pie, el oiro, medio adelantado,
formande casi un tridngulo, en el que un pie, el que sostiene
el cuerpo, es un cateto; el adelantado, con el talén en
direceién del foro, forma la hipotenusa, y el espacie entre
las puntas de ambos pies, &l otro cateto. El adelantado, sin
tensién pierna ni ple, busea y encuentra, con la pierna
ligeramente doblada, punte de apoyo para el equilibtio, asi
cotmo el otro, mds atrds, es el apoyo para el sostenimiento
del cuerpo, con la debida tensién.
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Gire.

En el lenguaje teatral es dar el actor con su cuerpo un cuarto,
una media o vuelta entera. Para girar o volverse, o primero que
Ie hace es el cuello, que con 1a cabeza, 6rgano de 1a percepcién
y de 1a voluntad, girard en la direccién hacia la que luego girard
el suerpo. Luego seguirén los hombros, el busto y final, pero
continuadamente, las piernas y los pies. Estos son pues en

primera instancia 10s giros o vueltas.

Digresion

Ahora bien, lo dicho de girar ocurre e Ia vida cotidiana, pues la comunicacién -base de la
interrelacién- requiere de ver los ojos de con quien uno estd en contacto o estd en relacién y para

ello se debe "dar la cara".

Awntecedente a):

Por supuesto, otro tante ocurre en el teatro eon la diferencla que allf, sabiéndose que la
cuestlén practica es la artistica, el girar conviene hacerlo "eon graeia", de la que Spencer
dice: "la gracia en el movimiento se consigue con la economia de la fuerza o energia'.

Antecedente b):

Esta forma de. hacer los . gires
(triangulaciones), desde tiempos inmemotiales
la utilizan los actores, a la que llegaren por los
resultados de la experiencia constante en que su
sensibilidad les iba indicande, funcién a funcién
cuando "sentfan “cémo menos se jba
desprendiendo de ellos el piiblico, en

mantener los compases del ritmo “sentir" al
actor y al piblico, satisfacer a la “disposicién
instintiva hacia la agrupacién de impresiones
sensoriales recurrentes, vividas y precisas,
marcadas por el tiempo y la intensidad, o por
ambos a la ve2, de id modo que su
reagrupamiento suscita deleite y utilidad", que

proporcién a lo menos que tardaban en hacer el

es como los psicélogos modernos definen el
giro, 1o que a su vez les hacia (y hace) al '

sentido humano del ritmo.

Awntecedente c):

Hay conguistas gue la milenaria experiencia teatral ha ide logrando para
la eficiencia del trabajo expresivo del actor;, como por ejemplo la del uso de
“la mano y pie de ftwe”, que facilita el hecho de que por sigles de los siglos,
el ser humano sigue busecando la cara del actor-personaje para saber lo gue
éste siente, piensa, imagira, sufie, rie, ete,

Ast, otra de ks conquistas es la del giro con gracia, gue como la antevian;
seffwe transmitiendo de generacién en generacion a través del modesto pero
mégico puente del escenario.

Antecedente d):

Como preocupacién nacida de circunstancias personales que le hicieron a uno poner atencién
al trabajo actoral de los pies -"proletarios del cuerpo” como los [lama alguien-, se trat6 de encontrar
escrito o disertado al respecto de 1a forma de hacer esos "giros con gracia” en aquello que se tuvo
al aleancé, -lector y oidor- de escuelas, métodos y sistemas teatrales, y tal vez porque se lo
considera basico y elemental, como en realidad lo es, nunca se encontré nada (y creemos debe
existir en alguna parte), por lo que, desde el comienzo -hacen ya cincuenta afios- Nuevos
Horizontes, que tuvo la suerte de conocer y aplicar el cdmo procedfan los actores al "giro con gracia
y ritmo”, se tuvo que elaborar la fortna de cdmo poner ese conocimiento de experiencia, al alcance
de todos por justicia, empezando por los integrantes del conjunto teatrista, visitantes y amigos,
para, en bien del teatro, ahorrarles llegasen a lo mismo por experiencia propia.
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Para que el asunto fuera lo méas claro posible, esa
elaboracidn dio el resultado de inventar la denominacién a
esgs "'giros con gracia" de TRIANGULACIONES, basada )
como ha quedado de manifiesto por la referencia al
cemienzo, en la posicidn Cero y en la posicién tres cuarfas.

Lo dnico que se hizo pues, fue proponer la convencion,
codificacion de algo, como los giros conocidisimos y
practicados, inmemorialmente, del nombre y nimero de
tridngulaciones, y descripcién del mecanismo para
logrrarlas, lo que enseguida consignaremos con sus graficas
aproximativas, Una convencién més dentro de la
convencidn del teatro...

La préctica de NH durante muchos afios, dentro y fuera del pais, usando las triangulaciones,
felizmente ha dejado patente su utilidad sobre todo para quienes se iniciaban en distintos grupos
teatrales, asi como para los participantes de los Cursos NH, aunque tampoco hayan dejado de
reconocer su eficiencia y aplicarlas, actores profesionales con los que trabajé gente del Conjunio,
por vna pade y por otra, simpéticamente, hemos ofdo reconocer, a varios amigos de diversos
lugares, de c6mo las triangulaciones han servido también para ser incorporado su uso en la vida
cofidiana, Jo que significaria una deseada transferencia, gracias al teatro, de lo artistico en el
moverse diario.

Buscando la continuidad de esta Charla los hombros, el torso, las piernas y los pies....
Debate, luego de la obligada, pero necesaria, /agregarfamos/ con triangulaciones,
digresion de los Antecedentes, digamos que alo
explicado al comienzo de los giros: “Gira el

cueflo con la cabezd, luego 16s hombres, luego ¥ ahora si, retomamos el tema:

Triangula¥ es desplazar el cuerpo de una pesicion de tres
euaros a pira de 1res cuavies, en distinta direccidn, con ef
minimo gasto de energia usando el menor mimevo de
elementos y con el midximo efecto pasible. Regla de las aries
gie se cumple en todas ellas. Siietizando: M con Mmenes.
;€Come trianguta¥? Estande un pie siempre adelantadiy,
desconiraide en la posicion Cero, éste, apoyado en la parie
delaniera del misme gira haeia el interior del cuerpo y se
apoya en el suelo permiirendo gue el cuerpo se sostenga sobre
¢l, 60n i gue el otro pre gue ayuda al equilidFia, usando la
parie delantera puede apoyandese en ella, tambicn girar en
el sentido gue ya lo hizo el resto del euerpo, guedando asi el
aE10F en olFa posieion de tres cuartos en relacion al escenario
y los personajes, y oiFa vez en posicion Cero, o seaformanda
los pies e} tridnguio mencionady.

Las D (asi abreviames la palabra El detalle de las (triangulaciones,
iriangulaciones') pueden ser €on gire, gue son  comprenderd también la grafica respectiva de
des, v oche con desplazamientos como en cada una.
detalle veremos en seguida.

ER nuestra préxima Ch D. N° 46 - E.C., eentipuaremos 66n las TRIANGULACIONES,
basadas €ome ha quedade de manifieste per 1a referencia al comienze, en la_pesicion Cero Y en la

pesicién ires euartes.
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Peimera Triangulacién: De 3/4 derecha adelante a 3/4 izquierda adelante, con giro,

a) b) 1° pie derecho 2° pie izquierdo 3dqueda
apoyo p. giro apoyo p, giro a) b)
' &Q gL D
5 ~ O | U
Trer cﬁartos Tres cuartos

Derecha Adelante _ Izquierda Adelante

Primera Triangulacién de derecha a izquierda con giro.

Estando en la posicién Cero, tres cuartos derecha, hacia el
plblico -hacia la cabeza de pégina- se desplaza el cuerpo de 3/4
derecha a 3/4 izquierda, con simple giro de la parte delantera
del pie derecho y cambiando el sostenimiento del cuerpo hacia
ese pie, para que pueda también, sin desplazarse girar hacia la
izquierda el pie izquierdo, apoydndose en su parte delantera.
Asf el cuerpo queda en 3/4 izquierda.

Repetirnos el ejercicio hasta que se sienta gue le funciona a uno deniro el sibe y baja, de
izquierda a derecha, o sea el cambio de sosienimiento de una plerna a otra.

Segunda Triangulacién: De 3/4 izquierda adelante a 3/4 derecha adelante, con giro,

a) b) 1° pie izquierdo 2° pie derecho 3bqueda
apoyo p. giro apoyo p. giro

@ @

Tres cuartos Fres cuartos
Izquieda Adelante Derecha Adelante
Segunda Triangulaci izquierda a derecha con giro.

También s61o con un giro para pasar de una posicién de 3/4
izquierda adelante hacia una de 3/4 derecha adelante. Con el
mismo procedimiento de giro como-en la D anterior, primero de
un pie, el izquierdo, y luego cambijando el sostenimiento del
cuerpo de uno a otro pie, girar el derecho, sobre la parte
delantera del mismo.

Recapitulando: Estamos en 3/4 izquierda delante, posiciéon cero. Descontraido el pie
adelantado, que es el izquierdo. Apoyar en el piso la parte delantera de ese pie izquierdo y
girarlo hacia adentro del cuerpo, y sastenerse en la plerna izquierda, quedando descontraiido
el pie derecho, que apoyando su parte delantera en el piso, gira hacia la derecha y se queda
en posicién Cero, 3/4 adelante derecha.
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"Complementos” NH

EXPRESION CORPORAL  Charla Debate N° 46-E.C,

Tema: Ya expuestas la Primera y Segunda
' Triangulaciain, agui se explica la
manera de realizarlas, desde la

tereera hasta la séptima:.

Esta CH. D. de hoy N° 46, prosigue ceon las "Triangulaciones™ tercera a séptima, tomadas del
Curse [nicial NH.

Tercera Triangulacién: De derecha adelante, hacia la izquierda, con desplazamiento hacia
atrés..

a) b) 1° pie dereche 2° pie izquierdo 3° Pie izquierdo
b) apoyo p. giro a) apoyo p. giro a) desplaza hacla
v atras

D (&

Tres cuartos .
Detrecha Adelante

4agueda

: 8/4 izquierda alwas
Texcera triangulacién de 3/4 derecha adelante, hacia_la 9

uierda con desplazamiento hacia atrés.

Cuando el dngulo de giro gue hay que abarcar es mayor que
el que permiten las dos anteriores triangulaciones con giro,
estando el cuerpo sostenido en el pie trasero, izquierde, girar
sobre la parte delantera del pie derecho hacia adentro del
cuerpo, y luego, al cambiar el sostenimiento del cuerpo hacia
ese pie derecho, se puede desplazar el opuesto jzquierde, (su
tal6n hacia el del derecho para formar la hipotenusa), quedando © Tres cuartos
sientpre el cuerpo en tres cuartos, en este caso izquierdo. Izquierda Atrds

Se 1a hace en su primera parte, igual que la primera D, derecha a izquierda con giro, solo
gue luego, en vez de hacer girar el pie izquierdo sobre el lugar, se lo desplaza hacia atras.

Cuarta Trishguliacitn; De izguierda adelanie, hﬁéia ta derecha con desplazamiento ha_éi’a airas.
a) b) 1° pie izquierdo 2opie derecho 3’ Pie derecho 4° queda 3/4

a) apoyo p. giro  b) apoyo p. giro &) desplaza hacia derecha alrds

D 8 VES

QQ @

Tres cuartos
h _ Tres cuarios
Izquierda Adelante Derecha Atras
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filafla Triangulacién de 3/4 izqulerda adelante, hacia Ia
derecha, con desplazamiento hacia attés.

Proceder con igual mecanismo que en la anferior perp
girando el pie izquierdo y desplazando el derecho hacia atrés,
para guedar en tres cuartos derecha y posiclon cero,

Cuando se gir6 el pié izquierdo, se pasa el sostenimiento del cuerpo al lado izquierde, y al
guedar libre el pie derecho en vez de hacerlo solo girar, se 1o desplaza hacia ands, buscando formar
1a hipotenusa. '

Quinta Triangulacién: De 3/4 derecha adelante a 3/4 derecha airds, con cambio de
"sostenimiento y desplazamiento.

joCambio descanso 2apie izquierdo 3oVuelve a descagso  4oBje 'ggfgg 9 5° queda 3/4
apiederecho  3)'apayap gl plefzqulerdoatras ) JESpAA AR derecha airds

@@ (I 6 f

Tres cuarlos

Tres cuartos
Derecha Adelante Derecha Atrés

uinta Triangulacién de 3/4 derecha adelante a 3/4 derecha
atrds con cambio de sostenimiento v desplazamiento,

Se cambia el sostenimiento del pie izquierdo hacia el derecho, y apoyando en la parle delantera,
gira el pie izquierd@ hacia su lado, volviéndose enseguida a este pie el sostenimiento, y queda libre
el pie derecho que se desplaza hacla atrés, quedando el cuerpo en 3/4 derecha airés.

Las dos triangulaciones, Quinta y Sexta son usadas a menudo por el actok, para corregir cuando

la triangulacién que hizo con desplazamiento, no “alcanza™ a dejarlo frente a frente a la persona o
elemento que deseaba.

Sexta Triangulacién: De 3/4 izquierda adelante, a 3/4 izquierda airds, con cambio de
sosienimiento y desplazamiento. :

19Cambio 2bpie derecho  3° Vuelve a descanso 4o Pje izguierde Soqueda
sost?%ﬁg;g 2Pi® b) apoyo p. giro pie dereehs 8) desplaza atras
a)

' _ > )
Y @ 2

e
Tres cuarlos

Izquierda Adelanie Tres cuanos
lzquierda Atrés

Sexta. Como en la anteriot, se cambia el sostenimiento pero
al pie delantero, izquierdo, luego el derecho gira hacia fuera y
recoge el sostenimiento, con lo que liberado el 1zquierdo se
desplaza hacia atrds, quedando el cuerpe en 3/4 izquierda atrds.

En ésta y la anterier D cuande la aceién lo reguiera puede seguirse girando, con repetir el

movimiento de las D, gracias a las que el actor puede abarcar el dngulo circularmente de los 360
grados,
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Séptinna Triangulacidn: De 34 derecha a 34 defecha atids, con desiplezanienio, avanzady.

16 Cambio descanse 2° pie izquierde 30 Ph 4° Pie defecho  5° Pie derecho
a pie detsche Q) apoyo RIGie d&sg? b giro by desplaza
adelante
Tres cuattos
Derecha Adelante

6° Queda 3/4

Sépiima Triangulacidn de 3/4 derecha a 3/4 atrds com
desplazamiento hacia delame av:

Estando en 3/4 derecha adelante, se pasa el peso del cuerpo
gue tenfa el izquierdo al pie derecho adelantade, apoyando el
equilibrio, quedande libre el izquierdo que gira y se desplaza
hacia adelante derecha, y recibe el peso del cuetpo, con lo que
queda libre el pie dereche, que asf puede girar y desplazarse
hacia delante, quedando el cuerpe en 3/4 derecha, sin habet
retrocedido.

Tres suaftes
Derecha Atrds

Complementos™ NH
EXPRESION CORPORAL Charla Debate N° 47-E.C.

Esta ChD. N° 47-E. C,, concluye con las *‘Tfmgu!aelones" Octava a Déeima, iomadas del
Curso Inicial NH.

Qctava Trianfulacion; De 3/4 izquierda adelante, a 3/4 izquiefda afras, con desplazamiento
avanzando_ :

1I° Cambio descanso 2° pie derecho 3° Pie derecho 4oPig lzqulerd@ SoPie izquierde
apiedereeho  b) apoyo p. gife  b) despl?zaiggiente a) gire a) ﬁggfgg%a

\' ‘Cq

Tres cua:los

lzquierda Adelante
6° Queda
Octava Triangulacion de 34 izquicrda 3/4 a izquierda con

lazamiento hacia adelante, avanzando, 9
‘Estando en 34 izquierda adelante, con €l pie lizquierdo

adiclaniado apoyando el equilibrio, se le pasa a &sie €l peso dief
cueipo que sostenfa €l pie derecho, € oual &l guedar
dissoontraido, giray se despllaza hacia adelanie izguierda, recilbe
el peso diel cuerpo y recién puede girar € lzguicrdo y
disspllezanio Hecia adidlante, quedaindo o cwenpe, sim iaber

mstirecedido, en tres cuartos izquierdia die cara @ iinterlocutor. Ties ouaitos

izquiiarde Atrds
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|
Nevena Triangulacién: De 3/4 derecha adelante a 3/4 izqulerda atrés.

1*Pie detecho  2bpie derecho 3bPie izquierde 4% Pie izquierde
ey b) desglaza a) giro a) desplaza adelante

a) b) - ade Q Q
LGP > & 6

Tres cuartos -

Derecha Adelante 5° Queda
Novena Triangulacion de 3/4 derecha a 3/4 izquierda, con O

desplazamiento avanzando. Q
Estando en 3/4 derecha, adelante, con el pie dereche

adelantado, suelto, se lo gira y desplaza adelante hacia la

izquierda, se pasa el peso del cuerpo hacia ese pie, v guieda libte

el izquierdo que gira y desplaza hacia adelante, a la izquierda,

Tres cuartos
quedando el cuerpo 3/4 izquierda atrds, hablende avanzade, Tzquierda
Décima Triangulagién: izquierda adelante a 3/4 derecha atrés.
1° Pie 20 ple izquierdo 30Pie derecho  4bPie derecho
izquierdo gira agdd?sglaza gire b) desplaza adelante

Q. ‘Qﬁ ,

1zquierda Adelante 5° Queda
3/4 derecha
Décima Triangulacién de 3/4 izquierda a 3/4 derecha, ¢ q
desplazamiento avanzando. <>

Estando en 3/4 izquierda adelante, con el ple izquierde
adelantado, se lo gira y desplaza adelante hacia la derecha, se
pasa el peso del euerpo hacia ese pie, queda libre el derecho que
gira y se desplaza hacia delante a la defecha, quedando el

cuerpo 3/4 derecha, habiendo avanzade.
_ él‘res cuartos

erecha atras

Como se verd al utilizarlas, de las diez teianguiaciones que
dejamos constancia, sélo las seis primeras digamos que son
fundamentales, por 10 que en la préetica ha quedade demostrado. Las
dltimas cuatro sin embargo, ciando llega la ocasion, muestran que
blen cumplen su cometldo, pues ante una interpetacién por
dubitacién, cobardia, 6 debilidad A cargo de un actor interpelante, sl
el actor se eﬂffeﬂtﬁ triangulando con alguna de las cuatro que
invelweran un desplazamiento haela atrds, el pitblico "ve", que la
acusacion es vilida, pero si en eambie, como [o permiten las cuatro
ltimas D, el actor se enfrenta al interpelante eon una D que lo hace
avanzar, esta sola D opera comeo un elemente de la Expresién
Corporal que demiiesira deeision, eoraje, firmeza.
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Cumplimmes con o prometido en niEneres
anteriores. Afi de infeniar gue no sea tan grande
el vacio del desconocimiento general de lo mas
valiose de la obra del maesiFo universal del teatve,
C.S. STANISLAVSK! come es su Méodo de las
Acciones Fitieas, en cada numere de TEATRO
gue podamos pudlivay, reproduciremos Charfas
Debate de "Complementos NH." Metodo de las
Acciones Fisieas ML

"Complementos" NH

METODO ACCIONES FiSICAS 11

Charla Debate N° 4-MAF Il

Temal Y ahora es Leslie René COGER que
en su artfeule “Stanislavski cambia
de opinion”, dice: "La yltima 1écniea
de ensayes de Stanislavski empleaba
las aeeionesiigicas como la llave gue

acercaba al papel”,

En esta CH. D.N, N° 4-MAF |1, tendremos en primer término la seleccién de fragmentos del
articulo de Leslie René COGER, “Stanislavski cambia de opifiion”, contenido en el nimero 3/4 de

"Mascaras"

""La obra de Stanislavski se mantiene unida por su meta: Lograr la excelencia v la verdad

en la produecion teatral.

"La ltima técnica de ensayos de
Stanislavski empleaba las acciones fisicas como
la llave que acercaba al papel. Asumi6 la
supervisién de una produceién de Tartufo en
1936 (producida finalmenie después de su
muerte en 1938), para demostiar su Método de

las Aceiones Fisicas. Eligié a M. N. KEDRQV
para dirigir y haeer el papel principal de 1a obra.
Su relate acerca de esa produccién fue
publicado €l 15 de diciembre de 1939, y alif
dice:

“Stamdslavski en la denominacion del Método de Acciones
Fisicas, acentuaba adrede “fisicas” porgue pensaba gue el ser
fisieo estd Inexiricablemente ligade al ser inteFiob:..
Stanlslavski eligid a los actores personalmente y me encargd
tanto la direceién como el rol principal. El problema gue se
presentt fue el de desarroflar y dominar el Método de Aeciones
Fisicas. Hasta ese momento nadie habia hecho una produccién
entera con ese Métode, Stanislavski, consideraba gue el
director debe crecer junto con los actores. Explicd que era
necesario que los actores Haviesen ensayos independientes
- ademds de los dirigidos, para poner en préctica lo gue se
habian propuesto hacer sin interferencias del directon: Dijo que
sl aprendfamos a emplear el Método de las Acciones Fisicas, la
mikad del trabajo sobre nilestros foles ya estaria hecheo,
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G, W. KRISTI es el editor ruso de las obras Completas de C.S. Slariidlavski. Cuenta que
Stanislavski repetfa a menudo: “Si el actor trabaja a conciencia en su casa sobre las acciones fisicas
de su papel, el director no tiene més que corregir esas acciones mientras se concentra en las

suestiones generales de 1a produccién. Si se pudiera lograr eso los ensayos terminarfan en dos

semanas,

“El Método de Aceiones Fisicas o sélo eliminaba las prolongadas discusiones del texw, sing

también postergaba la escenografia;

“Stantslavski -diece Kristi- llegé a la
gonelusion de que en los primeros ensayos la
indicacion del decorade no era
imprescindible para determinar las acciones
fisieas de los actores. Asignaba la accion ne al

“Aparentemente  Stanislavski continud
empleando utilerfa imaginaria "ne s6lo en el
adiestramiento, sino en los ensayos, para que 1os
actores descubrieran sus personajes a través de
la pequefia verdad de la més simple aceidn

espacio imaginado para la produceidn
escénica, sino a las condiciones concretas del
lugar donde se realizaba el ensayo,
considerando que la inicial debia ser @
interaccion de Jos personajes.

cuerpo ejecuta las acciones; esto, dice, "ofrece
una buena base para el sentimiento correcio”. El
hecho de sugerir esto al actor significaba que 10$
decorados y utilerfa deberfan ser inventados
durante los ensayos para llenar 1as necesidades

fisicat. Se concentraba en el proceso de un de ios actores.

acto. El actor “experimenta la tarea" mientras su

Stanislavski modificé también el uso del texto, apelando a Fantasfas visuales y a una accidn
superficial para crear un stibtexto viviente. Ya no anotaba escenas con iitules literarlos (por ejernplo
El corazén destrozado); definia mas bien el contenlde de una escena contestando a Ja pregunta,
¢qué pas6?. De esta manera se acentuaba Ia aceion y no el sujeto. Stanislavski sentia adn el peligro
de usar la palabra antes de que su total motivacién fuera clara.

"Sigue Kristi: Si anteriprmente el anélisis de una obra (el
trabajo de mesa) precedia a los ensayes, ahora el andlisis era
utilizade ne por sf misme, sine cuande iina necesidad de
haeia evidente (cuande el irabajp prdctico en escena €on
libreto requeriera la unién de la aceién con la experiencia

personal del actor. Stanislavski previene eontra el peligro de

haeer del andlisis un fin en if).

"El uso del Método de acciones fisicas
parecer ser algo asf come una inversion de aguel
Sistema en el que el papel se creaba a través del
andlisis y del ejercicio y luego se aplicaba a las

circunstancia . , - A
s s de la obra Lo gue ocurrd, gue Stanislavski utllizaba

las aeciones fiisicas para crear la neeesidad de
esa vida interior gue permite al actor realizar la
aeelbn externa; se produce asf wn eircuito de
creacion.

"Dej6 de ensefiar la comunicacién (comunién) por medio de rayos emocionales porque esto
causaba tensiones; consideraba que el responder a una aceidn fisica era una manera mds efectiva
de comunicacién, _

"De la misma manera prescindié del recuerdo emocional (memoria emocional) porque la accién
fisica evocaba el contenido emotive necesario. '

“En su labor posterior Stanislavski utilizaba las circunstancias dadas y los objetivos como parte
del proceso que muestra “come la accion es llevada a eabe™.

"Observa Kristi; "Slaridlavski consideraba que la improvisacidn era necesaria, pero
recomendaba que los ensayos fio llevaran las acciones a cabo sine gque fes prepararan a fin de
descubrir el impulse a la accidn. '
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"La blsqueda de indicaciones internas que permitirian
gue ef actor tuviera la "ilusion de la primera vez" llevaron
a Sianislavski a considerar que "en la relacidn que existe
entre lo interior y 16 exterior, la repeticién de acciones
fisicas en el momento creativo hace acudir, como reflejos,
los sentimlentos relacionados con ellas. Las acelones fisicas
son una cadena de estfmulos que evecan los sentimientos
que deben ser actuados.

"De esta manera Stanislavski iba haela las teorfas de
Pavlovy. Esta labor concerdaba tamblén con su meta
constante de mostrar al personaje en proceso de formacién.
Mantenia que la representacion estética del cardcter era
1no de los grandes eriores del teatro contemporaneo; por lo

tanto evitaba totalmente la palabra "'earacterizacion”.

“El proceso elaborativo del Método de Acciones Fisicas puede verse bien en las dltimas
secciones de Trabajo del actor sobre el papel. Ahi Stanislavski sugiere que los ensayos comiencen
sln libretos. El director: da al actor 1as acciones fisicas de la obra y lo pone ante la (area de descubrir
justificativos plausibles para cada accion. Esto despierta sentimientos, impulsos y reacciones
analogos a fos que exige el papel. A medida que se van agregando las acciones el actor encuentra
uina serie de objetives basades en sus propios sentimientos. Cuando recibe el libreto, encuentra
donde sus objetivos eoinciden eon aquellos gue exige el papel, se fusiona con éste y descubre una
verdadera necesidad creativa de emplear las palabras del autor para crear el subtexto, desarrollar el
personaje y encontrar la linea de aceién toial".

Del arifeulp “El trabajo con material vivo®,
una entrevista de Richard SCHECHNER con
Lee STRASBERG, pergue aparte timamos lo
referide al Actors Studio y su director; ahora
" sole eniresacamos ith parrafo gtie nos vale para
contrastarfo luego, con un pérrafo de
' Stanislavski, porgue es nitidamente eontrario, a
STRASBERG “"Trabajamos con las o gue sobre ese punto diee éste.
emociones de manera que el actor pueda :
crearlas deliberadamente -por medio de la
memoria afectiva- al mismo tiempo hacer uso
deliberado de ellas, y en el mismo momento
atender deliberadamente a los otros problemas
que existen en la escena. Si el actor 1o hace
espontdneamente, quizds nunca logre el control
sobre sf mismo. Existe el problema muy real
del actor que estd tan estimulado por algo muy
poderoso que viene de una fuente personal, que
pueda estar fuera de control". [Tan fuera de
control que aparece el psicoanlisis y hasta la
psiquiatrfa, como ya se ha consignado en el
articulo de Paul GRAY],

~ Antes de nsertar el parrafe mencionade de Stanislavski, apuntemos, con notas del Tomo 1o
O.C. algunas clreunstaneias gue precedieron al mismeo. En la Introduccion se sostiene:

"Stanislavski divide su sistema en dos partes principales: ‘el trabajo del actor sobre si mismo y
el trabajo del actor sobre el papel. Para la primera parte trabajo durante casi treinta afios, sobre todo
experimentalmente, conforménedola a través de decenas de variantes escritas en ese lapso.
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*A su regreso a Mosci, en 1930, después de un descanso por enfermedad, Stamislassid
traia casi conduida la variante del nuevo libro, que se edita por primera vez en Estasls
Unidos con el titulo de “Un actor se prepara”. Stanislavski aprobé esta version establecida
por Elizabeth Reynolds HAPGOOD. La primera versién rusa aparecio recién dos ahos
después, en 1938, cuando el maestro estaba ya “en otra cosa", y es el afio que muere
Stanislavski, sin que viese publicado su libro.

En “El trabajo del actor sobre si mismo", conocido por "Un
actor se prepara”, Stanislavski sostiene, respecto de la
psicotecnia, en aquellos afios de preparaciém del libre,
anteriores a 932, lo que en cierta forma hoy sigue sosteniemgo
Lee STRASBERG en el Actors Studio, como se comprueba en
el capitulo que de él se trata,

O sea que, segun o que transcribimos del dicho Tomo If,
pag. 61, 62, Stanislavski, en su primer periode, expresaba:

"Por eso pensamos ante todo en los
aspectos internos del papel, o sea en su vida
psigquica, gue se crea con la ayuda del procese

cumplir el objetivo esencial del arte escérica,
que consiste en crear la vida del espiritu

humano del papel v transmitir esta vida en la

interior de la wivencia. La vivencia ayuda a escena bajo unaforme artistica.

Del mismo Toamo IT% en el que no se puede negar esté latente, pugnando por cristalizar el
Método de las Acciones Fisicas, todavia reproducimos unas palabras de Stanislavski que atin
mantenia el “sisterna". '

Pag. 221: "Para mi, como espectador, es
mucho mas interesante saber ¢6mo actudbais
imternamente, qué sentiais, porque nuestras
emociones, tomadas de 1a realidad y
trasladadas al papel, crean la vida de éste en
Ia esoana” .

P4g, 281; "Si os habéis imaginads
adaptaciones conscientes, dadles vida medianmie
la psicotécnlea, que os ayudard a verter en ellas
una parte del subconsciente”™.

310: "1Qué felicidad es disponer de nuesira
psicoténica, gue nos permite crear a nuestro
- arbiirlo inierior gue antes solo consegufames
por casualidad, coma un “presente de Apele”!

Procedemos ¢l prometido parrafo de Stanislvaski de una acotaclon Importante que G. KRISTI
y V. PROKOFIEY, editores de las O.C., consignan en la introduceién al tome 1V, con referencia al
porqué el maestro paso del primer periode de su "Sistema" al segundo  ltime de su "Méiode de
las Acciones Fisicas":

Pag. 27: "Pero la tentantiva de resalver 1os problemas de un mede teatral sobie [a base d
la psicologia no arrojo los resultades gue Stanislavski deseaba. La experiencia, ciertameriis
reiterada iba a conducir al maestro a la conchision de gue la esfera de las emociones se piesta
muy mal al control y la aceion de ia eonciencia. No es posible fijar un sentimiento y evocadio
luego con el mero eshuerze de la velantad".

Por lo gue, (tomo 1P, pag. 35), 65 mismes autores dieen: “en la prastiea de su trabaje duranie
sus Gltimos afios come pedagego v directer Stanislavski reAuncid al prosedimienio de recurtir al
recuerdo de sentihientos anterjores viviges para reanimar el presente. No se dirigié directamenie
a las vivencias, sino gie procuré “influir de meds indireste sebre ellas mediante la légica y la
coherencia de Jas acciones realizadas". Métode de las Aceiones Fisicas”,
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Ahora si, reproducimes eCpérrafo
mencionade de Stanislasid, tomade de
la pagina 347, Tome VG O. Completas:

1936 -1 737 Stanistavsii: “Contando con la ayuda de la naturalkza,
del subeconsciente, del instituita, de la intuicion, de la eostumibre, ele.,
provecamos una serie de aceiones ffficas gue se entyelazan unas con
otras. Conociendo esta linea Wegamos a conecer también el sentide
interior de las acciones ffticas. Este eonocimiente no es de origen
inteleetual sino emocional, lo gue es muy imporiante, puesto que, sobre
la base de nuesiras propias perceperones, llegameos a conocer alguna
parte de la peicelogia del pevsomaje. Pero no se puede interpretar
solamente la psicofogia del personaje, o la mera logica y conseeuencia
del sentimiento. Por elfo, pugs, seguimoes la linea més fisme y aceesible
de las acciones ffsicas, observando en ellas la més estricta y Idgiea
consecnencia. En vista de que esta linea estd inseparablemente
relaclonada con la linea interior del sentimiento, logrames a través de
las acciones ff6izas, provocar la emocién. La linea de la aceidn ffsica se
introduce logica y consecuentemente en la partitura del pevsonaje. Este
es el camino gue va desde lo exterior al interior. Afirmad esta relacion,
repetid muchas veces la linea de la vida Fisica del cuer
solo eonsolidaréis econ ello las mismas aceciones jfizes, sino también,
los impulsos interiores haeia aguéttas; algunos de ellos pueden, con el
tiempo, hacerse conscientes. Entonces podréis utilizarlo a wvuestro
antojo, evocando libremente las acciones gue se conectan en ffowrmwa
natural con ellos™.

En “Teatro en Confideneia", Arthur JOSEPH, cuenta gue “el concepto de taller de teatro habia
despertado mi curiosidad, y euando Strasberg fie llamado un momento al teléfono, eché una ojeada
al folleto de informacién gue me habfa dade, y me enteré de que el Actors Studio no es ni escuela
de arte dramético, ni una escuela de perfeccionamiento, sino un l=ller de experimentacién para
actores profesionales”. Pdg. 148. El libro fue editado en 1970. Entonces la pregunta es:

(Por gué por lo menos hasta ese afio el
Aectors Studio, nunca experimentd, y nl
siquiera meneion6, segin éste y los otras
textos que reproducimmes, tratan de 1a labor
de Strasberg, la existencia del METODO de
las ACCIONES FiSICAS?

Mucho mayor la extrafieza si se tiene en
cuenta que en la pag, 153 del mismo libro
Strasberg declara: “Hoy en el Actors Studio se
sabe lo suficiente sobre €l arte de actuar, de
direccion (....jPero quien, con 1a ayuda de Actors
Siudio, ha experimentado intensivamente,
puede hacer suyo aquello gue mdas tarde le
permitira responder a cualquier exigencia. En
cuallquier parte del mundo".

Los subrayados y corchetes son muestros NH.
La interesante Ch. Debate de hoy, establece clarificaciones que ayudan a informarse, en primer

lugar, de la Furtiamental importancia del trabajo, valiente y digno de senovacion, que pudo vy supo
lkevar a cabo STANISLAVSKI.
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METODO ACCIONES FiSICAS 11

Charla debate N° 5-MAF 11

Tema: Nos llega ahora la opinién de Ella
Kazan, en el asunto del ddtimo
periodo de Stanislavski: “En su
propia carrera cambié micho en s
actitisd hacia el Sistema, del primer

Periodoe, Incluso se burlb de €l al final

de su vida™,

Esta CH. D. N° 5 - MAF 11, la iniciamos con la entrevista a Elia KAZAN, por parte de R,
SCHECHNER y Theodore HOFFMAN, que estd incluida en el nimero 3/4 de "Mascaras”,

publicacion
OPINA ELIA KAZAN

JCudl ha sido la influepcia de Stanislavski en el teatro
norieamericano?

KAZAN: Enorme. Afectd, de una u otra manera, a todos 1os
que surgieron del Group. Esto incluye a muchos directores, y a
los que ellos ensefiaron...

"En su propia carrera Stanislavski cambié mucho en su
actitud hacia el sistema. Iacluso se burlé un poco de él al final
de su vida. Comenz6 a desagradarle la palabra Sistema. Cambi6

. decididamente en cuanto a técnica se refiere. Dejé de basar su

labor en la asociacién emocional y se apoyé mucho més en
cosas simples y exteriores. Comenzé a ensefiar que si uno
comprendfa enteramente un acto fisico, como el de ponerse un
sobretodo, aprenderia también los por qué y para qué.

"Ahora 1a gente de Nueva York que trabaja en el Método
-(del Actor’s Sludio), ese méiodo es una gran industria aqui-
propugnan cosas diferentes, variando desde los maestros que
subrayan los objetivos psicolégicos hasta otres gue trabajan por
hacer més significativos y claros los actos fisicos, y, finalmente

otros que aln trabajan sobre todo con asociaciones

emocionales,

"Dentro de los rasgos comunes bésicos
hay toda clase de énfasis que dependen del
individuo. He visto a un conocido director del
Método deecirle a sus actores: Su tarea es

justificar las lecturas gue yo les doy. Otros asf

lamados directotes del Método -tndo este

bochinche del Método es asi llamado- dicen:
“Usted tiene que esiar exactamente en gsta
actitud™ y los actoies preguatam: ";Per
qué?" Y ellos responden: “"Porque si,
isimplemente porque si' Usted deduzca la
raztn. Justifiquela por si mismo".

Teatrer

Uno sabe que quiere algo de la gente con
quién estA actuando la escena. Uno sabe que
lo que se quiere s6lo se puede alcanzar bajo

_ciertas condiciones. Entonces, el director

tiene que establecer las condiciones bajo las
cuales el guerer puede ser alcanzade. Bueno,
si une utiliza estos elementos, algwien
piegunta: "¢Estd usted trabajaido en el
Método?" (Por qué pregunta? Cualquier
buen director 108 usa, hay que usailizs con un
buen actor como JASON ROBARDS, gue
dice: "“;Método? jMierda! jDigame nomas
que botén quiere yie apiiie!! ¢El botén ira?
¢El botén tristeza?™.
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cQuié hay de la improvisaeién, la memoria sensorial, el recuerto emocionaf?

KAZAN: Creo gue Ia improvisaeién es una técnlea por la cudl, liberdndose/momentaneamente
de las estrofas, uno puede encontrar un comportamiento que es mas veraz y original, mas
sighificative y expresive gue 16 gue estd ocufriendo. 1.a improvisacion gira alrededor de la palabra
guerer. Una vez que ego se ha estableeido, se puede seguir adelante. Sobre 1a base de ese impetu
psicolégice, uno puede improvisar en tode lo demés: comportamiento, accesorios, circunstancias,
elementos de! cardetet.

“L.a memeria sensorial es una téenica de entrenamiento para hacer més vividas y vivas las
cualidades de los abjetos y del momento fisico total.

*El recuerdo emoetonal, en laforma gue la mayorfa de tos
actores (o emplea, es algo simple, un Mo psicoldgice. Se
piensa en algo y esto lleva a un recuerdo emocional. Pero el
problema es hacer especifica a la emecién y hacer gue vaya
rds all4 del escenario. Recordar un heche personal de nuestra
vida, y entrar asi, y acuar en una eseena gile no tiene nada gue
ver ¢on el recuerdo, no es buero, Fs false. El peor uso
equiveeado del rectierdo emoclonal se observa en los actores
ge esidn en realidad, actuando eon alge de ellos, no con otra
persena en Ja escena. Se obsena esa mirada vidriesa y
tlesconectada en 1os ojos, y se sabe gue estdn en otra parie.

¢Diganos acerea de cdme trabaja?

KAZAN: Doy una tremenda importancia a lo que la
persona qulete y porqué lo quiere. ;Qué es lo que lo hace
signifieative para ella? No comienzo con el como lo encara,
hasta que logre que lo qulera. Y entonces aclaro las
cireunstancias bajo las gue se comporta; 10 que sucede
previamente, y demds. Entonces irato de encomtrar el
comportamiento fisico sin preocupacién, si es posible, de mi
parie, sino de lo que el actor hace para aleanzar su objetivo
dentro de las eircunsiancias.

"Hago todo lo que creo que serd eficaz, todo
lo que serd valioso. A menudo, hago
improvisaciones sobre 1o que sucedié antes de
que empezara la obra. La improvisacion es una
parte del proceso del director, para encontral’
€6mo va a dar la obra. Es una forma de flevar al
actor al comportamiento tipico y verdadero de
un rol, que sdlo puede conseguir cuando estd
liberado de la necesidad de decir las frases en la
. secuencia que fueron escritas, Frecuentemmente,
esto trae un repentina iluminacién del rol.

Stanislawvski dijo al principio de su
carrera: Diga "como si", pero ahora
tratammos con el significade real de la acelén
especifica, no con les paralkios. Creo gie es
lo que Stanislavski estaba tratando de hacer
al final de su vida, cuando dija: "Si tno
investiga eon la accién ffsica el meomento
mismo -1o que en realidad estd sucediendo
alli- se consigue toda la emecién que se
necesifa’.

"Y eso es lo que yo ereo también".
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Continuamos esta CH. D con los pérrafos de un trabajo de Paul MANN, “Teorfa y Practiea",
jncluido en "Méscaras".

E| auter estudié eon Ouspenskaya, Bolelavski y con Michael Chejow. Actor, maestro y director
de entrenamiento del Repertory Theatre del Lincoln Center.

*Cuandp upo enclientra a actores gue se entregan al comportamiento o al sentimiente
esperando el momento privade atin antes de decir "hola™, significa simplemente gue han sido mal
ehsefiados. Los sentimientos siempre son el resuliado de acciones Y la tarea de la actuacion es
analizar y expresar los objetivos con accién y realizar aceiones dentro del ambiente del rol.

“El actor debe aprender ¢jue no existen palabras abstractas para él. Todo debe hacerse fisizo:
la palabras justicia debe tener una imagen -una mujer con l1os ojos veadados y una balanza en ja
Aane, o ln nifio negro a guien perros de policta impiden la entrada al colegio,

E! econcepto erréneo que tlenen algunos actores de la verdad, los lleva constantemente a
examinar la verdad del momento, Pero el actor debe comenzar convencido de gue el hacer de
elienca es veridico y gue achia por placer y no por sufrimiente.

"Ef maestro puede ayudar al actor joven, ayuddndole a
enralzarse en la reatidad y aleintar su talento. Es una ayuda
si el actor se da cuenta, percibe, siente, gue la clase depende
enteramente de la cooperacién y no de la competefieia vy que
el objetive del trabajo es asistir al actor a liberar su
individualidad personal, a equiparle con una técnica gque
ayude en el teatro actual a la vez que a darle uma
perspeetiva de lo que debiera ser el teairo.

"En cuante a mi irabajo de actor come padre en 1a obra,
"Después de la caida”, dirigida por Ella KAZAN, en primer
lugar, como debe tratar con les personajes en términos del
actor o actriz gue hace ese papel, acepto a ese actor en ese
personaje. Penetro de lHeno en la historia del padre; 1o suye
se convierte en mio, sus deseos en mies. Los justifico de
modo que tengo que realizar las acciones de esa persona
para lograr sus -ahotfa mis- necesidades. .o hago haciende
sus aceclones. Me sumerjo poeo a poco y e itamsforimoe en
el padre de Quentin v de Dan, en el marido de Rosa.

"Invento historias determinadas sobre
cada persona, que se vuelven hecho para
mi.

"No es una simple cuestion de imaginar
teatralmente, sino de sentir esta fantasfa
fisicamente como un hechoe. Con hecho
quiero decir mi hecho, cada hecho de 1a
vida de mi personaje”.

Y concluimos seguidamente esta charla con la
contribucién de unos pérrafos de Robert LEWIS,
publicados bajo el titulo de; “Estilo y verdad" en la
coleccién de “Midscarasl
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ESTI@ Y VERDAD, Retert LEWIS

LEMIS, junie com IKAZAN y Cheryl em 1931, esitivey e el Ghayp Thieatre: capier
CRAWFORD frangdfy el Actor's Studie en 9477,  actar; marsto yihalmenie come divectar:

Anderigimente;, y duranis diez afios comenzamd

"LEWES: Lo gue entiends por estilo es simplemente la
repiesentacion totalimente veraz de cualquier obia de
teatto, en cualquier época y lugai, que esté ubicada en el
makeo de comporiamikmie que el autor y dikector

reclanaain.

“Existe ahota en la mayoria de las escuelas y teaties
-al menos en Norteamérica- una de dos posiciones: 1) la
metédiea, devocidn al principio de que lo Gnico importanie
para el actor es el sentimiento aut€niiicn. Todas las técnicas
se montan para ese fin; Momentos privades, ejetcicios de
metmoria emocional, ete. Este grupo, en su totalidad, se
dedica a interminalbles verbalizaciones sobre problemas

teéricos de estilo.

"Pero en la ejecucidn, jamés ha encontrade la manera
de moverse, gesticular, habla¥, de expresar en forma la
verdad de la époea o estilo de una obra. La zona de
movimiento y sonido, la peesia de la obra brillan, por su

ausencia.

"El otro grupo -les de los actores del
Método- dedican sus ensayos y escuelas a la
creencia de que la manera de expresién es dodo.
Se mueven bien, a menido con movimientos
bonitos y terminan, en el mejor de [lgs casos en
una aparatosidad vacfa y sonidos que derivan de

la laringe no del corazén. Siempre hablardn de
ser fieles a Skakespeare y no a los pequenes
sentimientes privados del actor, Pero, ;hasta
qué punto admirar las palabras del poeta e
ignorar sus sentimientos es ser fiel?.

" "Mi aclidid hacia el estile es simplemente ésta; se debe
encontrar la wverdad teairal en el estilo gue se estd
representando y se debe inientar oblener el esnienide
verdadere afin de erear Jos sentimientos y pensamientos de ese
personaje en esa obra, poF ese aulor en 53 época y en ese
lagar. X, mediante €l movimiento y €l sonide, se tiene Gue poder
crear a expresion auléntica de s comporiamiento. El rechaze

8 da incapacidad de les aciores de cierta escuela prevaleciente,
(el Actor's Studie, indudablemente)- de no exienderse mas alld
de cualguier experiencia gue ne esié EOMOLamente proxima a
sus miserables psiguis, ha desiruido xado menes & buen
nombre de wma gran artisia fteairal, Stanislavski, Han
convertido clertas aspecios de s téonica en fetiehes, mientras
Agnoran areas enleras gue é recalcaba itimamente =y en
especial & métedo de das Acciones fisicas)-.
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“Los dictadores y taestros de
nuestro ieatro, sefialan una de Jas dos
posiciones: psicologfa o0 expresidn.
Los amigos de la psicologfa, creen
acertadamente, en la importancia de la
experiencia interior genuina, pero
permiten faltas flagrantes en cuanto a
la forma en que esta experiencia estd
expresada, haciendo una burla de la
poesfa del autor y por fanto de la
verdad. Los amigos de la expresién
enfatizan, @ menudo con éxito, el
movimiento, la panfomima, el gesto, la
voz, diccién, pero descuidan si_se vive
1a experiencia interior de 1a escena.

“Han creado up nuevo estilo de

. actuaeifn efectista, de lo que debia

haber side una compilacion de los
elementos que sirven, para cOmMpoOReF
una buena actuaeién en cualguier
estilo de obra. Son reconoeibles por
clertp gestos, ciertes toros (p e
topos).  Este  comportamiento
earacteristico se ha conveHide en up
estilo gue limita al artista en lugar de
liberarlo, come ha de hacer una
téenica. Ruego a estos efectistas del
Método que, de ura vez por todas,
dejen a Starislavski en paz.

"Creo que es pesible demestrar que se puede relacionar toda
nuestra labor de expresion corporal, de movimiento, gestes y de vez,
con la expresidn Interior En otras palabras no me voy a guedar £on

esti? o lo otro, sino eon esp y aguetlo,

“En nuesifo enlyenamiento debemps preparar la tolalidad del
instrumento. Cuando realizamos un ejercicio exierno, debemps poder
justificarlo inmedlatamente eon apeyo interar; y mientras hacemps
un ejercicio psicolgico, debemos poder estar inmediatamente
conscientes de lafovma ffsica en gue estd presentacia.

“Debemos liuchar constantemente con la forma de uiilizar tode
nuestro ser =lo exterior y lo interior- para la creacién de LR

personaje.

SHECHNER: ;Esté usted al tanto del Método de las Acciones Fisicas de Stanislavski?.

Teatro
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LEWIS: Me pavece que algunos de los
experimentos realizades por Stanislavski
derivaban de Pavioy, de los reflejos
eondieionados. Empez6 a darse cuenta de gue
puede ser perfectamente cierto gue si uno es
iimide, golpea a la puerta de una manera suave
y gue esa manera suave de golpear a la puerta
produee en uno wn sentimiento de timidez:
Luege, Stanislavski describid la vida fisica
completa de la escena. Como la forma en gue
LURo Se eompoFta suscita y nutre el lmpulso
inteviar; Con respecto a esto quisiera decir algo
sobre Michael CHEJON,

Fui a su escuela en Darlington Hall en 1939.
Traté de descubrir toda la cuestién del Gesto
Psicolégico, para poder interpretarlo con
siquiera parte del éxito que é1 lograba. El Gesto
Psicolégico es, por supuesto, la manifestacién
fisica de un objetivo interior, que a su vez lo
mantiene o exalta. Puede ser una mirada, o
puede ser un gesto brillante. Vi como Chejov
daba dos conferencias y como ensefiaba. Estaba
iriatando de mostrar 1o que era el Gesto
Psicolégicoe -si uno trata de hacer en los
movimientos una cierta delineacién muy clara
de lo que quiere expresar.

SCHECHNER: ;Qué opina usted de la utilizacién de la
téeniea del momento privado gue hace Strasberg?
LEWIS: He contestado a buena parte de eso en un
" artieulo sobre memoria afeetiva. Uno de los peligros del uso
erroneo de la memoria afectiva es la ceguera —ni hablar de
la sordera y la parélisis general- gue ocurre cuando un
actor trata de aferrarse a la emocidn que recibe de su
gjereieio de la memoria emocional, gue lo imposibilita para
absorber y erear la vida del autor fue transcurre en escena.
Eso es patologia, no arte.
(Robert Lewis es autor del libro "Método 0 Locura™).

AN
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Primer texto, incompleto,
de la obra de

VERONICA CERECEDA

que con Ja puesta en escena
y direccién de

GABRIEL MARTINEZ

fue estrenada por el

Teatro Nacional Kollasuyo

de la Universidad Técnica de Oruro
en Diciembre de 1966

Conjunto Teatral

NUEVOS HORIZONTES
agratdece ffieievnalmente a nuestra
amiga Vexénica su autorizacion
para publicar el primer texto de
esta obra de su autoria
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HECOS VIVOS de UNOS PASOS y SUS HUELLAS
de UN TEATRO y SUS CREADQRES” .

Mi gueride amigo Liber Forti emcontré, por casualidad, un
manuserite de la primera obra gue pusiera en ascena el Teatro
Kellasuiya, de la Universided Técnica de Oruro, a fines de
1966, y me lo envié para gue autorizara su publicacién. Cogi
des papeles gue me Megaron de parte suya, con pudory con
emocion. Pudor porgue Jqué hablamos escrito y representado
en aguellos aflos defines de los sesenta, hace ya fanto tiempo,
cuando éramos jovenes? ¢ Me atreveria a volver a leer el texto?
Emocidn ya por la primera pégina; wuna carta de Gabriel a
nuestro gran amigo de entonces, Alberto Willalpando, gue se
encargd de la miisica de la obra. Su estilo de Gabriel -tan
preciso y afectuose- y sufivma, gque cambiaron tan poco con los
afios... Y luego, los textos tipeados rapidamente a méguina,
borradores, de lo que fué “Atoj Juancite™. :

I primera impresion me la causé el papet, envid esas pdginas y me hizo regresar al
el papel en que esiaban escritos, un papel pasado, que todo esp lenfa un wmalor mayor al
amarillo, iipico de la Universidad Técnica de  que yo recordaba.

Oruro de aquellos tiempeos, en el gue
escriblmoes 1antas eosas y gue nos era muy
gercano, pero gue ya no habfa vuelto a toea¥, a
oler. Toda esa época de Orurp en la eual se
ffundé el teatro Eollasuyo, volvié de pronto a
mi.  Busqué, entoneces, entre los pocos
aleriales gue guardamos de nuestros afios de
teatro, algo sobre el montaje de esa obra. Y ahf
aparecieron pyogramas, articulos de premsa,
entrevistas a Gabriel, mi amo¥, y jfokos de &l
aetuande de narrador en la obra, tan joven sin
la barba gque lo caracterizé despui... De
pronto, me di cuenva, gracias a Liber que me

En el afio 66 estdbamos recién llegados a Oruro, contratados por la Universidad. Debfamos
presentar una primera obra con cierta urgencia. Buscdbamos para empezar un faterial que nos
permitiera entrar en contacto -en esa primera puesta en escena que darfa nacimiento al teatro
Kollasuyo- con la cultura nacional. El nombre de “Kollasuyo", sugerido por el entonees rector de
la Universidad, Julio Garret, estaba ya sefialando un camine; obras populates de rafces andinas,
que, en los afios siguientes se concreté como un teatro hecho para y por actores indigenas. En ese
primer afio en Bolivia, no habfa tiempo ain para investigaciones o experiencias que nos permitieran
dar nacimiento a una dramaturgia apropiada.

De mode gue tomé, come punto de partida,
falbulas gquechuas, recopiladas  por el
felllrétege Bernarde Canal-Feljow, para
hacer de ellas un texto teatral, Se trataba de las
eternas luchas del zorro com su eremiga, el
tigre, que ro sofo sacaban a luz la querebfa
entre la inteligencia y la fGerza bruta, sing,
también entve el impulso vital, esponténee, libre
y todo aquello que lo constrifle; la mirada

popular;, a través de estos relates, mira a todos
opresores y oprimidds, con Sonrisa y con
carifie. La obra de titule "Atoj Juamcito™

("Juan el zorro" en espafiol) y fe estrenada en

el hall de la Universidad de Oruro en diciembre
del 66. - Se eieron nurmerosas flunciomnes y luego
se realizaron giras apoyadas por la universidad
de San Andiés, en La Paz, Toméds Frias en
Potesi'y San Simdn en Cochalbamdia:,
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Hubo varias cosas muy atrayenies en esta presentzaiomn.
Los actores no eran profesionales: fueron seleccionados de
una convocatoria amplia que integré a estudiantas, a
empleados y a obreros que nunca habian actvado ames.
Gabriel buscaba jévenes que pudieran entrar facilmente en
el juego, espontaneo, sin clichés. Por otra parie, la puesta
en escena era totalmente novedosa para esa época en
Oruro: sin escenario frontal, s6lo una armazén de tatinmas
que atravesaban entre las sillas de los espectadores,
permitian una identilleacion muy directa entre personaigs y
publico, que era una de las intenciones de Gabtizld. El gram
aporte de los argwiteetos, especialmente de Gustave
Medeiros, en ese tiempo recién salido de la facultad, diseiid
hermosas mascaras que los actores portaban sobie la
cabeza para identificarse sin eliminar la expresién de los
rostros, ademas de una escenografia imaginativa, sélo con
elementos moviles que permitian cambiar agilmente el
lugar de la escena. Y la invalorable participacién de Alberta
Villlalpando, ya un maestro pero en esos momentos de tam
poca edad, tal vez unos 25 afios, que credé todes los
acompaiamientos musicales. Las luces que surgiam de
todas paries, incluso a trawés del suelo de vidrio del hall de
la universidad convertido en lugar de espectaculos, hicieron
de esta presentacién algo novedose, de calidad. Estes
efectos ayudaron para que un elenco de gente sim
experiencla y un texto sin profundidades dramméiiicas,
provocaran una calurosa aceptacién del piiblice.

Quizas Jo mds importanike fue este pfiblico. A través de la Radio Universitaria, y trasmitiendo
parte de los diglogos, 1a Unjversidad invitaba a 1a gente de Qruro a ver el espectdculo. Y asf mucha,
muicha gente vino a ver la obra, de las calles, del mercado, estudiantes, todo tipo de piblico, que se
repetia en 1as funciones y aprendia el texto de memoria y lanzaba, a veces, antes que el actor, la
frase gue €l tenfa que decir, o coniaba en voz alta 1o que iba a sucedex. Esta respuesta hace a Gabriel
exelamar, en una entrevisia de esa época “el piablico beliviano es maravilloso, espontéamee, no

sefisticado, cree en 1a fantasia teairal, se entrega a ella".

Los iextos encontrados no corresponden al texto final gue
contaba solamente eon 8 episodios y no 10 comp son en los
manlseritos gue tiene Liber... El episodio 4 gue aparece come
*El terrible ciclén" terminé llamdndose "Sinehi wayra® ya gue
&se episodio se daba en gueehua, en una eneantatora version
de Riearde Anaya, "La guitarra de virlud" se eenviFtié en
*Cafia .de virugd" pergue el instrumente magieo fue
represeniado por un erge. Otres episedies se han petdid.
Pero Liber ha guerido publicar esas paginas asf, 1al eomo
estan, wneluso con los errores daelilografices, ya gue ne hubo
Hiempe de corregirles. [ES i iestimenio de upa etapa del
trabaje en el gue ineluse algunes animales estdn todavia eon
SLFp nembre,

Teairo
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El reparto estuvo integrado por : Juan el Zorro, Saoul
Gongara; el Tigre, su to, Valentin Gonzélez; el Tucdn,
Estanislao Aquino; la Tigra, Blanca Antezana; sapo 1, Willy
‘Vargas: el Quirquincho, René Cérdoba; Buho, Willy Vargas;
Burrito, Mario Lacaze; Oso, Remy Avilés: Tarajchi, Eddy
Paravichini; Cardenal, Mario Lacaze; Pichitanka, Sarita Yugar;
Avestruz, Fernando Sandalio; Sapo 2, Félix Yugar, Cuerve,
Emilio Rodriguez; Lagarto, Teéfilo Cayoja; Zorrino, Jorge ' -
Matienzo; Loro, Germdn Valdivia, Muerte, Carlos Valdia;
Narrador, Gabriel Martinez. Todo el elenco, salvo Gabriel,
trabajaba de dia en otra coas y dieron las noches, hasia la
madrugada, para ensayar infatigablemente. A todos ellos que
hicieron posible esta experiencia, un enorme agradecimiento.

Si puede ella servir a alguien, bueno,
gue se publigue tal eome ha sido encontrada.

Verdmnica Cereceda.
Sucre, noviembre, 2001
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CAPITULO OCTAVO

En lugar de &, que no se reproduce en este namero de TEATRO, exypilicanios 16 referente
A esta cironnstancia.

En un operativo revisién, seleccién y
eliminacién de mucho material impreso,
manuscrito y demds, anexo a la Biblicteca
Teatral L1AN, a cargo de Nuevos Horizontes de
Cochabamba, se enconiro los originales de la
obra, gue presentamos ahiora en esta seccion
fereera del namero 16, acompafiados de muchas
indiicaciones técmicas, literarias y de puesta en
escena de 1a obra, junto con una foto de puestro
gran amigo, querido y respeiado por todos
quienes 1o conocimos y pudimeos valorar y gozar
de los frutos del earifio, dedicacién y entrega al
teairo de nuestro pais, tanto de Gabriel como de
su compafiera, 13 hermana nAuestra Vercnica
Cereceda, que son los autores de| Aloj Juancile
("Juancito, el Zorre™),

La sola explicacién que se encontrd para el hallazgo
e gue, eome lo prueba la carta de Gabriel, dirigida al
gueride amigo de Nueves Horizontes, el miisico Alberto
Villalpandle, es guien componfa la miisica para la
puesta en escena gue Gabriel realizé con el Teatro
Naeiopal Kollasuyo, de la Universidad Téenica de
Oruro el afio J966. A ello se une el hecho gue Alberto
trabajaba en la sala de grabaciones de Coratel, en La
Paz, tan ligada a Nueves Horizontes, y que se le
guedaron a Alberio todes los papeles en ese lugair..
para gue afios tantos después, tuviéramos la suerte de
encontrarlos en ese eperativo revision de archives.

Eeerla y recordarla motive para varios de nosotres, la simultdrea deeisidn de editarla
(aungue por estar incompletay con dos versiones del eapitule rueve, purda constituir el texto no
definitivo -es decir, se pueda ver el teatro en armas-) en la primera ocasion que "pudicramos
editar" otro nifmero de nuesira revistita, lo gue [fllizawente hoy ocurie.

Siguiente a la decisidn, ROs pusirmos en
contacto, lastimosamente solo telefénico,
GOR Nuestva hermana en la amistad,
Verdnica Cereceda, para contarte de nuestro
hallazgo y nuestro propdsito, para lo gue
solicitamos ayuda a personas amigas, que le
hicieran llegar a ella los originales de la
obra, y el material de la puesta en escena
encontrado.
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Citando reguierimos inicialmente a Marsmica
de los originales de ese Capitile Octave, y nos
enieramos gue no disponia ni de ese capitlo i L
de iodo &l resio de Aa obra, nos dijo gue sblo se
podia conseguir de alguien gue hubiera
parlicipado en las representaciones del afio
1966, Por lo que, ojala el azar permiia gue a
algiien de los meneionados llegue a sus manos
Yy @ 5is ojos esla revista, y gue pracias al earifie
gue mantienen por Gabriel, nos hagan legar
ese capitulo para gue en otro niimero de
“oumndo podamos editarle” de TEATRO, ne
solo lo publiguemos integrando con las
correcclones de Verdrica la versién definitiva,
sine que, incorporemos las catorce péginas
tamafo ofieio, escritas poF Gabriel gue
prueben, y por eso serd un ejemplo para la
Vamilia teairal boliviana, el alio nivel de)
talento creativo, de la responsabilidad estética
y étiea, y de la aeuciosidad téenica del director
Gabriel Martinez en su puesta en escena de
JUANCYTO, en especial en la parte musieal de
las diferentes escenas ¢ue comenta y stgiere a
ese gran artista gue es Alberto Villalpando,

No repetimos lo de que el tiempo pasado fue mejor, pero reivindicames gue en el pasado,
tan cercano por lo demés, -treinticinco afios apenas- hay heehos que valen muche de eara a
este presente y a su trajin hacia un futuro teatral de nuesiro pais.

Esta flior sobre el recuerdo vivo del muy gueridp
por tamo seres humanos gque lo conoecieron, estd
acompafiado de nuestro profundo earifip con agueltos
seres humanos que eomo Gabriel, despreciando
facilidades de vida en sus paises, vienen a ejercer su
amor por nuestro puedlo, y dentro de él, a aquelles a
les gque Verdnica y Gabriel, prodigaron
generpsamente su dedicaction, esfuerzos y earifio:
Ruestros hermaneos indigenas.




Teatro

Con la decisiva colaboracién de la
altora, Vieréniea, gran amiga de NF,
confiamos consegquiiy; para publicarlo

en el préximo ntimero 17 de TEATRO

la versidn eompleta de ATOJ JUANCITO,
glie €on unAa puesta en escena de

Gabriel Martinez, estrend el Teatro
Naceional Kellasuye de la Universidad!
Téenica de Oruro en diciembre de 1968,

AW

- PERSONAJES POR
ORDEN DE APARICION

JUAN,
EL ZORRO,

SU TIO, EL TIGRE
SU TIA, LA TIGRA
ELTUCAN

LA PICHITANCA
EL QUIRQUINCHO
EL SAPO

EL 0SO

ELBUHO

EL LAGARTO

EL CUERVO

EL AVESTRUZ

LA MUERTE
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EPISODIO 1.-
TIO ¥ SOBRIND

EL TIGRE TENDIDO CON LA CABEZA APOYADA
EN UNA PIEDRA JUGUETEA CON UNA RAMITA.
JUANCITO EL ZORROQ, SENTADO EN UN
TRONCO, OBSERVA A SU TIO

JUANCITO.- jQué alto estd el sol! ;No?

TIGRE.- (HACIENDOSE EL INDIFERENTE) SI,
pues, estd bien allo.

JUANCITO,- ;Qué hora serfi?... ;Las dos serdn?

TIGRE,- Méis 0 menos, me parece.

JUANCITO.-- Pensar que todavia no hemos comido
nada...

TIGRE.- No, pues, no hemos almorzado.

JUANCITQ.- Y... justed no liene hambre, Tio?

TIGRE.- Un poquijllo...

JUANCITO.-Le confiesa que yo, de tanto imaginar
vacas, ya estoy viendo overo el aire.

TIGRE.- La verdad es que no me vendria mal probar un
bocado. A ver, siibete a ese ironco, (JUANCITQ SE
SUBE PRESTOQ), ;Alcanzas a divisar algo?

JUANCITO.-(QMEANDOQ) Este., jsf, tio, claro que sft
jAlld lejos alcanzo a divisar una linda tropilla de vacas!
(ENTUSIASMADO) Venga, asémese.

TIGRE.- No, mira ti no més. Una linda tropilla de vacas,
(dices? (SE RELAME) ;Y qué estdn haciendo esas
vacas?

JUANCITO--Estén pastando de lo mds tranguililas.
Vamos volando tio. (SE BAJA DEL TRONCO).

TIGRE.- Vamos. (EN ESO LLEGAN UNOS LEJANQS
BRAMIDQS DE TORO) ;Parece que suena algo? ;Qué
serd?

JUANCITO.- Ha de ser el loro que las esld cuidande
pues, lio.

TIGRE.- jAh, ah! El loro que las esld cuidando...

JUANCITO,.-Démonos prisa, o, capaz que se nes
vayan.

TIGRE.- No, quiero saber primero de qué color son esas
vacas.

JUANCITO,- ;De qué color? Y qué importancia tiene?

TIGRE.- jEso es lo més importante, pues! TG no sabes
nada de caza! jSdbete y mira!

JUANCITO.- (OTRA VEZ EN EL TRONCOQ) jAlcanzo a
ver una negra, gorda!

TIGRE.- (ENTUSIASMANDOSE) ;Negta, gorda?

JUANCITO.--As{ tamafia. (OTRA VEZ BRAMIDOS
DEL TORO, AHORA MAS FUERTES)

TIGRE.- No. Vaca negra, carne negra ha de tener. No me
gusta.

JUANCITO--Thmbién diviso una bartesa, que parece
reventarse de Benita,

TIGRE.- (OLVIDANDOSE DEL TORO) ,Barrosa?
(ESCUCHANDO NUEVAMENTE EL INTENSO
BRAMIDQ) No. Vaca barrosa, carne barrosa ha de
tener, No. No me gusta.

JUANCITO.- jAy lio, pero si se ve tan sabrosal

TIGRE.- No.

JUANCITO-- jAll4 diviso un par de vaquillas como para
tajarlas con la ufia!

TIGRE-- Menos, Vaquilla rosilla... vaquilla resilla... (NO
ENCUENTRA EL PRETEXTO}

JUANCITO.- (MIRANDOLO Y COMPRENDIENDO,
LO REMEDA) Vaguilla rosilla.. vaquilla rosilla...
carne medio malilla ha de lener.

TIGRE.- {Eso es! Carne medio malilla ha detener.

JUANCITQ,- (CON PROFUNDA DECEPCION) Ya veo
que a Ud. no le va a gustar ni siquiera ese mamancito
que estoy viendo jumeo a la vaca més grande...

TIGRE- ;Por qué?

JUANCITO.- Porque ese mamoncito y esa vaca, y ese
fore novillito que esid 8l otro lado y todos los demds de
la tropilla que no ie he nombrado, lienen todos un mismo
color que no le puede gustar...

TIGRE.- ;De color son, pues, vamos a ver?

JUANCITO.-Tiodos liene el color... jel color del bramido

del toro?
TIGRE.- (INDIGNADQ) jlnsolenie! {(DE UN
MANOQTAZO LO BAJA DEL TRONCO

COGIENDOLQ POR EL CUELLOQ) Aunque... prefiero
no renegar. Tengo pereza. (LE DA UN EMPUJON Y
LO OBLIGA A SUBIRSE A UNA PIEDRA) Mira para
ese otro lado. '

JUANCITO.-Por aquf no se ve nada...

TIGRE.- ¢Ni una presita? '

JUANCITO.- Nada... sélo un pobre burrito flaco que anda
paseando,

TIGRE.- (PENSANDO)
acompafiade ese burrito?

JUANCITO.-No, solo.

TIGRE.- jEse si! ;Ves? jEse tiene un color que me gusla!
Béjate rdpido. (JUANCITO SE BAJA. SUTIO LE DA
UN EMPUIJON) Airéalo hacia acd. Yo, esta tarde, no
estoy en Animos de correr.

JUANCITO.-Ya veo, (SALE SE OYEN LAS VOCES
QUE DAPARA CORRETEAR AL BURRGQ, EL TIGRE
SE ESTIRA Y HACE ALGUNAS FLEXIONES DE
BRAZOS. TROTANDQ ENTRA EL POBRE
BURRITO, DANDO UN SALTO LIVIANOQ, EL
TIGRE SE LE PONE POR DELANTE. EL BURRC
ASUSTADO, SE DETIENE EN SECO Y
RETROCEDE UNOS PASCS. REBUZNA. DE
PRONTQ, ARRANCA..}

TIGRE.- (SIN ALTERARSE Y SIN MOVERSE DE SU
SITIQ) Atdjale, sobrine. (JUANCITO LO PERSIGUE,
EL TIGRE SE SIENTA A DAR ORDENES.) Cérrelo.
{JUANCITO YA LO VA A COGER, PERO EL TIGRE
SE INTERPONE Y EL BURRQ LOGRA ESCAFPAR
OTRA VEZ) jCérrelo més! La carne se pone mejor
(JUANCITQ, FASTIDIADO. VUELVE A PERSEGUIR
AL BURRQ, LO ACORRALA CONTRA UN ARBOL,
PERO EL TIGRE SE MUEVE RAPIDO Y LE COGE
LA PRESA, ARRASTRANDOLO TRAS UNAS
MATAS, EL BURRO REBUZNA ANGUSTIADO,
JUANCITO SE TAPA LOS OIDOS, PORQUE EN EL
FONDO SIENTE PENA DEL BURRO. SE HACE
SILENCIO. EL TIGRE SACA LA CABEZA ENTRE
LAS RAMAS) Pon la mesa, sobrino, due ya la estoy
destripando. (JUANCITO SE MOVILIZA AGIL,
APLANA EL TERRENQ, ACERCA UNAS PIEDRAS
PARA QUE PUEDAN SENTARSE, PONE FLORES, Y
CANTA ENTRE DIENTES PREPARANDQSE PARA
EL BANQUETE)

JUANCITO.-(OBANDQSE LAS MANQS) No serd
muy buena la carne de burro, pero es carne después de
todo.

TIGRE.- (LANZANDOLE UN BULTQ) Alld va la
guala...

JUANCITO.- (ARREGLANDQLA CON TERNURA) La
guatila...

TIGRE.- jNo toques nada todavia!

JUANCITO.- (ARRANCANDQ  UN

¢Bunmiee®..  Y.. ¢anda

PEDACITO

Tearrs
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CHIQUIT® Y PROBANDO) Estoy dikponiendo no
ns, (Ko,

TIGRE.~ £llif vam Uns chuiehulies.

JUANKCITO.-Los chamchulitos (TAMBIEN PRUEBA
UN POQUITO)

TIGRE.~Y lizs costillas.

JUANCIN®D.~Las oostillitas. {(EL TIGRE APARECE
TRAYENDO OTRAS PEQUENAS MENUDENCIAS
Y SE SIENTAEN LA PIEDRA DISPUESTA PARA EL,
DEVORANDO SIN PERDIDA DE TIEMPO.
TUANCITO SIGUE AUN EN PAPEL DE VALET QUE
DISPONE LAS COSAS LO MEIOR POSIBLE) ;Y lo
demis?

TIGRE.- ;Qué dem4s?

JUANCITO-- Bueno, lodip el cuerpo del burrito...

TIGRE.- Ah, ;es0? Ya me lo coml.

JUANCITO.- 3 Ya se Ip comi6?

TIGRE.- (SOBANDOSE UNA GARRA SOBRE LA
PFIEL PARA DARSE AIRES) Ligerito, ;no?

JUANCITO.- Y entonces... {TOCA UNA PRESA) Esto
Serd para mi...

TIGRE.- Retirate. E50 es para... para... jpara i tal

JUANCITO.- [Cfmo!... ;Y a mi no me va a locar nada,
diespués que le servi para descubrir y apresar Ia victima?

TIGRE.- Espérate. Algo te tocard si tienes paciencia.

JUANCITO.-Pero, mientras ianto... gpor qué no me da
estas linjpilas?

TIGRE.- iiNio toques! Eso es para... para que se distraiga
desenredando tu tia.

JUANCITO.-. Y me va a mezquinar este huesito?...
Deme un pedacito siquiera.

TIGRE.- jDeja! Esto es para que le sirva de frazada a tu
lita en las noches frias,

JUANCITO.- ;Perol... Y ;no me puede day ni una prestia?
;Vna chiquilira gue sea?

TIGRE.- Ten paciencia y haz mérites.

JUANCITOQ.- (LANZA UN JURAMENTO Y LUEGO
SE SIENTA INDIGNADQ, UN PQCQO ALEJADQ DEL
TIGRE) jiBueno! (SE GOLPEA LA CABEZA) jToma,
por donto! jPor los Opasaparayku chay pasasorgal
Vuelve otra vez a se comedido, Lindo tifto me ha dada
Digs, jMaldila suere! (SE LEVANTA) Bueno, yo me
voy para otre lade,

TIGRE.- (CON LA BOCA LLENA) Que (e haya bien.

JUANCITO.- (TRAS UNA BREVE VACILACION) ...
;No me podria pasar un despojico gue a Ud. no le sirva,
algo para if entreteniéndeme por el camino?.

TIGRE.- Todée me sirve. (ECHA UNA MIRADA A LOS
RESTOS) Pere ne guiere gle andes diciende per ahi
gue le mezquino las cosas... Toma. Llévate la vejiga.

JUANCITO. ;La vejiga... to?

TIGRE.- ;Qué? ;Te parece mai? Enelma gue ia doy algo
¥ feclamas.

JUANCITO.- No, tie. Muchas graelas. Qué buene es
Ud,, tie. (SE ALEJA UNOS PASOS CON LA VEIIGA,,
$E DETIENE UN MOMENTO, JUGUETEANDO
CON §U PRESA Y LUEGQO DICE ENTRE IRONICO
Y AMARGO) Gracias por este dulee regale (SALE).

TIGRE.: Muehache e6igso ¥ vago. Pueda sef gue a i
lade prespers. Aladin dia tendrd gue asenlar eabeza.
(SOBANDOSE LA PANZA) Buene, se puede deeif gue
he eomide bastanle (BOSTEZA) La gue tengs que hager
ahera es dorfnir. Pere antes hay gue juntar esias sobras
para gue no venga algn vive ¥ fMe las rabe mientias
gshe i siesta. (AMONTONA LO POCD QUE
QUEDA Y SE TIENDE AL LADO) jAR, gué bien, gué
BieR! Es buene comert (No? !Muy buepe! ;Y dermir

Tegire

despugs de comer? Mejor, todavia! (ESTIRANBOSE
CUANTO PBUEDE) Ah, es una alegiia Vivif::
(EMPIEZA A GOLPEARSE EL PECHO €ON LA
BATA BARA ARRULLARSE. ENTRA LA
ORQUESTA CON UNA CANCION DE CUNA. EL
TIGRE 3E CANTA A SI MISMQ, ESPERANDO LA
LLEGADA DEL SUENO.
(CANTA:) "Duerme, Don Tigre,

duerme, duerme.

Eres tan noble,

bueno y valiente.
(INCORB@RAND@ LA CABEZAY) ;Nadie se atreverd &
molestarie!

“La tierra te mece,

el 8ol te calisnta.

Buerme mi Tigre,

duerme, duerme.
{(INCORPORANDOSE NUEVAMENTE) El mundo a
tus pies asld!
(SE ACUESTA Y RONCA. ENTRA JUANCITO DE
PUNTILLAS)

JUANCITO.-(WCOBERCANDOSE AL TIGRE) Buene,
por fin se durmié... El problema es... cémo sacar la
comi..,da... sin que se despier.. (HA COGIDO CON
CUIDADO UNA PRESITA, PERO EL TIGRE GRUNE
EN SUENOS. JUANCITO LA SUELTARAPIDO Y SE
ALEJA) ;Qué hacer? (JUEGA CON SU VENGUITA)
(Y esta tonterfa, para qué me ha de servir? (SIGUE
JUGANDO PENSATIVO. ZUMBANDO ALGUNOS
TABANOS Y AVISPAS) Avispas... avispas... a ver, jven
acé, amiguita! (COGE UNA Y LA ECHA EN LA
BOLSITA) A ver jzumba! jzumba fuerte! Eso es. Ahora
ne me vendria mal un tdbano. (BUSCA UNQ) Deos
juntitos. Magnifico. Aqui adentro podrdn hacerse e)
amor tranquilitos... (REMECE LA BOLSA Y
ESCUCHA) Eso es. Metan ruido come si el diably los
estuviera persiguiendo.. (CAZA VARIOS INSECTOS
MAS) Suficiente. (ESCUCHA EN SU BOLSA) jAsi
me gusta? (CON TODA PRECAUCION SE ACERCA
AL TIGRE Y LE AMARRA LA VEJIGA A LA PUNTA
DE LA COLA. ESTE LANZA FUERTES
RONQUIDOS, SALE LUEGO CORRIENDOQ EN
PUNTILLAS. EL TIGRE SE INCORPORA MEDIO
DORMIDO)

TIGRE.- jAy"

JUANCITQ.- (DESDE FUERA FINGIENDO LA YOZ
COMO SI ESTUVIERA MUY LEIOS) Tio, tie,
arranque’ jMe viene persiguiendo una colmena entera
de abejas! (AHORA COMO SI ESTUVIERA MAS
CERCA) (No oye como zumban? |Tio, tio! jAranguer:
Ud., que tedavia estd & tiempa!

TIGRE- (PONIENDOSE DE FIE DE UN SALTO)
jAbejas? jAy! (LAS AVISPAS LE HAN PICADD LA
COLA) jAy, yo también las lengo encima! |Ay!!
jAtdjalas td, sobring, mientias yo huye!! {Céome zumban
[|Seeeie! (AL VER QUE JUANCITO SE ACHBRCA
CORRIENDO CON CARADE PAVOR) |Sélvese quidn
pueda! (SALE CORRIENDO DESPAVORIDO)

JUANCITO ([HENDDSE A CARCAJADAS) [Que te
vaya bieil (LE HACE SENAS DE DESHEDIDA)
jAhora me toca a mil! (SE ACERCA A LOS RESTOS)
iQUé e habrd dejado esie vigjo rofose” Bl hamtvirmie
siempee deja lo mejor. Porcomer o que tiene M bulw,
deseuidia lo mis salbtose, que & o mas chiguile. |Agul
esid mi presa)! (COME) |Deliciena! (Gragias, t, o Ud,
fhuy amable al coavidamme a ud baRguele CONR IR
(OYENDD QUE UNOS PAJARITOS CANTAMN EN
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LA DISTANCIA, HACE COMO QUE LOS
CONVIDA) Se sitven, compadres? Aunque Uds. no
prueban manjares como éstos... Ja. ja, ja, jCdino ird
eerriende mi do!. jBien que se merece los picotones que
le dardn 1as avispas por abusivo, palabra que me indigné
cuande me acuerdo de cémo es: "jAnda para allil™,
"iSibele a esa piedra!™ y después, se aprovecha de lodo.
Y nosotros? ¢Por qué le hacemos caso también? ;Por
gué tiene mejores colmillos y se da aires y es el rey? jAl
diable con lodo eso!... Lo que es yo... Ja, ja, ja. jPero
e6imo rd arrancando de esas abejas, sintiendo siempre el
zumbide pegado a su trasero! Bueno, basta de comer.
Pensar que yo también andaba hacienda el tonto: “Si,
o, no tio", jSe acabd lodo eso! Ah, qué bien me siente.
Esloy feliz. (SE HACE EL MISMO UNA
REVERENCIA) Servido, don Juancito. Pero... tedavia
sobran estas cosijllitas... ;Qué hago con ellas? Podria
lievérselas de regalo a alguien... as{ quedarfa muy bien
con el animal a quien se las lleve. 4A quién serd? jPero,
ya sé! jComo no se me ocurri¢ antes! A mi tfa, pues.
Hace mucho que no la visito. No me va a poner mala
cara si ve que llego con este hermoso regalito... Y
ademds, como son (an pocas las atenciones que recibe de
mi lfo, ha de ser muy sensible a los carifios que le haga
cualquiera... jAh, voy a quedar muy bien con mi tfal... Y
de paso... ahora que estd sola.. quién te dice si no...
(HACE UN BAILECITO. DE REPENTE SE
DETIENE) .Y sj mi do se aparece por su casa? No, toda
)a tarde andard corriende perseguido por las avispas.

Por tiltime, quien no se arriesga, no pasa el rfo. (SALE)

OSCURIDAD,

EPISODIO 2.-
TIA Y SOBRINO

AHORA DE LA SIESTA. FRENTE A SU CASA.
SENTADA SOBRE UN TRONCO O PIEDRA, LA TIA
CANTA 5U LAMENTO DESGARRADOR, JUNTC A
ELLA EL TRABAIO OLVIDADO DE UNA ESTERA
A MEDIO TEJER.

TIGRA.- (ENTONANDO ALGO QUE MAS PARECE
UN GEMIDO INTENSQO) "Ansias de abrazar (LA
MELODIA VA SUBIENDO)
joh, soledad,
oh soledad! (TERMINAEN UN AGUDQ)
(HABLADOQ, CON IRA) ;Y el vago de mi marida por
donde andar4!
(CANTANDOQ CON

INTENSIDAD)

Hembra soy y bien

mas ;para guién

eslo serd?

con fuego y sol mi corazén

ardiendo estd".

OTRA  VEZ, GRAN

(SE TAPA LA CARA CON LAS PATAS Y CASI
SOLLOZA, HABLADQ:) jCémo se pierde esta pasidn
que siento! jOh, soledad! jOh, soledad! (CHASQUIPO
'DE UNARAMA. LA TIGRA YERGUE LA CABEZA.
ALTERADA AUN) ;Quién es? (COGE LAESTERA'Y
HACE COMO QUE VA A TRABAJAR) ;Quién anda
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por ahf? (HACIENDOSE EL TIMIDO, JUANCITO
APARECE POR ENTRE UNAS MATAS.

JUANCITO-- Soy yo, lifla.

TIGRA.~ jJuancile! (SE ARREGLA LA PELAMBRE DE
$U CABEZA)TU por aqui... jvayal... Y... zhace ralo que
andas rondando cerca?

JUANCITO.-Si, Tia. La verdad es que no me atrevia a
agercarre pot no molestarla...

TIGRA.- {T4 nunca molestas!

JUANCITO-.- Gracias, Tfa, ]

TIGRA.- (HACIENDOSE LAQUE TRABAJA)
le trae por aquf?

JUANCITO.- Ganas de verla, pues, Ha...

TIGRA.- ;De verme?

JUANCITOQ.-Y (raerle este engafiito...
CARNE)

TIGRA.~ jlUn pedazo de costillar! (SE LEVANTA CON
VIVEZA Y LO EXAMINA HAMBRIENTA} Queda
bastante todavfa... ;De ddnde lo has sacado?

JUANCITO.- (SIEMPRE MUY HUMILDE) Se lo manda
mi Tio...

TIGRA.- ;Tu Tie? (CON RABIA Y SORNA) ;Cuindo
voy a creerle! jSi ése nunca se acuerda de mi!

JUANCITO.- Le juke, Tla... que...

TIGRA.- No jures, Sobrino. Solo 0 eres capaz de
acerdarte de tu Tla. (COGE LA CARNE Y LA
ACOMODA JUNTO AL TRONCQ). Ven siéntate aqui,
(JUANCITO SE INSTALA EN EL SUELO A LOS
PIES DE SU TIA) ;TG ya comiste?

JUANCITOQ-.- jNo, tia, cémo iba a probar de lo suyo! Pero
fa verdad es que no tengo apetito...

TIGRA.- Lo dices de bueno que eres, para no quitarme a
mi... Toma, coge esta presita. (LE TIENDE UNA
PEQUENA MIENTRAS ELLA SE QUEDA CON EL
RESTO) No digas después que no soy capaz de
comparti.

JUANCITO.- No, tia, de veras, sirvase Ud. només. Yo no
preciso,..

TIGRA.- (MIMQSA, PONIENDOLE EN EL HOCICO
UN PEDAZQ CHIQUITQ) Came, come. ..

JUANCITO.- Asf sl que tiene gusto la comida!

TIGRA.- ,Verdad, sobrino? (ESTAN MUY JUNTOS
MIRANDQSE. LA TIA AFARTA LA CABEZA) Pero...
¢Ddnde ha quedado tu T{o?

JUANCITQ.- Primeto se hartd y luego durmié un buen
ralo, Después se levanté y cortd para aquel lado.

TIGRA.- Y te dejé encargado que me lrajeras estas
sobras...

JUANCITO.-E5ie... para decirle la verdad, Tla, se fué sin
decirme nada. Peto yo interpreté su pensamiento y me
dije: “Todo esto hay que llevarle a mi pobre Tilla, que a
lo mejor esié pasando necesidades, mientras otros estdn
aqui de fiesta. No es jusio porgue ella lo merece més
que nadie.

TIGRA.- (RESENTIDA) jClare! jComo se le iba a
ocurrir a €l?.

JUANCITO.-El ya se habfa ido... pero yo interpreté su
pensamiento...

TIGRA.- jEl muy sinvergiienzal.,, (TERMINA DE
COMER) S86lo td vales alge por aqui...

JUANCITO.- Gracias, Tfa.

TIGRA.- (LEVANTANDOQSE) Bueno... Yo pienso dormir
un poco de siesta ahora., (SE SACUDE Y LIMPIA EL
PELAIJE DEL CUERPO CASI COMQO UN A CARICIA)
Tii... ¢Seguirds de viaje, Juancito?... Porque ti nunca ie
estas quieto... (SE TIENDE Y LO MIRA REGALONA)

Y... jqué

(MUESTRA LA
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JUANCITO.-La verdad, Tia, es que.. estoy un poco
cansado... 8i Ud. me permitiera, me gustarfa poder
quedarme a pasar aqul la siesta... y acompaiiarla, ya que
estd tan sola..

TIGRA.~ Bueno... si es ese (u deseo.. Acuéstale, pues, por
ahi...

JUANCITO.- No sé si me va a dar permiso.,,

TIGRA.- jEstds en lwcasal Ven, échale aquf, junto a mis
pies...

JUANCITQ.- Este... es que no puede ser, Tfa...

TIGRA.~ ;Por qué no?

JUANCITO.-Purque Ud. después me va a decir "jSal de
ahf, olor a pies!™

TIGRA.- (SONRIE COMPLACIDA) jAh, que muchacho
eslel Bueno, acuéstale, entonces al lado de mi cabecera.
(ACOMODA EL SUELO PARA EL)

JUANCITQ.- No, Tia, perdone, pero.. Ud. me va a
encontrar razén... Capaz que Ud. después me diga (SE
HA HINCADO JUNTO A ELLA, INSINUANTE)
“iQué me cuentas, cabezon!”

TIGRA.- Pero, ;ddnde vas a lenderte, entonces? Ponte
aquf en este costado a en este otro...

JUANCITO.- jAy, mi Tfa, cémo es de pilla! Esa es para
que después, cuande me vea puede gritarme; “Adids
costilla, adiés costillal™

TIGRA.- Bueno, si es asi, acuéstate entonces donde no
tengas problemas...

JUANCITO.- jEso sf, Tfa, eso si! Ya ongo como Ud. me
dice: "jluaocito, qué eres Feliz! {(ACOMODA UNA
GRAN HQJA COMO BIOMBQ Y SE TIENDE
DETRAS CON SU TIA) jAh que bién se esld aqui?

TIGRA.- Ay, como te das mafia para ganarle las
voluntades! (PAUSA EN QUE SE OYE SQLO EL
GRITO DEL TUCAN)

JUANCITO.- ;Dénde estard ahora mi Tio?

TIGRA.- Perouzmeilo, quédate quieto. .

JUANCITO.- ;No he de recordarlo ahora cuande sé lo
que se estd perdiendo?

TIGRA.- jPicaro!

JUANCITOQ.- jEsta es la dicha sofladal!

TIGRA.- jCillate! jDuerme!

JUANCITO.~ ;Qué me importan las fatigas, si después
lengo esta almohada?

TIGRA.- jDuérmele, despabilade! (EMPIEZA A
ARRULLARLO CON UNA CANCION DE CUNA:
“EN EL AYLLU DE LAS ESTRELLAS". ENTRA EL
TIGRE, EXHAUSTO, CON LA VEJIGA YA
DESINFLADA QUE LE CUELGA A LA RASTRA.
TAN CANSADOQO VIENE QUE EN UN PRIMER
MOMENTO NO SE DA CUENTA DE NADA.
EXTRANADQ ESCUCHA EL CANTO DE LA
TIGRA. SE ASOMA DETRAS DE LA HOJA Y
DESCUBRE EL INESPERADO ESPECTACULQ)

TIGRE.- ;Y ésto! ;,Qué estd haciendo aqul este gracioso?
(EL ZORRO Y LA TIGRA SE INCORPORAN

OBRESALTADQS. EL TIGRE, DE UN ZARPAZO,
lOGE A JUANCITO. LA TIGRA INTENTA
ESCAPAR. EL TIGRE LA COGE CON LA OTRA
GARRA, PERO, POR PEGARLE A JUANCITO,
SUELTA A SU MWER) jYa me las pagards,
~ desgraciadio! (LA TIGRA ARRANCA. ES TALLAIRA
DEL TIGRE QUE, POR PERSEGUIR A SU MUIER,
SUELTA A JUANCITO)

TIGRA.- (MIENTRAS LA GOLPEAN) jPero, ;por qué?
LporauEn!

JUANCITO.-(WIENDO COMO ABOFETEAN A LA
TIGRA, QUE DA ALARIDOS) jA mi, Tie, a mi! (EL

Teatro

TIGRE CORRE TRAS JUANCITO, QUE $E LE
ESCAPA. PERO AL PERSEGUIRLO SE TOPA CON
LA TIGRA QUE TAMBIEN TRATA DE HUIR ¥
VUELVE A PEGARLE)

TIGRA.- (GRITANDO) ;Yo no he hecho nada! j¥e fg he
hecho nada

JUANCITO.- jTio, Tio, estoy aqui! jEstoy aguil(EL T1O
LO PERSIGUE, LA TIGRA APROVECHA PARA
DESAPARECER. TIO Y SOBRINO CORREN Y
CORREN. DE PRONTO JUANCITO VIENDOSE
MUY APURADQ, DESCUBRE UNA CUEWA UN
POCO EN LO ALTO. TREPA DE UN SALTO Y SE
ESCONDE. EL TIGRE LO PIERDE DE VISTA.
DESCONCERTADQ LO BUSCA POR TODAS
PARTES, SOBRE UN ARBOL GRITA UN TUCAN,
HACIENDO CONTRAPUNTO CON LAS FRASES
DEL TIGRE)

TIGRE.- jAh, estd detrds del é4rbol! (SE PREPARA,
EXCITANDOSE, Y CORRE HASTA EL OTRO LADOQ
DEL ARBOL, DANDOSE UNA VUELTA INUTIL
QUE MAS LO ENRRABIA. PIENSA LUEGOQ QUE
JUANCITO ESTA DEBAJQ DE UN ARBUSTQ. SE
DIRIGE EN PUNTILLAS Y EN ACECHO Y SE DEJA
CAER CON TODA LA FUERZADE SU CUERPQ) Te
pillé, malvado! jAy! (SE HA DADQO UN TERRIBLE
GQLPE EN SECQ. BUSCA OQOTRA VEZ
DESESPERADO HASTA QUE DESCUBRE LA
COLA DE JUANCITO QUE SOBRESALE DE LA
CUEVA. LA COGE CON AMBAS MANOS Y TIRA
CON TODA SU FUERZA) jAqul estd! jAhora sf gue no
podrds escapatr! jTengo tu cola entre mis manos!
(SIGUE TIRANDQ}

JUANCITO.- j${, Tio, por favor, siqueme de aqgui, que
me estoy asfixiando! Pero suelte eso que no es mi cola.
jEs una rafz lo que Ud. tiene agarrado!

TIGRE.- ;Una raiz?.

JUANCITO-- 8, una raiz picante! ;Se va a llenar de
granos! ;jSéqueme de aqui, qne me ahogo! Tome, aqui
tiene mi mane...

TIGRE.- (SOLTANDO LA COLA) Bueno, lesacaré, Pero
conste que eres mi prisionera. Pdsame la mana.

JUANCITO.-(BNTRANDQ LA COLA) jla, ja, ja!
{Cudndo se la voy a pasar? jYa puede esperar hasia el
Dia del Juicio!

TIGRE.- (DANDOSE CUENTA DE LA BURLA)
jBandido! Te sacaré de ahi adenlro aungue tenga que
destruir el cerro entero! jYa verds! jYa verds!

JUANCITO.-Haga lo que Ud. quiera, Tie. Lo que es yo,
estoy tan cémodo aquf adentro que voy a echar una
slestecita (HACE COMO QUE RONCA)

TIGRE.- jMaldicién! (RUGE DE IMPOTENCIA)
jDénde hay una pala! Una pala, he diche! (SOLO LE
RESPONDE EL CANTO DESABRIDQ DEL TUCAN})
jEh, 14, Ignacie! En vez de estar graznando como
estdpido, baja para aca!

TUCAN.- (DESPUES DE UN MOMENTO DE
SILENCIQ) Ne.

TIGRE.- ;Cémo que no?

TUCAN.- No, pues. Si me acerco, me comerds.

TIGRE.- jNo seas bdrbare! Quiero que me hagas un
servicio.

TUCAN.- ;Cudl?

TIGRE.- En la cueva ésla se ha meddo el insolente de mi
sobrino que me anda haciendo algunas gue no se las voy

a perdonar en su vida! Ven y vigila la puerta mientras yo

voy a buscar algo para destruir la entrada.
TUCAN.- Si no es mds que eso... Bueno, anda no més...
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TIGRE.- Si imema salir le mandas el picotazo con ese
tremendo fila que tienes. Ten cuidado, porque es muy
mafioso...

TUCAN.- (ACERCANDQSE A LA CUEV¥A) Vete
tranguile.

TIGRE.- Me respondes con tu vida, ;ah? No lo pierdas de
vista.

TUCAN.- No hay ninguna necesidad de decirmelo. Sabes
muy bien que ni una lombtiz se me escapa.

TIGRE.- jBuene, bueno, ya! Confio en H. Voy corriendo.
(SALE, EL TUCAN SE APOSTA INMOVIL CERCA
DE LA ENTRADA. PEQUENAPAUSA) -

JUANCITO.-(ASOMANDO LA CABEZA) jHola!
,Como le va, gentinela? (EL TUCAN NO RESPONDE)
Peidona, perdona. En realidad no debi llamarle
eentinela. Tu verdadero nombre es jal-cau-cil!

TUCAN.- (MUY DIGNO) Lidmame como quieras, pro
plerdes tu tiempo. No vas a encontrar palabra para
moverme de aquf. :

JUANCITO.- j8i no quiera que te muevas! ;No ves que
me haces compaiiia® -

TUCAN.- (AMENAZANTE) jMétete para adentra!

JUANCITO.-Ne, déjame verte... (LO CONTEMPLA DE
ARRIBA ABAJO) La verdad es que eres feo como la
mismisima...! :

TUCAN.- (QUE ESPERABA UN HALAGO,
BRUSCAMENTE INDIGNADQ) Repitelo!

JUANCITO.- Pero no te enojes, anima), Al contrario,
agradécemelo, ¢(No ves que no quiero adularte para que
nio le desvies del recto camino de m deber?

TUCAN.- ;/Qué fe has crefdo? ;Que a mi se me engatusa
asf no més, con algunas mentiras? jHaz la pruebal
Intenta escapar y... jzas! que te saco un ojo de un
picotazo,

JUANCITO.~Bsapar? jJamés! Ni lo pienso. Dime, a
vet, ;Dénde voy a estar mAs seguro contra el birbaro de
mi Tie que aquf en esta cueva?

TUCAN.- Y cuando llegue con la pala? ;,Qué vas a hacer,
ah? Dudo que lo pases muy bien en ese momento.

JUANCITQ.- Ya veré lo que hago. No te preocupes €
por mf, Ignacie. i

TUCAN.- jCuidado ahi! No te he dado tanta confianza
como para que estés poniendo sobrenorabres.

JUANCITQ.- Tendrés que reconocer gque eres muy brute.
Por cualquier cosa te pones quisquillose. Impesible
hablar contigo. ;Es que no se puede -a ver, yo fte
pregunto- es gue no se puede conversar de animal a
animal porque yo soy tu prisionero y td me cuidas?
jContéstame! (EL TUCAN SE QUEDA CALLADQ)
{Qué mal hay en alegrarse un poco mientras llega mi
Tfa? (EL TUCAN NO CONTESTA) jVaya, confieso
que me equivoqué contige! (PAUSA) jAaabhh, que
estoy aburrido (BOSTEZA) ;A qué hora llegard mi
Tlo?... ;Qué hacer entretanto? Tal vez si canto un poco
podria distraeeme... (GOLPEANDO UN RITMO EN EL
SUELQ) ;Conoces este ritmo? Mira, escucha bien.
(GOLPEA DE NUEVO Y CANTA)

"Mi Tfa liene una cosa
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qué cosa tiene mi Tfa...”
¢Te gusta? Apréndelo. Dicen que tienes muy buen oldo
(CANTA OTRA VEZ) .

"Mi Tia tiene una cosa

qué cosa tiene mi Tfa...

Ya sabes a qué vengo

vidita mia;

(Para gué disimulas

si estd a la vista?”
Repite conmigo  : "Mi Tia tiene una cosa

jqué cosa tiene mi Tial”

jgué cosa tiene mi Tia?
Es fdell, ;ves? "Mi Tia tiene una cosas'l.. Pera, gqué
estoy haciendo? T eres un gran misico y yo cantando
delante de .. Pere, ;me perdonas, cierto? (SIGUE
CANTANDQ)

"Marchando por mi senda

voy y e encuentro

quiero pasar de latgo

y en ii me enredo..”

Lo pescaste ya? "Mi Tia litare una cosa

jqué cosa tiene mi T{a!* (EL TUCAN, SIN
PODERSE DOMINAR, SE MUEVE UN POCO AL
COMPAS DEL ESTRIBILLO. JUANCITO LO
ALIENTA jCanta, canta tu también! jllévame la
segunda! Dicen que lo haces muy bien.
jLaiarilarallalal... Vamos, jacompédfiame! La melodia es
sencilla: Lalarailalaiala!

“De todos los rincones

= (no es mds negro

quiero encontrarle el fonda

pero no puede.,.”
jCanta, canta! La alegria es salud. Ahora, juates, el
estribille. Uno, dos tres... "Mi Tia tiene una cosa...” (AL
FIN SE DECIDE EL TUCAN. ABRE INMENSQ SU
PICO PARA DECIR:" jQué cosa tiene mi Tra!
ACERCANDQSE A JUANCITO PAR ARMONIZAR
CON EL. PERO JUANCITO, ALERTA, RAPIDO, LE
TAPONEA EL. GANOTE CON UN PUNADQ DE
HOJAS QUE HA IDO JUNTANDO CON EL PUNO.
EL POBRE TUCAN TRASTABILLEA, SE ASFIXIA.
JUANCITO HUYE. EL TUCAN SEMIAHOGADO
DA SALTOS ANGUSTIQSOS. EN ESTO LLEGA EL
TIGRE CON LA PALA. MIRA LA CUEYA Y LUEGQ
AL TUCAN. VUELTA A MIRAR LA CUEV¥A Y AL
POBRE PAJARO AHOGADQ. COMPRENDIENDQ,
LEVANTA LA PALA PARA GOLPEARLO, PERO AL
TUCAN SE LE DOBLAN LAS PATAS Y CASI CAE
AL SUELO AL NQ PODER RESPIRAR. EIL TIGRE
DESISTE. EL TUCAN SE ALEJA DANDQ SALTOS
Y ARCADAS. EL TIGRE DA UNA FEROZ PATADA
Y LANZA LA PALA AL SUELQ CON UN ALARIDO
DE RABIA QUE LE SALE DE LO MAS HONDQ DEL
ALMA.

OSCURIDAD
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EPISODIO 3.-
EL TERRIBLE CICLON

EL QUIRQUINCHO Y LA PICHITANCA ESTAN
SALTANDO CON UNA CUERDA LARGA CUYA
JUNTA HAN AMARRADO A UN ARBOL.
MIENTRAS EL QUIRQUINCHO BATE Y CANTA,
LA PICHITANCA SALTA. JUANCITO ENTRA
CORRIENDO Y SIN VER LA CUERDA, TROPIEZA
Y CAE AL SUELO. LA PICHITANCA Y EL
QUIRQUINCHO INTERRUMPEN SU JUEGO CON
UNA CARCAJADA AL VER EL PORRAZO DE
JUANCITO. o

QUIRQUIN.- jUno que cay$ parado!

PICHITAN.- ;jJuancito!? jQué travesura andabas
haciendo que te llevaba asi tan distraido?

JUANCITO.- (LEVANTANDOSE DE UN GOLPE) jQué
travesura! (MIRA ASUSTADQ) si me viene siguiendo
mi lio...

PICHITAN.- Entonces, jhuye! jsigue tu caminalt

QUIRQUIN.- Le diremos que no te hemaos visto,

JUANCITQ.- (RECONCENTRADO) Qu&  extfin
haciendo con esta cuerda?

PICHITAN.- Jugébamos... ;Quieres saltar ti también?...
pero jqué estoy diciendo? jcorce que ya tu {fo debe estar
cercal :

JUANCITOQ.- jRépido, amarrenme al tronco del drbol!

QUIRQUIN.- Avisa si e has wellm |hew
(EMPUJANDOLO} jHuye! .No oyes? Ya se sienten los
grufiides. (JUANCITO SE PEGA AL TRONCOY)

JUANCITO.- jHazme caso, hermane, amarrame pronlo?

PICHITAN.- ;Eshis enferme, Juancito? (LO REMECE)
jPero miralo a tu tlo!. ¥Ya viene cerriendo cerquita de
aquel Ronco grande!

JUANCITO.- jCoge la punta de la cuerda, Pichiiaaquita,
de vuella al drbol...

QUIRQUIN.- (CON UN GRITO) jPero si ahf viene;j jYa
estd aqui?

JUANCITO.-(EN UN GRITO) Obedézcaome! !Se los
ruegaj {LA PICHITANCA Y EL QUIRQUINCHGO
ALCANZAN A AGACHARSE A RECOGER LAS
PUNTAS DE LA CUERDA PERC ENTRA EL TIGRE
Y SE QUEDAN PARALIZADOS DE MIEDQ POR
JUANCITO. EL TIGRE FRENA EN SECO AL VER
QUE TIENE A SU PRESA INMQVIL, AL ALCANCE
DE SU MANOQO})

TIGRE.- (CON CIERTO ASOMBRO Y
DESENCANTO) 'Te pillé, trompeta;

JUANCITO.-(CON CARA DE MARTIR) Déme la
bendigidn, Tlo! (A SUS AMIGOS) jAmdrrame rdpido!

TIGRE-- (La bendicién? jOtra cosa te voy a dar
ahora! (SE ACERCA UN POCO AL ARBOL, PERO
NO SE LANZA S0BRE JUANCITC PORQUE LA
SITUACION LE EXTRANA Y ESTA INTRIGADO).

JUANCITQ.- jDése un gusto en la vida, tfo, antes de que
sea tarde! jAqui me tiene!

TIGRE.~ Aqui le tengo, jSi! (DA VUELTAS EN
TORNO AL ARBOL. INTRIGADO MIRA EL
CORDEL QUE LA PICHITANCA Y EL
QUIRQUINCHO, DESCONCERTADOS TAMBIEN,
AMARRAN DESMAYADAMENTE DE VEZ EN
CUANDQ, MAS INTERESADOQS EN ESCUCHAR Y
SABER LO QUE VA A PASAR) jAh, ya no escaparés
otra vez, al menos sin haber dejado todo tu cuero entre
mis garras! (GRUNE DE SATISFACCION Y LO
AMENAZA).

Tearny)

JUANEITO.- ;Qué dicha, tio, saber que per Ie menss M
cuero va a quedar entre sus manes y §é va 4 6BASBIVAL
inlaclo... ;Qué piensa hacer een éI?

FIGRE.- iLo voy a conservar como mi /més prasiade
troféa! Asi, a] mirarlo todos los dias, me acerdaté de
nuevo del placer, jdel inmenso placer gue tuve 3l
castigarie! jAl comerte vivo! (SE PASEA) Perg... 8sie. .
(Se puede saber qué haces con esa cuerda?,

JUANCTTO.- (COMO SI NO OYERA LA PREGUNTA)
¢ Castigo? jDios lo oiga! jPero que sea e! gue ferezce,
que &5 muy grande, para pagar todas mis eulpas y peder
asi, purificado, esperar el juiciet (LA PICHITANCA ¥
EL QUIRQUINCHO LO MIRAN ASOMBRADOS,
CON LA IMPRESION CABAL DE QUE SE Ha
VUELTO LOCO. EL TIGRE TAMBIEN ESTA
DESCONCERTADO.  JUANCITQO CONTINUA
CADA VEZ MAS EN TRANCE.) ; Amfrrenme piome,
que ya no gqueda tiempo! (LA PICHITANCA Y EL
QUIRQUINCHO SE ESTREMECEN) jFeliz Ud., tfo
que no necesila que nada le sea perdonado y puede
mostrarse tranquilo ante las puertas...

TIGRE.- ¢Ante las puertas? ;Qué puertas?

JUANCITO.~ Ante las Puertas de la Etefnidad, que ya
estén de par en par abijertas ante nosotres,

TIGRE.-  Ante vos si que lo estardn...

JUANCITO.- ;Y quién es Ud., acaso es Dios para librarse
del destino?

TIGRE.- Y pism andir muchs wdewiin s fa
tietra! MI hora llegard cuando eslé marcada, mientras
tanto, tengoe mucho que andar.

JUANCITQ.- jAnde entonces ligero si quiere llegar a
tiempo! Porque lo que Ud, no sabe es que su hora es la
hera de todes, jy gue ya estd llegando

TIGRE.- I, jfa....

JUANCITO.-Séle un favor, quisiera pedirle. jNo me
negard esto a un condenado a muerte! Después que Ud.
se haya dado un banquete conmigo, que se haya comido
mi carnecjta, que haya mascado mis huesicos y que a mis
pobres tripitas las haya chupade bien chupaditas,
entonces si todavia me queda un reslilo, un montoncito
cualquiera de Jo que fue de mi, jamdrrelo con esla
cuerdila, bien fuerte al tronco de este drbol, asi mismo
como estoy ahora. ,Me lo promete?.

TIGRE.- Qoo antojid |

JUANCITOQ.~ jPero lo que se dice bien firme, bien atado!
Tio, tio jjaremelo!

TIGRE.- ¢V 9 e sathesy (panen qUE??

JUANCITO.- jPara que siquiera mis despojos se salven
de ser arrastradas por el horrende vendaval!

TIGRE.- ¢ Wenmdamed?? ;T fiess wasti o lege?”

JUANCITO.- jNo le pido otra cosa, tio! Pero na se
demore, no pierda tiempo, Corremes peligro, minuto &
minuto, Ud. de quedarse sin su castigo y yo de ver mis
despojos dispersados por los aires como gqufnua en
cernida. jAy, ya la veo ya cerrando el horizonte! jLa
nube negra, cdmo se acerca la nube negral

TIGRE.- ¢Nube negra?, no veo nada, /Por qué crees
que se acerca?,

JUANCITOQ.- jPero si la selva estd llena del fatal aviso!
¢C6mo no lo ve?.

TIGRE.- No se mueve una hoja... que yo sepa...

JUANCITO.- Eso es juscamenle: jla caima que precede a
las grandes catdstrofes! ;No perdamos tiermpo!
Castigieme de una vez y dteme luego al tronco, no, ala
rafz de este arbal. jNo se demore! (DANDOLE UNA
PATADA AL QUIRQUINCHQ) ;Mire, all4, mire, la
nube negra va subiendo! jAy cémo sube!.
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QUIRQUIN.- (ENTRANDO EN EL JUEGO CON UN
ALARIDO) jAh, que nube espamosal jAll4 la vea! jEs
B ciclén, un horrible ciclén que se nos viene encimat

TIGRE.- (Cicldn,  dijiste? {(TRATA DE
DISTINGUIR EN EL HORIZONTE PERO COMO ES
BASTANTE PITICIEGQ, NO SE SIENTE SEGURO
DE 5U PROPIA MIRADA) jNo veo nadaf

QUIRQUIN .- jSobre los cerros! jMire! jYa se acercal
iLos dirboles volardn por los aires como pédjaros heridos!

JUANCITO.- ;Y los pdjaros serdn arrojados al espacio y
se perderdn en el infinito!.

QUIRQUIN.- jY qué serd de nosotros los pobres infelices
que no tenemos ni rafces ni alas! jlmaginense!

PICHITAN.- ¢Pero han perdido el juicio? En el horizonte
no hay nada. (FEROZ PATADA DE JUANCITQ. EL
QUIRQUINCHO SE PONE JUNTO A ELLA Y LA
PELLIZCA).

QUIRQUIN.- ;Estds ciega? jHuye ti que tienes alas!
{NUEVO GESTO A LA PICHITANCA).

PICHITAN.- ;Porqué me empujas? (CAYENDO EN LA
COMPRENSION DEL ASUNTQ ANTE LAS
AMENAZAS DESESPERADAS DEL
QUIRQUINCHO) jOh, ya lo veo! jEs un vendaval, un
vendaval como no he visto otre en mi vida!l

QUIRQUIN.- jQuién tuviera una cuerda para atarse firme
al uoneo de un Arbol?

JUANCITQ.- jPronto, tio cumpla su promesa! jCémame
y amarre mis despojos lo més firme que pueda!

TIGRE.- (ATERRADO) ;Y a mi? ;Quién me ata a
m{? :

JUANCITO.- Ud, es fuerte. A Ud, no le pasard nada.
jPronto, pronto, la nube ya estd encimal.

QUIRQUIN.-(A JUANCITO) jHermano, convidame un
trozo de cuerdal

JUANCITO.- Amarrémonos juntos.

TIGRE.- (CON UN ALARIDO DE ANGUSTIA)
iSalgan inmediatamente de ahi! ;Yo lo ordeno! jQue me
dejen libre el drbol estoy diciende! (COMO ELLQOS NO
SE MUEVEN TRATA DE EMPUJARLOS).

JUANCITO.-iTio, tio, que hace! ;Deje que nos
amarremos pronto que si no volaremos por el aire!

QUIRQUIN.- jNo sea cruel, don Tigre, no nos quite el
drbol!.

TIGRE.- iFuera, dije! jPasen esa cuerda para acé! (A
LA PICHITANCA) ;Amdrrame Ffuerte!.

PICHITAN.- (LLOROSA) jCéme! ;No nos va a dejar ni
un pedaciio para nosotros?

JUANCITO.- (HISTERICQ) ;Ay, Tio, me arrastrard el
elelén, me azotard contra las piedras, me dejaré caet
quizds donde, destrozado!

TIGRE.- Ese serd tu castigo. Ya no lengo fiempo

para comerle. Que te mate el vendaval. (VIENDO
COMO LA PICHITANCA Y EL QUIRQUINCHO LO
AMARRAN LLORQSOS) Ja, ja, jFuerte ampiguilos,
amarren con toda el alma!.

JUANCITO-(LULORANDO) jYo tenfa esa cuerda! jEra
para mil

TIGRE.-  Alfosea ess mifa. (AL QUIREUINGHHYY))
jPranto, o te borro de un zarpazo!

QUIRQUIN.-Si, si, sefior don Tigre, pero siquiera
despidase de nosotros, que seferaos pasto de la muerte.

PICHITAN.- Adiosito, don Tigre.

JUANCITO.- (EN UN ALARIDQ) jYo no quiero morirt

TIGRE-- (INEFROENETE) SIS ATADUAS)) Féeoo
morirds, je. je.

QUIRQUIN_-(ILILORANDQO) Lisio, don Tigre.

PICHITAN.- (IDEM) Servide, don Tigee.

TIGRE.-- Gracias, amigos. Les llevaré flores a las
tumbas.

JUANCITO.~\Vumos a quedamos contemplande como
él se salva y nosoiros perecemosl (CAMINAN
ABRAZADOS UNQS CUANTOS PASOS. LUEGO
SE VUELVEN BRUSCAMENTE) Olga, Tfo. qué lindo
dia hace, jverdad?

TIGRE-~ (SIN ENTENDER  EN
COMPLACIENTE) ,Cémo dices?

PICHITAN.- Decimos que el sol estd caliente.

QUIRQUIN.- Que da gusto el azul del cielo lo purilo que
esté.

TIGRE-  ;Qpee?

JUANCITO - ;Sabe una cosa, Tfo? Esa franja oscurita
que se ve en el horizonte, fijese que no es una nube...

QUIRQUIN-- Ni un Ciclén....

PICHITAN.- Ni una tormenta...

JUANCITOQ.- Sino simplemenle un monte que siempre ha
estado ahl. ;Qué le parece?

TIGRE.- i0dmb || Ndchhyyveedduahl camomees? ?

JUANCITO.- Ni nada por el estilo. Adi6s, Tio, hasla la
visla.

QUIRQUIN.- Que lo pase muy bien atadito al tronco del
arbol-

PICHITAN.- Chafto. (SALEN LOS TRES. EL TIGRE
NO SALE DE SU ESTUPQR).

TIGRE.- ¢Ndohayy ciitdea?.... | Coinm ' Mée engafidinonn.
iPero si! jMe engafiaron! jCobardes! jdesgraciades! jNo
quiero estar aqui amarrado a este édrbol! jSuéllenme!
iEh, vuelvan, desdlenme! ;Oyeron? jlLes ordeno que
vielvan! jDesidtennnnnomeee! ;Nadie me oye? jNo

TONO

. Qulero estar amarrade. no quiero, no quiero! no

quieroonga!
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EPISODIO 4.-
YAQUITOUU

MOCHE DE LUNA, EL SAPO CANTA EXTASIADO
JUNTO A UNA PEQUENA LAGUNA RODEADA DE
PAJIONALES. TROTANDO ENTRA EL TIGRE Y
MEDIO CEGATON COMO ES, TROPIEZA CON EL
SAPO Y SE LLEVA UN TREMENDO SUSTO.

TIGRE.-- iERayyyyy i (Ué dneskidahii!

SAPOQ.- (IANZANNTED WAV, GARKIAVALIAYL)
iVaya, don Tigre que anda con los alarabes pelades! jNi
que hubiera visto al mismo diallo!

TIGRE.- (TRATANDO DE DISTINGUIR EN LA
OSCURIDAD Y HACIENDOSE EL FIERQ}) {Quién
estd ahf?

SAPO.- Yoo ppags.

TIGRE.- ;Y qyiién te: nmameda advitir en ko oscuro
asustando a los animales y sin aviso?

SAPO.- (CYEEMIFREE. RARSLERT)) Ustedd se asusts
solo. Yo no hice nadita.

TIGRE.- jCéllate, atrevide! (EL. SAPO DEJA DE
REIRSE} Deberfa castigarte por meterte en mi camine.

SAPO.- ¢Y c6mo iba a adivinar yo que usled iba a
pasar por aqui?

TIGRE.- Déjate de discutir y dime: ;Lo has visto o
no lo has visto?

SAPO.- | paquiehs?

TIGRE.- Aumiisebbinoe,ppees.

SAPO.- A aamiion?

TIGRE.- Si. Hace tres dias que lo ando buscando sin

poder echarle la garra encima.

SAPO.- Todas las noches viene a lomar agua aquf a
la laguna.

TIGRE.,- (AT ERE FRANN T B (DO AT B FFRITER ) (A% -
qui?

SAPO.- S3); ppenotontbadanenhiza wemiitin, .

TIGRE.- ¢Todas las noches, dices? ;Y como a qué

hora, mas o menos?
SAPO.- En ahorita no més debe estar por llegar. Se
mehe entre las matas y se agacha asf,,,

TIGRE.- (CIZH4Y
lo pilo!
SAPO.- ;Le doy un consejo? Métase en el agua,

TIGRE.- 3 Al agua? jEstds loco!

SAPO.- ;Por qué? ;Que le da miedo el agua?

TIGRE.- jNo! jC6émo se te ccurre!. Es que... debe ser
muy fria... (METE LA PUNTA DE UN PIE Y TIRITA)

SAPO.- Métase, no mds. Hasta el cuello. Cuando lo
sienta venir, zambulle la cabeza y se queda guietecite.
El Juan que pone su hocico en la superficie, y usted,
iizds! que lo agarra. (GOZA)

TIGRE.- La idea no es mala...
Pero...

SAPO.- (SOCARRON) Ve como le tiene miedo..,

TIGRE.- jlnsolente! jMiedo yo! ;Tam4s! pero... Y... ;Y §i
me pesco un constipado? jAh? ;Qué dices?

SAPO.- Como quiera. Yo le decia por decir. (SE PONE A
CANTAR ALEJIANDOSE UN POCO DEL TIGRE)

TIGRE.- (DESPUES DE UN MOMENTOQ) Mmmmm...
ZCrees que ya estard por veoir

SAPO.- (MIRANDO LA LUNA) 5i. Es Ia hota en que
liega.

TIGRE.- Entonces, jHay que decidirse... jA la una, & las
dos, y...jno habrd nada adentro del agua?

SAPO.- |{Qué va a haber!

TIGRE.- A lss.,, jires! {(SE LANZA AL AGUA DANDQ

izas, que lo agarrol...

Tiatro
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SAPO.- ;Shitt! ;Shitt!! jNo tanto ruide?!

TIGRE ~ ;Come estoy? ;Se ve el bulio?

SAPQ.- Bien, muy bien. Voy a cantar para el disiimudia,

TIGRE.~ Cania ne mi. (EL SAPQO SE PONE A
CANTAR. DESPUES DE UN MOMENTO EL TIGRE
LQ INTERRUMPE) ¢Se divisa por ahi?

SAPO.- No todavia.

TIGRE- Me estoy congelande. (SE OYE COMO
CHAPOTEA)

SAPQ.- |No agite el agua! jAsf no sifve!!

TIGRE.~ Es que anda algo en los pies.

SAPO-- Som plantas. Estése tranquilo.

TIGRE,~- Mmuin.. (EL SAPO VUELVE A CANTAR.
PASA UNA BANDADA DE PATOS SILVESTRES O
DE AVES NOCTURNAS QUE LANZAN UN
EXTRANO QUEIIDOQ. EL TIGRE SE ASUSTA) ;/Qué
fué eso?

SAPD.- Pdjaros.. (CANTA DE NUEVQ)
(INTERRUMPE SU CANTO) jAh[ viene!

TIGRE.- ¢ Viene?

SAPO.- Si. En cuanto esid mds cerca sumetja la cabeza
para que no se la vea.

TIGRE.- Ya. (SE OYE A JUANCITO QUE SE ACERCA
CANTANDQ BAJITQ, ENSQNANDQ CON LA
NOCHE. SU FIGURA SE DESTACA A LA LUZ DE
LA LUNA ENTRE LOS MATORRALES, EL SAPQ,
TENSO, DEJA DE CANTAR UN MINUTO EN QUE
JUANCITO CONTEMPLA EL AGUA -
ENSIMISMADOQ. LUEGO UN INTENSQ GLUGLU
DEL TIGRE QUE SE SUMERGE, JUANCITO DA UN
PASO ATRAS Y SE PONE ALERTA. LUEGO
AVANZA CAUTELOSAMENTE HACIA EL AGUA,
UNQ O DOS PASQS)

JUANCITQ.- (HABLANDOLE DULCEMENTE)
Agua.,, aguita del bosque
por ti ando pensands...

A falla de otro regalo

te traigo mi inmensa sed.

Dime, (le dejas beber? (PAUSA EN QUE POR CIERTO
EL AGUA NO CONTESTA)
(IMPERCEPTIBLEMENTE HA PASADO AL
CANTOQ) jiAh, te has quedado dormida!

iy sin duda estds sofiando!

iMe imagino que suefias

con el cielo entre tus brazos! (COGE UN PALITO Y
REMUEVE ELAGUA)

Shit!

Despierta, regatona

que Iu amante te vino a ver.

Te he preguntade una cosa

¢No me irds a responder? (PAUSA)

¢Vas adecir que eres muda?

&Y quedarie asl no MAs?

ZCuando un sediento pregunia

qué aguita se niega & hablar? (PAUSA)
{HABLADO) Dime, ;te dejas beber?
{CANTANDO) ;iAh, ya sé por qué te callas!
iEstas vendida a mi Tlo!

Todo se me vuelve en contra

donde &l anda metido.

{HABLADO) Por dllima vez te pregunta
Agua, gte dejas tomar?

TIGRE.- (FINGIENDO LA VDZ) Témame, no m4s, toda
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Enlara.,.

JUANCITO.- (LANZANDOSE ATRAS CON UN
SALTO Y UNA CARCAJADA) fa, ja. ja,.. ¢(Dénde se
ha visle un #gua que sepa hablar? s, ja, ja! (SALE
HUYENDQO PRECIPITADAMENTE. EL TIGRE
EMERGE DEL AGUA, SEMI AHOGADO Y
FURIOSO)

TIGRE.- (BOTA AGUA Y TRATA DE RESPIRAR) jiAh!
4Oh! jAh! (SE ESTRUJA LA COLA, AHOGADO DE
RABIA. SE OQYEN UNAS RISAS SOFOCADAS
ENTRE LAS MATAS, EL TIGRE DETIENE
BRUSCAMENTE SU ACCION DE SECARSE.
DESCUBRE AL SAPQ Y LO ARRASTRA. EL SAPO
SE REVUELCA DE RISA, SIN PODER
CONTENERSE)

SAPO.- (ENTRE CARCAJADAS)
coniesiade! jHaberle contestado!

TIGRE.- (GOLPEANDQOLE LA CABEZA) Callate
imbécil! Me das consejos y encima te burlas. (EL SAPQ
SE HA QUEDADC CALLADOQO CON EL GOQLPE)
iDeberia darte un castigo ejerplar!

SAPO.- (SIN PODER REPRIMIRLA LANZA
NUEVAMENTE UNA CARCAJADA) “Témame, no
miés, toda, enierila...” (EL TIGRE L.E DA UNA FERQZ
PATADA QUE LO OBLIGA A HUIR A LA RASTRA)

TIGRE.- jBruto! (RESOPLA) jiLdstima que sea tan mala
la carne de sapo! (SALE FURIOSQ POR EL OTRO
LADQ)

iiPero  haberle

OSCURIDAD

EPISODIO 5.
EOSHOROTOS OVEROS

OIALA TENDIDO EN UNA HAMACA O EN UNA
ESPECIE DE COLUMPIO SELVATICO, EL OSO SE
MECE, MIENTRAS CANTA ACOMPANADO DE UN
BOMBITO O PANDERETA.

0S0.- (CANTANDQ) Bom, bom, bom, bom, bom, bom
soflando ya estoy
e6n una bella osa
dulee como floi.
Bor, bom, bom, bom, bom, bom
Les pregunto yo
¢Puede un oso tierno
€en tafila emocidon? (DEJA DE TOCAR Y PIENSA UN
MOMENTOQ, RASCANDQSE LA CABEZA, LUEGO
SE CONTESTA EL MISMO, HABLANDQ) No..
(SUSPIRA) jy no!

(TOCAY CANTA OTRA VEZ) Bom, bom, bom, bom,

bodn, bom.

suena el corazdn.

Dicen que la tierra

gira come el sel.

Befn, bom, bom, bom, bom, bofe.,

Les pregunto yo

¢ Puede este misterio

entendedo yo? (VUELVE A INTERRUMPIR SU
"CANTO Y A CONTESTARSE DESPUES DE

PENSARLO UN MQGMENTQ) No.. (HONDO

SUSPIROY} jy neot

(REANUDANDO EL CANTO) Borm:, bom, bam, bem,

péigina S

bom, ibom
soy un sofiador,.. (ENTRA JUANCITO CORRIENDO)

JUANCITO.- ;iAwmiigo 0so, ven aqui! ({DEPOSITA EN EL
SUELO UN ATADO DE ROFPA)

QS0.- ;Shijt! No me imterrumpas, Juanciio, gue esley con
toda la inspiracién.  Escucha. (GOLPEA $SU
INSTRUMENTO) Bom, bom, bom, bom, bom, bom...

JUANCITO.- |Deja eso y ven pronto! ;iMira el tiesoro que
he encontrado! (EXTIENDE LAS ROPAS)

080,- (TRATANDO DE NO MIRAR) "“Canto con
amor”... (PERQ JUANCITO SOPLA UNA TARCA
QUE TRAE Y LE SACA DOS © TRES NOTAS. EL
0S0O SE MARAVILLA) ;Y eso? (PERO YA
JUANCITO A DEJADO LA TARCA Y EXTIENDE
AHORA UN HERMOSO PONCHO) jiAy, Juaneito, qué
cosa linda! (BOTA SU INSTRUMENTO Y SE
ACERCA PRESUROSO AL MONTON
REVQLVIENDO FELIZ Y DESLUMBRANDOSE
POR TODOQ) jQué hermosura! (EXTIENDE UNA
FAJA) Mira, mira, si parecen florcitas en un campo... un
poco largo... ;(Dénde conseguiste esas oosilas? |[No
habrdn otras para mi? .

JUANCITO.- En 1a orilla del rio. Deben ser de unos
yokallas que se estaban bafiando.

0S80.- (LOCO DE GUSTO) ;Me dards algo a mf?
iPréstame esto para usarlo un poquito! ;Cémo es que le
llaman a esta cosa grande?

JUFANCITO.- Es un poncho.

0S0.- (TIRONEANDO) ;Me lo prestas?

JUANCITO.- (SUJETANDOLO POR EL BORDE)
Siempre que me ayudes...

0S0.- En lo que quieras.

JUANCITO.- Pémelo, entonces. Vamos a disfrazamos los
dos de personas. ;Te parece?

0S0.- jYa! jQué entretenide! Yo, ;qué me pongo?

JUANCITO.- Esto y esto. Le haremos una broma a mi
tfo. (SE ALEJA HACIA UN COSTADO) Anda por ah(
dando vueltas y no me ha visto. -

050.- (LUCHANDO POR EL PONCHOQ) /Y c6mo se
melerd esto?

JUANCITQ.- Por la aberwwra. Apérate. (EL OSO
INTENTA INUTILMENTE COLOCARSE EL
PONCHQ. PRIMERO METE UNA PIERNA, LUEGO
LAS DOS) jNe, no, por la cabeza® (EL. OSO PONE LA
MANTA EN EL SUELO Y TRATA DE METER LA
CABEZA AGACHANDOSE. JUANCITO VIENE A
AYUDARLO CON GRAN ESFUERZQ HACE
ENTRAR EL PONCHO SOBRE EL. 0SO, QUE ESTA
CASI INVERTIDO. EL OSO SE INCORPORA FELIZ.
JUANCITQ LO ARREGLA)

080.-- ;Céma me veo?

JUANCITO.- jEstds bien, hermano! Ahora ponte ésto.
(MISMO PROBLEMA. PARA LA FAJA Y LUEGO
PARA EL CH'ULU}) Déjame verte. Pareces un yokalla
perfectw. (EL OSO HACE UNQS BAILECITOS.
AMBOS ESTAS MUY RISUENOS)

0S0.- (DESCUBRIENDG UNQS ANTEQIOS
NEGROS) (Y ésto? jAy, Juaneite, préstame estas
redondelitas!

JUANCITO~ (QUE VIGILA EL HORIZONTE) No, esas
son para mi.

0S50~ (COGIENDO UNA MONTERA) ;Y este gorrito
tan curieso? jMira, qué bonit!

JUANCITO.- No sé para qué servird eso, hermano, pero
me lo voy & poner yo.

0SGO-- (Y no me lo puedes prestar a mi?

JUANCITO~ Peto si 10 estds muy bien asi. Esclchame
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ahora. Mi Tio anda muy hambrieno por ahi cerca y no
ha podido cazar nada esia tarde. Come eslé alge mal de
la vista, cuandg te vea disfrazado,..

OS0.- (FELIZ) Va a creer que Sy un CAMPESInD.

JUANCITO- Si, y va a pensar que andas cuidando
algunes animales.

0S0.- (CADA YEZ MAS ENTUSIASMADQ} Y se va a
acercar a pedimmelgs...

JUANCITO.- (GOZANDO TAMBIEN) Y entonces rd to
entretienes un poco ;ya?

0S0.- jYa! Pero. /Y ti? ;Qué vas a hacer 147

JUANCITO.-¥a veris! (RECOGE TODA LA ROFPA
QUE QUEDA) No Le olvides de hablar come
campesing! (SALE)}.

0S0.- Descuida (SE ACARICIA EL PONCHO) No tener
un changuibio de agua para mirarme. (C6me es que hacen
los yokalllZ® un bailedilo? es una cosita asi... (TRATA
DE IMITAR UNOS PASOS DE CUECA) Asl, asi: jQué
cosa linda® (BAILA Y TARAREA,
ENTUSIASMANDO CADA VEZ MAS. DE PRONTO
ESCUCHA LOS GRUNIDOS DE DOM TIGRE.
RAPIDAMENTE SE ARREGLA EL SOMBRERO Y
SE SIENTA EN UNA ACTITUD ENSIMISMADA DE
INDIO. NUEYOS GRURNIDOS, EL 0SO DESCUBRE
LA TARKA QUE QUEDO BOTADA Y TRATA DE
SOPLARLA. ENTRA EL TIGRE CANSADISIMQ)

TIGRE.- Buenas tardes, buen hombre, (EL OSO NO SE
MUEVE Y SIGUE SACANDO EXTRANOS
SONIDOS DE SU FLAUTAY) Buenas tardes, dije.

080.- {DISIMULANDO LA VOZ) Buenas, tatay. ;En
qué anda?

TIGRE,- En eso, pues andando... (MUY ENQJADQ)
Toda la mafiana me lo he pasado anda que le anda sin
poder cazar ni un corderito... Ya no sé si tengo ms rabja
que hambre o mas hambre que rabia.

0S0.- (RIENDOSE} Ha tenido poca suerie, por lo que
dice.

TIGRE.- No creo que haya sido tan mala.

080.- ;Cémo asi? No veo...

TIGRE.- Yo si.

0S0.- Estd hablando muy enredado, amigo Tigre. No
serd que... ile anduvo poniendo su poquito? (RIE
PICARO HACIENDO EL GESTO)

TIGRE.- jNo! Digo que mi suerte no ha sido del todo
mala porque me he topado con Ud y Ud. tendrd que
darme de comer.

080.- ;Yo darle de comer? (BROMEANDO) Como no
sean torrejas de viento... O albondigas de humo,..

TIGRE.- (AMENAZADOR) Ud. es campesino...
que ener bueyes...

0OSO.- No tengo nada, don Tigre, Los bueyes los vendi en
la feria. La cosecha no estuvo muy buena y tenfa que
comprar el grano para la siembra...

TIGRE.- {Esas historias no me interesan! Deme entonces
un corderito... Un corderito tierno.

0S0.- Los cordenioss., Esos los comimos en el invierno,
porque don Zorro no dejaba caanpila la majada con sus
visitas.

TIGRE.- jAh, ese malvado de Zorro, que siempre se ha de
andar metiendo! Pero yo quiero comer! Noémbreme
inmediatamente qué animales liiene en su casa y yo voy
a elegir.

0S0.- Buzmn., Tengo wo perro samass,,

TIGRE.- ;{Qué asco!

050.- Y un gato lleno de pulgas.,

TIGRE.- jMenos!

050.- Y um galln,.
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TIGRE - {Un galle! Eso estd bien.

0S0.- Pero com paperss. (EL TIGRE HACE Um
ADEMAN DE FURIA) Bueng, y una lechuza tuerta, un
canaiio con sarampion y un butte con Los convulsiva..,.

TIGRE.- (GRITANDO FURIOSQ) Basta ya de
animales apesitados y llenos de bichos! Me lo comeré a
usted. (EL OSO SE LEVYANTA Y SE HACE EL QUE
SE ASUSTA. PERO EN ESO SE OYE LA VOZ DE
JUANCITO}

JUANCITOQ-- (ESCONDIDO) ;Hola compadire!!

TIGRE.- (PONIENDOSE ALERTA} {Quién viene?

080~ Debe ser un amigo mio gue suele venir a cazar por
estos lados.

TIGRE.- ;A cazar?

0SC¢.- (SIEMPRE ESCONDIDO Y COMO Si
HABLARA DESDE LEJOS) Compadie, dénde se ba
perdido.

TIGRE.- (AMENAZANDO AL 0S0) Contéstele
inmediatamente para que 0o se acerque.

080.- ;Ima ynalla kanki, compadrey? (GRITANDQ})

JUANCITO.- (SIN APARECER) Walejlla, walejlla.
( Qanri?

0S0.- Walejpuni, compadiey.
wawasniyki kanku?

JUANCITO.- Mana walejchu Ancha wisan nanam.

080.~- May llaki, amigdy. (EL TIGRE LO REMECE
IMPACIENTE}

TIGRE.~ Déjese de charlas estipidas y pregdntele qué
quiere

0S0.- ;A qué has venido, compadre?

Imaynalaj comadrey,

JUANCITO.-A cazar, pues. (SE QOYEN UNOS
RUIDOS)
080.- (Y ese ruido, qué es?

JUANCITO.- Estoy probando mi escopeta que la traje
con quinientos iros para matar al Tigre. El Tigre es muy
male vy nos hace muche dafo. (EL TIGRE,
HORRORIZADQ, SE PROTEGE TRAS EL. 0SQ) ;No
lo has visto al Tigre compadre?

TIGRE.- jDigale que no me ha visto, si no'me lo como en
seguida?

080.- (SIEMPRE GRITANDQ) No, no ha venido por
estos lados.

JUANCITO.- (APARECIENDO EN LA REJA CON EL
DISFRAZ MAS EXTRANQ QUE ES POSIBLE
IMAGINAR) Bueno, compadre, si lo ve, me avisa. (EL
TIGRE SE HACE OVILLC DETRAS DEL OS0O PARA
QUE NO LO VEAN)

080.- Descuide, compadre. (SALUDANDO)

JUANCITO.- ;Y ese bulto con manchas oscuras que hay
detrds de usted, compadre qué es?

TIGRE.- (RAPIDO AL OIDO DEL OSO) Digale que son
porotos,

OS0.- Son unos porotos overos que tengo para sembrar
este afio.

JUANCITO.- Pero si son porotos, gpor qué estin asi
desparramados? Péngalos dentro de una folsa, pues.
pompadre.

TIGRE.- (AL OS0) Métame dentro de una bolsa, répido.
{EL CSO COGE UNA BOLSA Y EL MISMO TIGRE
AYUDA A METERSE DENTRO)

080.- Listo, compadre. Ya estén guardados los porotos.

JUANCITO.- jPero pucha mi compadre mds despistado!

" Atele la boca de labolsa para que 00 se le den vuelta,

TIGRE.- {SACANDO LA CABEZA DE LA BOLSA)
iAteme!.

0S0.- La verdad es que tiiens razén mi oompare Vanos a
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amarrarla. :

JUANCITO.- (ACERCANDOSE) Yo le ayudaré para que
queden bien firmes. Ya esld ;As( que son para
sembrarlos eslos porotos?

080.- Asf es compadre.

JUANCITO.- ;No sabe usied que antes de sembrarlos hay
que apalear a los porotos para que ablanden un poco?
0S0.- La verdad es que no sabfa. Démosles entonces

unos cuantos golpes.

JUANCITQ.- ; Ddnde habrd un palo? (LA BOLSA HACE
UNQS EXTRANQS SALTOS COMQ TRATANDO DE
ESCAPAR) Aqui tiene. Dele fuerte, no més. Vera como
quedan de sabrosos después en la sopa. (AMBOS
GOLPEAN. EL TIGRE NO SE AGUANTA Y GRITA)
jVaya! No sabfa que los porotos hablaban... (ESTAN
MUERTOS DE LA RISA)

0S0.- Es que estos son muy especiales. (EL SACO QUE
ESTABA VERTICAL SE DESMORONA Y QUEDA
ACOSTADQ. EL TIGRE DEJA DE GRITAR)

JUANCITO.-Bueno, Uastaa wa. (SE WIRMN
SONRIENDQ) Y, compadre, ;qué le parece si nos
sacamos esta ropita? Quisiera devolverla.

JUANCITO.-(CON  MREM WHWNRERSS JIE
DESVISTEN) Esos pobres yokallas han de estar
congelados sin poder salir del rio ni volver a sus casas.
(RECOGE TODA LA ROPA) ;(Vamos a dejarla? (EL
0SC LE HACE CARINO A UNA PRENDA. DE
PRONTQ JUANCITO LO ABRAZA) .Cémo serd
sentirse hombre, ah? _

0S50.- (PENSATIVO) Si, pues, ;c6mo serd?

JUANCITO.-(MMIBNTRAS VAN SALIENDO) ;Cdémeo
serd, no? ;Cémo serd? (AMBOS SALEN EL SACO
QUEDA UN MOMENTO INMOVIL, LUEGO SE
INCORPORA Y GRITA COMC DESAFORADO)

TIGRE.- jSilvenonnnnnmeeeee! jAy,
sdqueeeceeennnmmmmeeeee de aquil jAy, ay!

OSCURIDAD

EPISODIO 6.-
I4 GUITARRA DE VIRTYD

NOCHE EXTRANA DE SOMBRAS MAGICAS EN
UN LUGAR APRETADO DEL BOSQUE, SE OYE EL
CANTO DEL BUHO. DESPUES, NADA. JUANCITO
ENTRA CANSADO Y MALHUMORADO. AL
PRINCIPIO SU VOZ SE OYE DESE LA SOMBRA
SIN QUE SE DISTINGA SU FIGURA.

JUANCITO.- jLa pucha que estoy cansade! ;jDale que
dale andar arrancdndole a mi Tlo!... jAh, qué fastidio®

(SU FIGURA SE DISTINGUE AHORA VETEADA

ENTRE LOS RESPLANDORES DEL RAMAIJE) ;Me
aburre el mundo como est4, me aburre, me aburre! (SE
SIENTA EN EL SUELQ) La verdad es que deberia
olvidarme de todo y dormir... Pero, diganme, ;qué mal
_hay en que le haya hecho el amor a mi dia? jTan sola qué
estaba la pobre! (SE RECUESTA) jAh, que agradable es
mi tfa! (SE RIE) Palabra que lo volverfa a hacer. Y
todos murmurando después... jQué fastidio! La verdad
es que no hay libertad... ni justicia... yo, por ejemplo,
ipor qué no puedo volar? jCon las ganas que lengo de
irme lejos. Y ese 4rbol... ;Por qué no camina? jLa pucha
que estoy aburride! ;jTodos los dias las mismas cosas,
lodo lo mismo!,,, (SE REVUELCA EN EL SUELO)

jAh, qué Fastidio! Lo mejor. es olvidarse de lodo y
dorrmir.

BUHO.- (DESDE UN ARBOL) ;Quién esld ahi? .

JUANCITO.- Yo

BUHO.- ;Juancita?

JUANCITO.-Mimmm

BUHO.- ;Y por qué murmuras tanto? jDuérmete!?

JUANCITO.- ;No puedo Cierro los ojos, pero algo me
estalla adentro...

BUHO.-Dxseas demasiadas cosas. Eso ng estd bien.

JUANCITO.-;Y qué le voy a hacer? Los deseos surgen
de mi, no los pueda retener... Aparecen. estdn en mi
sangre... ;De d6énde vienen...? ;Sabes, Buho?... Yo no
me hice a mi mismo...

BUHO.- Quizés ng, quizds si...

JUANCITO.(SENTANDOSE IMPULSIVQ) La vida
me hizo... ;Soy la vida!

BUHO.- Apenas un pedacug... )

JUANCITQ.- ;No enciendes?... Pero si es asl... ;Por qué
oo puedo cumplirla? ;jPor qué?

BUHO.- jDuérmele! En la noche es indi! darle vuelta a
las cosas.,. No se ven.

JUANCITOQ.-(TENDIENDQSE NUEVAMENTE) No
creo que pueda dormir. ;jEscuchas?

BUHO.- ,Qué?

JUANCITO.- Algo se agita aqul, debajo de mi pelléjo...

BUHO.- No eres td... Es la brisa entre las hojas... Cierra
los ojos. Descansa y duerme...

JUANCITO.- As! quisiera, pero...

BUHOQ.- jShitl! Yo te cantare. (ENTRA SUAVEMENTE'
LA ORQUESTA, ELBUHO Y TONA CON VOZ MUY
RONCA) Duerme, animal...

JUANCITO.- (MEDIO DORMIDQ} jNo
cendendes? jMe fastidia el bosque como esta?
BUHO.- (CANTANDO) “;Cdmo es el bosqtie?

Como lo ves.

Y yo lo veo

justo al revés...
Si cada cosa

es y no es...
Duerme, animal...

JUANCITO.-(ENTRE SUENOS) No... el revés... el
revés es un rfe que todo lo arrastra.

BUHO.- Shitt! (HABLADO) (A qué sofiar?
{CANTANDO) Veliado lejos
tus ansias van
y entre las nubes
se pierden ya...

Sélo hay silencio
y obscuridad...
jAy, Duerme, animall,..

JUANCITQ.-(DORMIDG, CON VOZ PASTOSA) Las
nubes... siempre yendo a alguna parte... la noche...
siempre llegando... jNo quiero, no quiero el orden?

BUHO.- (BAJANDO PESADO DEL ARBOL) iVayal
+Qué quieres? (MIRANDO A JUAN QUE DUERME}
¢Quieres acaso la libertad? jPobre animal?
(CANTANDO) Es gue no sabes
que lo que amas
como cadena
fu alma amarfa.

Y es apariencia

fu voluntad... :

iAy, pobre animall... (MOVIENDO LA CABEZA) Al
parecer, se ha dormido...

puedo!

Teatro
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JUANCITO -(SONANDO) el alma... quisiera tener una
cosa mégica para desalarla... desatarla...

BUHO.- jVayal... jCémo suefia® (SE ALEJA EN
PUNTILLAS) Coémo suefia.. como sueia.. (SALE
CONMOQVIDO}

JUANCITO.-El revés., el alma... el revés... el alma... (LA
LUZ EMPIEZA A CAMBIAR A UN TONO SEPIA,
QUE ENTREGA A TODO UN EXTRANO ASPECTO
FANTASMAGORICO, WRROWNDID — S0lI@
CONTRASTES DE CLARO OSCURQ, COMO SI EL
COLOR HUBIESE HUIDO DE LAS COSAS) Una
cosa mdgica... una cosa mdgica.. (JUANCITO SE
SIENTA CON LOS 0JOS CERRADOQS. EN SUS
MANOS APARECE UNA GUITARRA EMPIEZA A
GOLPEARLA POR LA CAJA MARCANDO UN
RITMO QUE LA ORQUESTA VA AMPLIANDO CON
SUS INSTRUMENTQS DE PERCUSION, COMO
SONAMBULOS, AL COMPAS DE ESTE COLPEAR
MONOTONQ., VAN APARBUEBENIE 1085
DISTINTOS ANIMALES DEL BOSQUE, Y SE VAN
DETENIENDQ, APARTADOQS DE JUANCITG,
ENSIMISMADQS, SIN MIRARSE UNOS A OTROS.
JUANCITO TAMPOCO ALZA LA VISTA NI ABRE
LOS 0JOS, PERQO SIENTE SUS LLEGADAS AL SON
DE SU RITMO EMBRUJADQO, CUANDO ENTRA EL
ULTIMO, JUANCITO DETIENE 5US GOLPES. UN
INSTANTE DE SILENCIO. AHI ESTAN EL TUCAN,
EL OSO, EL SAPO, LA TIGRA, EL QUIRQUINCHQO,
LA PICHITANCA, EL LAGARTO, EL CUERVO Y EL
BUHO. JUANCITO SE LEVANTA LENTAMENTE
GUITARRA EN MANQ., VA HACIA UNA PIEDRA.,
PONE UN PIE ARRIBA Y SIN MIRARLQOS, TOCA
UN ARPEGIO. COMQO BAJO UNA ORDEN
MAGICA, TODOS LOS ANIMALES SE YERGUEN,
ALZAN LACKBEZA Y SE QUEDAN SONRIENDO
ESPECTANTES... JUANCITO LOS MIRA DE REQJO
Y HACIENDOSE EL INDIFERENTE, TOCA TRES O
CUATRO COMPASES SEGUIDOS. LOS ANIMALES
RESPONDEN INSTANTANEAMENTE
AVAINZANDO UNOS PASOS HACIA EL Y
COREANDO LA MUSICA DESPRENDIDA DE LA
GUITARRA, JUANCITO LOS RECORRE CON LA
MIRADA OCULTANDO EL SECRETO GOCE QUE
SIENTE, ELLOS ESPERAN LEVEMENTE
EXCITADOS, LOS 0JOS BRILLANTES, LOS
BRAZOS DISPUESTOS PARA LA DANZA,
JUANCITO TOCA AHORA ALGO UN POCO MAS
LARGO. COMO SI HUBIESEN ADIVINADQ LA
MELODIA, ELLOS LA ENTONAN EN CUANTO
EMPIEZA Y AVANZAN DANZANDO
INCONTENIBLES, ALGUNOS LANZAN GRITOS
DE PLACER: "jYuuu! "jHuifa!" U OTROS SONIDOS
SALIDOS DEL FONDO DEL ALMA. PEROQ ESTO
ES MUY BREVE PORQUE JUANCITO
INTERRUMPE BRUSCAMENTE SU MUSICA.
TODOS QUEDAN COMO A MEDIO HACER ALGO,
UN INSTANTE DE ESPERA, Y JUANCITO SE
LANZA AHORA A UN VERDADERO CONCIERTO.
SIN PODER CONTENERSE, CADA UNO HACE LO
QUE LE NACE, EN MEDIO DE UNA LQCA DANZA
ACOMPANADA DE CANTO. BAILAN SOLOS O
EN PAREJAS, OLVIDADOS DE SI MISMOS, Y
ALGUNOQOS NO PUEDEN CONTENER LOS GRITOS
DE PLACER QUE SE LES ESCAPA. ES UNA
MUSICA ALEGRE Y VI¥A, QUE PARECE QUE YA
VA A ALCANZAR- SU APQGEQ, CUANDQ
JUANCITO DEJA DE TOCAR. TODOS QUEDAN
ENTRE EXCITADQOS Y DESCONCERTADOS.

Teatro

JUANCITO.~ Parees que estdn alegres... ;Qué pasa?

080.- No sé, no puedo explicirmelp...

TIGRA.- Me ha pasado algo exics&#io...

080.- Parece que fu mdsica pusiera en movimienlo et
aire.

QUIRQUIN.-No el aire. La sangre. Me he sentido
alegrar, de pronlo, sin darme cuenta...

LAGARTO-- Escuchen. Pero escuchen. ;Saben? jA mf
esa mdsica me ha estremecido entern! Les jura, algo me
ha recotrido el cuerpo desde el hocica a la puma de la
cola... {Y eso que el trecho es bastante largo! (RIE
FELIZ. TODOS ESTAN ASI RISUENOS) La he
sentido caminar como una caravana de hormiguitas...
(TODQS LANZAN UNA CARCAJADA CARINOSA
ESCUCHANDO LAS EXPLICACIONES DEL
LAGARTO. ESTAN EN UN ESTADO DE ANIMO
COMUNICATIVQO Y LEVEMENTE EMOCIONADO,
PERO SIN DARLE AUN MAYOR
TRASCENDENCIA AL ASUNTQY)

JUANCITO.- jPero si esla mdsica no tiene nada
especiall... jsoy un triste aficionado!

TIGRA.- jOjald que todos los aficionados fuesen como
td! jMira, mira, como brilla el sol de una manera lan
especial! jAsf fué desde que soné tu miisica, sobring, yo
lo noté! (EFECTI¥AMENTE EL SOL BRILLA DE
PRONTQ CON UNA LUMINOSIDAD INCREIBLE)

QUIRQUIN.- jQué hermoso! jQue hermoso!

JUANCITQ.- ;Qué es lo hermosa?

080Q.- jTodo, loda!

JUANCITO.- Pero las cosas que se les ocurren a ustedes!
(CRUZA SU GUITARRA SOBRE EL PECHCO Y
REMMICIA 5U MAGICO CONCIERTO. LA MUSICA
TIENE UN CARACTER INCITANTE, SENSUAL,
PERQ MUY DINAMICO SIEMPRE. SE FORMAN
EXTRANAS PAREJAS. LA TIGRA CON EL
CARANCHO Y EL LAGARTO. EL OSO CON LA
PICHITANCA, Y LOS DEMAS AGRUPANDOSE
AJENQS A SU SEXO Y RAZA).

PICHNTAN.- (FELIZ) jEsto es un vértige! ;Un vértigo!
jNo puede delenerme?

0S0.- Sigue, sigue! ;Si es un vértigo, es un vértigo
maravillese!

PICHNTAN.- (DANDO VUELTAS) ;jNo puedo
detenerme! jNo puedo delamerme!
LAGARTO.- jYo tampoce! ;Yo tampoce! (BAILA

JUNTO A LA TIGRA Y EL TUCARN.
DESENFRENADAMENTE. EL SAPO SE DA
VUELTAS DE CARNERO DE UN LADO PARA
QTRO).

TIGRA.- jNecesito amar! jNecesito amar!!

TUCAN.- jCierra los ojos, cietra los ojos y déjate llevar!

TIGRA.- jNecesito amar!

QUIRQUIN.- jEs salvaje! jHermanos! jQué cosa
bérbara! jLos quiero a todos, a todos! jComo estamos

t aquf bailando y el aire arriba ondulande... jLos quiero a
todos!

BUHOQ.- (DANDQ UNOS EXTRANQS SALTOS)
jDesnudarse! jEstremecerse! jEsto es divino!...
(JUANCITO CORTA BRUSCAMENTE. ALGUNOS,
CON EL IMPULSO, CAEN AL SUELO. EMOCION Y
ASOMBRO GENERAL}

PICHITAN.- (CON LAGRIMAS EN LQS OJOS) jAh,
Juancilo, es lu misica! ;Qué poder tiene? jHacia
palpitar, sin que yo lo quisiera, pero cada una de mis
plumitas....

0$0.- (MUY TIERNO)} pero, si, si, cada una de sus
plumitas...
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QUIRQUIN,- (INTERRUMPIENDO) Escuchen... |Por
qué vemos ¢l azul dei giale? ¢ Por gué vemes ¢f verde de
los drboles? ;Para qué les colores para qué? Qué
extraflos somes! |¥ les sonides nos alwreaint.; pdth,
querdmonos, querdmones tedes, guerdmones! ;Qué
extrafios somes! (ABRAZA A ALGUNOS PERO EL
LLANTG BESGARRADOR DEL  SAPO
INTERRUMPE ESTA EFUSKVIDAD CONTAGIOSA)

- SAPO;- Qué pena tan grande! jQué peeennnaaal!
BUHO.- ;Qué pasa? (Qué pasa?

SAPO.- jAy, tantas eosas tontas! ;Tantas cosas tontas ue

: hay en mi vida! jAy, ay!

- BUHO.- (DESESPERADOY ;Pero que siga Ja mdsica, que

siga! jQue sigat

PICHITAN,- ;Juancho, esa masica estd embrujadal ;De
ddnde la sacaste?

JUANCITO.- jVayal ;Si es musica simplements!

TUCAN,- El seereto estd en el instrumento... Los tonos
que da no se parecen a ningdn otro. Viajan por el aire no
como sonidos sino como... {Como olorest.

SAPO-- iSi, eso s lo que yo he sentide! j Parecfa musica
con fragancia a floras desconocidas! ;Era tan extrafio
que me hizo llorar!

JUANCITO.- (RIENDO A CARCAJADAS) jEragancia
de fores desconocidas!... jFEragancia de flores
desconocidas!

TUCAN.- ;Y por qué no?

SAPO.- Fué una manera de decir...

JUANCITO.- (SIN PODER CONTENER LA RISA)
jiPero qué cosas, que cosas!

PICHITAN.- Es una guitarra cualquiera. Esto es un
misterio...

BUHO.- Pero, ;qué es ésto?

JUANCITO.- ;La cuerda?

BUHO .- No, eso gue fiene la cuerda.

PICHITAN.- ;Pelos!... iSon pelos!

0S0.- ;Una cuerda con pelos?

SAPO.- Y son ésperos... (JUANCITO SE HA SENTADO
EN EL TRONCO ¥ RIE A CARCAJADAS)

TUCAN.- Es muy extrafio. Creo gue ahi estd todo el
misterio.

BUHO.- Si, porgoe las cuerdas se hacen de tripas y las
tripas o diemen pelos...

JUANCITO.- (TRATANDO DE HABLAR ENTRE SU
ATAQUE DE RISA) Y si alguien.,. y si alguien...
hubiese tenido la ocurrencia de hacer una cuerda que no
flnese dee ipa? Ja, ja, ja...

TUCAN.- Ahii staria 1a cosa, entonces, Pero, yde dénde
itha 2 salir un tiento tan fino y eldstico, que retorcide,
resultare como wna cuerda de dfipa v diera sonidos?
{MAS KISA DE JUANCITO)

080.- Diios de gué estd hecha, Juancito.,. (PERQ
JUANCITO NO PUEDE HABLAR DE RISA)

TIGRA.- (REMECIENDOLO) Pearo dinos, por favor,
sobrino! ;Dines!.

TODOS.- S, jidinos!

JUANCITO.- No quiiero ser tereo, Me 12 di¢ esa laguna,
(ACEZANDO DE RISA)

PICHITAN.- jiAh, mo te Iourkes de nosotros! ;IDe dénde iba
A swenr €l agua wna coerda como £sta?

SAPOQ-~ ;iY@ € de donde pudieron sacar ese tiento! Del
rithetie diel 9jo! Como lGiene pestafias...

LAGARTO.- (Dt has visto un 6jo con llgs pelos de ese
largo vy =l emnulados? iSOle @ of se e ocuRe!
(OUANCITO EMPIEZA A PULSEAR LA GUITARRA
AHORA CON DPULZURA, RECOGIENDOSE EL
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TUCAN.- ;Nos vas a sacar d¢ dudas?
JWANCITO A CANTURREANDO BANTY "MEDIO
HABLADOY}
En busca del agua llegs
" una vieja a la laguna
tuvo que meterse en lo howds
porque ) agua era turbia... (YARIOS HACEN GESTOS
DE PROTESTA)
PICHITANCA. - (Es ouo cuenis tinys!'
JUANCITO.-(CON UN TONO ESPECIAL) Ne. mo!
iEscuchen! (SE HACE SILENCIO)
(CANTA); Come manda el buen conssjjw
entr6 alzandose las faldas
Cuande estuve dentro vid
que el agua estaba mirdneieim.

(HABLADOQ, PERO ACOMPANANDQSE DE LA
GUITARRA) "Qué estds mirando atrevida!""

grité furiosa la vieja.

"Miré" - le contestd el agua

"que estds arrugada y seca" (TODOS RIEN PERQ
BAIJITO, COGIDOS POR EL RELATO DE
JUANCIIO)

(CANTURREANDO OTRA VEZ)
La viefa entonces mird

lo que el agua estaba viendo

y encontréndole razén

pensé: "¢ De qué me sirve ésto?"

Y tomando una cuchilla
le cortd todo el ribete.

SAPQ.- jAhi est4 la cuerda!

JUANCITQ-- Y a la orilla la arrojé
como algo que no sirviese.

TUCAN.- Entonces lo recogiste td.

JUANCITO.- Si, pues... (CANTURREA) Pasé par ese
lugar
y hallé el ribete tirado.
Tantedndolo de mil formas
vi que era fino y eldstica.
Y lo acomodé al instruraento
buscandole largo y luz.
Este es todo el secreto _
de mi guitarra de virtud. (DEJA DE RASGUEAR.
TODOS SE QUEPAN EN SILENCIO)

BUHO.- Es exirafio. ;Par qué nos remeee asi?

JUANCITO.- (DE PRONTO. CON UN GRITO DE
ENTUSIASMOQ) (Es la cuerda? ,Es la misiea? ; Somes
nosotros mismos? (VUELVE A TOCAR CON
FRENESI) iNo importa! jCerremos los ejes! jA mever
los pies! jMés, mé&s, més! jEso es! jCuerda mfa, td gue
vienes del erigen de los arfgefies, muéstranes al alma de
fas cosas) jMiren, alld va mi Tia een el ignacie! jCuande
suena esta miislea iodo se frasioea! jLe que es feo ha de
ser hermoso! jNo quiero ver 18 aparleneia, qulere ver el
fonde! (UN GRITO DE HORROR DE TODOS LOS
ANIMALES INTERRUMPE §U FRENETICO
DISCURSO. TODOS SALEN HUYENDO. EL TIGRE
HA HECHO SU ENTRADRA. JUANEITO, AL
VERLOQ. DEJA DE TOCAR, PERO MUY EXCITADD
AUN CON $tJ CONCIERTO, NO SE DECIDE ENTRE
SEGUIR TOCANDO O HUIR. SE MIRAN UN
INSTANTE, JUANCITO SE ARRIESGA  TOCA DOS
O TRES COMPASES. EL TIGRE ABRE LOS
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BRAZOS Y ESBOZA UNOS PASOS DE DANZA.
IUANCITO ESPERA UN BREVE MOMENTO ¥
VUELVE A TOCAR. EL TIGRE SE ACERCA
SONRIENDO Y DANZANDG. JUANCITO
INTERRUMPE TENSO ANTE LA PROXIMIDAD

DEL TIGRE. EL TIGRE SE DETIENE Y DEJA DE,

SONRE(R. VA A ESBOZAR UN ZARFAZO, PERO
JUANCITO TOCA OTRA VEZ., AHORA SIGUE ¥
SIGUE. EL TIGRE SE ENTREGA A LA DANZA Y
BAILA EN TORNO A EL. JUANCITO LANZA UN
GRITO DE TRIUNFEO) jBEso queria ver! jLo malo
iueno es) (MIENTRAS TOCA BAILA TAMBIEN] jA
estallar! ;A vivir desde adentro, tal como es! (ELTIGRE
SE RIE CONTENTO. JUANCITO TAMBIEN RIE SE
RIE. AMBOS SIGUEN BAILANDO EUFORICOS Y
RIENDOSE, RIENDOSE, LOS DEMAS ANIMALES
HAN 1DO APARECIENDC Y DESDE LEJOS
PALMOTEAN EL COMPAS. LA LUZ VA
DISMINUYENDO HASTA QUEDAR TOTALMENTE
OSCURO. LAS RISAS SE PIERDEN. EN LO
NEGRO, SE OYE EL GRITO DEJANO DEL BUHO.
LA LUZ VUELVE A SER COMO ERA EN UN
COMIENZO DE LA ESCENA, LUZ DE NOCHE DE
SOMBRAS MAGICAS. JUANCITO, TENDIDO, SE
RIE A CARCAJADAS EN EL MEDIO DEL SUENOQ.
EN BUSCA DE JUANCITO ENTRA EL TIGRE.

TIGRE.- ;Donde estard? Me dijeron que estaba por aqui...
(VIENDO A JUANCITO DORMIDQ) ;Por fin?
{(INCREDULQ) jiEsta es la mia! Y dormido... ,Qué més
puede pedir? {FELIZ COGE UN PAUTO Y LE HACE
COSQUILLAS EN LA NARIZ)

JUANCITO.- jAnchui chuspi!... Salgan, salgan moscas!
{EL TIGRE VUELVE A SU JUEGQ) Salgan... que en
suefios estoy viendo bailar a mi tie... (EL TIGRE SE
DETIENE INTRIGADO}

TIGRE.- ;Yo? ;Bailando? Esto hay que saberlo. (EN
PUNTILAS SE ACERCA OTRA VEZ Y REANUDA
SU COSQUILLA).

| JUANCITO.-(RIENDOSE SE SIENTA) Pero, jqué

| suefio he tenido! (LANZA UNA CARCAJADA) jCéme

se movia mi Tio! ;Y qué gracia tenfa! MUEVE SUS
BRAZOS IMITANDOLQ) Palabra que nunca pensé gue
mi Tie pudiera ser gracieso. (MEDIQ DORMIDO
AUN) Buho... ;Estds por ahf amiga Buhe? (EL TIGRE
DESLIZA UNA PATA POR EL HOMBRO DE
JUANCITO. JUANCITO SE RECUESTA UN POCO
EN EL) Vars que suefio increfble he wefida! jCéme nos
volviamos todes locos de alegrfa! Toda era disiimeo y mi
liio, era otre mi fo! :
TIGRE.- (MUERTQ DE CURIOSIDAD E IMITANDO
LA VOZ PERFUMADA DEL BUHO) ;S{? ,Por qué?
JUANCITO,- {BOSTEZANDO Y REFREGANDOSE LOS
OJOS) Vads... Después que me eantaste... Pero mire que excitade
esioy... P @ &2 agw, &n mi peeho... (EL TIGRE PONE SU
GARRA. JUANCITO LA MIRA CON HORROR Y $E DA
CUENTA DE QUE ES SU TIQ. NO DICE NADA) Que... Que..
il dulee es fu ala, amige... bu... Buhe... pere pon Il eabeza sobre
il homibro peia que sienias lo asitade que respire... Mira... (EL
TIGRE PONE SU CABEZA. JUANCITO SE LA COGE CON
LAS DOS MANOS, LUEGO LO GOLPEA. EL TIGRE SE
DESPLONMMCON UN GEMIDO. JUANCITO SE PONE DE PIE
DE UN SALTO Y DICE CON VERDADERA INDIGNACION)
iDate y dake v dale com il o! ipere gue WNG 1Y pueda fi sofiar
lranguile!. (EL TIGRE COMIENZA A INCORPORARSE)
iClarg! i shioia elra vez me va & seguir! iAaaahbhh! (SALE
CORRIENDO. EL TIGRE SE LEVANTAY SALE TRAS EL)

OSCURIDAD

EPISODIO 7.-

FUANEITEO TOMA CABANIA).

LADRILLOS LEJANOS DE PERROS, LA SELVA
ESTA ROSADA, FANTASMAGORICA, ONIRICA.
COMIENZA A AMANECER. LOS LADRIDOS SE
HACEN UN POCO MAS CERCANOS ¥ LUEGO SE
CALLAN, JUANCITO APARECE DETRAS DE UNA
MATA. SACA SU CABEZA. HUSMEA Y ESCUCHA..
DA UNA CARRERITA Y SE ESCONDE TRAS UN
ARBOL. VUELVEN LOS LABRIDOS QUE SUENAN
CASI BELLOS EN ESE AGONIZAR DE LA NOCHE.
PERO AHORA SE SIENTEN EN LA DISTANCIA.
JUANCITO ESTA ALERTA. LOS LADRIDOS SE
PIERDEN. JUANCITO APOYA SU CABEZA EN EL
TRONCG, SUSPIRA Y SE RELAJA.

JUANCITQ.-Se Rieron... (LEVANTA EL ROSTRQ Y

ESCUCHA NUEYAMENTE) Si. Se fuerom Me
perdieron el rastro... (SE SEPARA UN PCGCO DEL
ARBOL) Apurade me tuvieron los perros esos... (SE
PASA LA PATA POR LA FRENTE} Bien apurade
(SONRIE) Pero, (QQué diablos me habré traida?
(EXTIENDE LO QUE TIENE EN LA MANO, PERQ
COMO TODAVIA ESTA OSCURQ, NO LO
DISTINGUE BIEN) ;Qué es? (CAMINA HACIA UN
LUGAR DONDE HAY UN PQCOQ MAS DE LUZ)} Son
una lonjas de cuere, (LAS EXAMINA CON
DIFICULTAD A LA CLARIDAD DIFUSA DEL
AMANECER) Como no pude robarme una gallina, en el
tltimo instante pesqué lo primere que encontré, ;(Para
qué podrén servirme? (LAS ESTIRA) La verdad es que
no se me ocurre. Tal vez si las mojo y las ablandm,.
podrfa hacer con ellas alguna trampa pata mi lio.. (SE
RIE TQDAVIA EXCITADOQ DE SU HUIDA) Es en lo
tinico que pienso parece. Por aqui debe haher um
arroyo... jAqui estds aquita mia! (SE ENCUCLILLA
PERQ COMO ESTA CANSADOQ, SE QUEDA
SONOLIENTQ Y PENSATIVC, SIN METER LAS
MANQS EN EL AGUA) {Qué curigso’ |Este es el
misme lugar al gue vengo casi todes los dfas... pero le
desconozeo... (MIRA A SU ALREDEDOR) |Sexd
porque estd amaneciendo?... jQué hermesa eslé la selva
a esta hora! jVaya! jPero qué hermosa! Y el alke.. (LO
TOCA) Tan denso, tan rosade. Llega a parecer un mnai,
Unoe “podria bafiarse, nadar en él... (LE TOMA EL
SABOR) Hasta mascarlo... Bueno, ¢es sélo la apariencia
1a que eambia? ;O al eambiar la apariencia eambia el
alma de las cosas? (SE HA INCORFPORADO) Es otta
selva... Se dirfa gue los drbeles tienen cardeier, que alge
Yes brota de adentro... Tedos los dfas, uno yo, guisieta
mirar el munde asf, por un IAstante..., asi. con rodo su
esplender, con kaga su Rermesuia, ¥ Ao plvidade
después en las horas en gue coro ¥ eoo. me faligo ¥
e enrabie... Y a los demds, Lawbién verios traspasados
de esa luz.. (DESEANDO VERSE A SI MISMO ASI,
SE INCLINA SOBRE EL AGUA) Hela, Juan... (Como
estds?... No estds mal... Tienes uRa ciera simpalia. un
clerio agtade en la mirada... jCéme quisiera ser bello!.
No para sefle enlie los demds.. jPeF Fi mismel!
Sentitie bellp, meverme belle, ser pare de toda esta
¢6%a... (SONRIENDO) jPere ahi estds, amige mie.
larguiruche y feo! (BROMEANDOQ) jPero ahi esids.
armige mfe, larguiruehe y fooh (BROMEANDO) A ver sk
esta agua eoloreada nes pinta UR poce el Fostre... jQué
fresed! (SACUDE LA CABEZA MOJADA) Las
lenjas... También deberfa lavarks. (LAS COGE, PERO

phging 83




SE QUEDA OTRA VEZ PENSATIVO, DE PRONTO
SE SIENTAEN EL SUELO AL LADO DEL ARROYO)
jQué curioso! jNo me imporia nada! Nada de nada,
jQué agradable! Incluso podria venir mi Tio, abrazarme,
matarme... hasta dulce me parecerfa... ;Por qué serd?
(Por el cansancio? ;O la hermosura de la mafana?
(CIERRA LOS QJOS) Soy feliz. Asi es. (ACARICIA
LAS LONJITAS COMQ ACARICIARIA CALQUIER
COSA QUE TUVIERA CERCA Y LES HABLA
LLENC DE AMOR) Lonjitas queridas, lonjitas mias...
(SE LAS APOYA EN LA MEIJILLA) jAy, ;para qué
habrdn de servirme? (CANTA UN PAJARITO QUE
ANUNCIA EL DIA, JUANCITO SE RECUESTA EN
EL PASTO)} Eso es estar vivo, jpara qué mds? (UN
RAYO DISTINTQ, ANARANJADO, SE FILTRA
ENTRE EL RAMAJE Y DESTACA LA HERMOSA
FIGURA DEL AVESTRUZ QUE AVANZA HACIA EL
PRADO. LA MUSICA LA ACOMPARA MIENTRAS
CAMINA BLANCA, CAUTELOSA, IRREAL EN LA
LUZ- DEL ALBA. JUANCITO, PRESINTIENDO
ALGO SE INCORPORA Y LA CONTEMPLA
ARROBADO. SIN QUERER EXPRESA SU
ADMIRACION EN VOZ ALTA) jLoco! ;Qué hermosat!
(EL AVESTRUZ SE DETIENE ASUSTADO. TENSQ,
OBSERYA A JUANCITOQ. LUEGO DECIDIENDO
QUE NO HAY PELIGRQ, ABRE UN POCO SUS
ALAS, ESTIRA EL CUELLOQ, Y CONTINUA SU
PASO ALEJANDOSE EN BUSCA DE ALIMENTQ.
JUANCITO SIGUE EXTASIADQ. LENTAMENTE SE
PONE DE PIE TRATANDO DE NO HACER ALGUN
RUIDO QUE LO ESPANTE. CONTEMPLANDOLGQ,
SE APARTA UN POCO) jLoco! jQue hermoso! Pero
cémo se mueve... se dirfa que flota... que no avanza, que
s¢ desliza... .

NARRADOR.- (EN VOZ BAJA) Juan... Juancito... El es
é1. Tii eres ti.... .

JUANCITO.- ; Yo? Soy un pobre pellejo con patas.

NARRADOR.- Sabes que eres mucho mds que el
avestruz,

JUANCITO.- Mira qué gracia, qué liviandad, se diria que
sus huesos no son como los nuestros, pesados, flojos.
jNo camina, vuelat .

NARRADOR.- Deja, Juancito, deja. No desees lo que no
puedes.

JUANCITOQ.- Si yo lograra subirme aniba... montarlo...

NARRADOR.- Nunca te lo va a permitit. Olvidalo. Ni
mices més.

JUANCITO.- jComo correria! jEse es el caballo que
necesito para huirle a mi tio! jSerfa barbaro! Ni eJ polvo
me verian... Deshacerse de este cuerpo. Tomar otro
mejor. jPero conservar la cabeza en su sitio y et corazén
biem pueslo... (@XNTA) jOue locura, quéeenihitaiez!!

NARRADOR-- jAy, Juancite?

JUANCITO.- (EBRIO DE DESEOS) ;Por qué no? ;Por
qué? (MIRA AL NARRADOR DESAFIANTE Y
ESTREMECIDO) ;Ab? (EL NARRADOR SE
VUELVE HACIA LA ORQUESTA Y HACE UN
GESTO. LA ORQUESTA TOCA SIGUIENDO LA
MELODIA QUE EMPEZO JUANCITO} '

NARRADOR.- (CANTANDQ) ;Cémo lo agarro? Esa es
la cosa. Subirsele al lomo, pero 4cédmo? jcéma? (LA
ORQUESTA SE CALLA. JUANCITO, TEMBLANDO
TENSQ, SE INCLINA Y RECOGE SUS LONJAS. DA
UNOQS PASQOS HACIA EL AVESTRUZ)

JUANCITO.- (HACIENDO UNA REVERENCIA) Linda
pinta, (EL AVESTRUZ NO SE DIGNA
CONTESTARLE) Linda pinta, dije.

AVESTRUZ.-SI te parece, .

JUANCITO.- Seguro que... que no soy el primero que te
lo dice. : .

ENTABLAR

AVESTRUZ.-(SIN DESEOS DE
DIALOGQ) Como quieras,
JUANCITQ.- Seguro que le pareces lindo a las

avestruces. Eso no puede resultar extrafio. Pero que a
mi me lo parezcas.. Me da un poco de vergiienza
habértelo dicho... Pero, jqué importa? Por lo derds, que
piensen lo que guieran. Tu pinta es linda y al que le
pique que se rasque. Dios e ha hecho asf y tii no tienes
la culpa de que asf sea ni de que otros te puedan
envidiat.

AVESTRUZ.-Yo no me meto con nadie.

JUANCITO-- Pero yo sé de muchos que darfan sus cuatro
patas por andar sobre las luyas, o sobre tus alas.

AVESTRUZ.-;Sobte mis alas? Yo no se volar.

JUANCITO.- jBah, volar!. Eso lo hace cualquier
pajarite... La gracia estd en poder andar por aqul, por la
tierra, para eso se necesila un buen par de patas y saber
hacerle el quite a tiempo al obsticulo... '

AVESTRUZ.-Algo de eso creo que sé.

JUANCITQ.- Pero para mi, discilpame, todo eso es
secundarie. Lo principal para mf, qué quieres que te
diga, es la apariencia, 1a pinta. Claro, si a ii te ha dado
Dios ésto encima de lo otro, el sabrd por qué... Pero lo
extraordinario es esa pinta.. (TRAS UNA BREVE
VACILACION) Este... bueno los que hemos andado por
otras parles... y hemos visto otras cosas... podriamos
mostrarnos exigentes, y pedir todavia algo mas... jPero
son detalles! No tienen importancia.

AVESTRUZ.-No te comprendo.

JUANCITQ.- No vale la pena. Son detalles. Tal vez es
mejor que las cosa queden como estdn. (ECHANDOLO
A LA BROMA) Y quién sabe si cuando te haga la
indicacién, no le salen tentando de puro presumido para
achicar a los toros... jNo! jMejor como estés!

AVESTRUZ.-No soy vanidoso. No siento que nada me
falte.

JUANCITO,- Ahi estd la vanidad, pero una cosa es como
se ve uno mismo y otra como lo ven los
demds...(PAUSA)

AVESTRUZ.-; Y cémo te gustarfa a tf verme?

JUANCITO.-No, no quiero decirtelo.
disgustarte. Prefiero tenerte de amigo,

AVESTRUZ.-Tu amigo say y no creo que nada pueda
penurbar mi afecto. Dime lo que sea.

JUANCITO.-Este... jpero me juras que no te vas a
enojar, diga lo que diga?

AVESTRUZ.-Te lo jure,

JUANCITQ.-Baeno. Acuérdale ;no?... (VACILA) Son
cositas de detalle. Tu pinta es linda! Eres alio, répido,
Pero... si uno se fija mucho, si es muy exigente... buena,
esas palas asf, tan negras, largas, peladas, como canillas
de indio y, perdona, pero ese cogote largo, large,
descoyuntado como una culebra y que parece que la

mcabeza se te estuviera arrancando, tan lejos la llevas del
cuerpo... Todo ese, bien mirade, es un poquite
deslucido, te quita prestancia... Disclilpame que te lo
haya dicho. Td me autorizaste...

AVESTRUZ.-No, no me enojo. Quizds tengas razén. La
lastima es que na hay remedio para el asunto.

JUANCITO-- jAh, que tonto! ;como que no hay
remedio? Ahi estd el error de muchos que no conocen
los sectetos de la vida. Creen que la obra de Dios es sin
vielta. Pero cuando Dios deja algo sin acabar zno es
acAsO porque quiere que sus criaiuras lo terminen?

Podrias
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Nesotros también lefiemos que bacer algo por nuestia
pame..
AVESTRUZ.-Pero jdénde estin los defectos en mi case?
JANCITO.- Va Le lo dije. En tus piennas largas, negras,
flacas y desmudas, como canillas de indie, y en tu
cogote, largo, largo y descoyuntado como culebra ...
AVESTRUZ.-(IRRITADO) (Y qué? ;Vas a llegar a la
conclusién de que tengo que cortaome las patas y el
cogote para perfeccionar la obra de Dios?
JUANCITO.~ {No seas bdrbare! Parece que no en balde
tienes la cabeza tan chica. Es cuestién de ingenieo,
ccomprendes? Si no se puede cortar alge largo, es cosa
de llenarlo, marcar espacios... Ocuparlo con alge que
distraiga, (entiendes? Que rompa el vacio sin objete...
AVESTRUZY... (cbme se podia “diswaer’. segin tu
dices, &l laige de mis patas y i coello?
JUANCITO.-Mlwy facil. El largo de ms palas, con un
buen par de polainitas clacas,.viEh? {Qué te parece? Te
verfas olro. Eso da mucha elegancia... Y tu cuello, es
cosa de ponerle una corbatita de moiio, alld arriba,
colgdndole las pumitas. Vieras como viste una corbata,

Asf, para el guste més exigente, quedarfas a la -

perfeccidn. Ya ves, no era tan dificil ni Lzn grave el
asunte.

AVESTRUZ.-Tienes ideas, no se puede negar.
(IMAGINANDOSE AQUELLA ELEGANCIA) Una
corhetilia... Unas polainas... Tienes lus ocurrencias, no
puede desconacerse...

JUANCITO.- Estoy en lo cierto, verdad?

AVESTRUZ.-Te dirfa que me estoy viendo (SE PASEA
ENSONANDOY) Pero la cueslion es ;cémo me armo yo
de esas prendas? ;De dénde las obtengo?

JUANCITO.- Es cosa de que le consigas unas lonjitas de
cuero asf, angostitas como éstas. (LE MUESTRA LAS
SUYAS) Aventirale alguna noche por un rancho y
levdntale algunas.

AVESTRUZ.-Eso es algo que yo no puedo hacer. Sabes
bien, de noche no valgo nada. Y de dfa, no me animo a
llegar donde hay gente.

JUANCITO.- Entones tendrés que tener paciencia.

AVESTRUZ.-(INSINUANTE) Y ti.. zno podrias
cederme esas que tienes?

JUANCITO.- jAji! Y yo, ;con qué me quedo? -

AVESTRUZ--A ti te resulta més Ficil acercarte a las
casas.

JUANCITO.-Podria no encontrar otras iguales...

AVEXTRUZ.-Dijiste gque eras mi amigo...

JUANCITO.- Bien. Sea. No pienses gue soy egofsta.
Témalas. Pénglas,

AVESTRUZ.-,C6mo me las voy a poner yo si no tengo
manos?... Ya has hecho lo°més regalindomelas...
completa tu obra peniéndomelas...

JUANCITO.- Hay que ver que para pedir, ni gato de’

pobre que fueras... Pero, ;para servimos estamos todos
en este mundo! Déjame sobarlas un poce para que
ablanden... Asi. No te muevas. {SE AGACHA Y PONE
UNA LONJA MANEANDO LAS PATAS DEL
AVESTRUZ) Baja shora la cabeza. (EL AVESTRUZ
SE HINCA. CUANDO TERMINA DE PONERLE LA
OBRA LONJA COMO RIENDA, JUANCITO LANZA
UN ALARIDO DE FELICIDAD) ;Kunan fiogajpata

kekK i iLe consegui! ;jMiol iMio! (SUJETANDO LAS

RIENDAS PEGA UN SALTO SOBRE EL LOMO DEL
AVESTRUZ HINCADO, EL POBRE SE YERGUE Y
TRATA DE CORRER PARA LIBRARSE DE LA
CARGA PERO ESTA MANEADO )

AVESTRUZ.- iiBdjate). ;Qué haces?

Taratro

JUANCITO.-;Qué quietes que haga? |Te di uua idea
para que ce vierag hermose ¥ mis lonjitas de cuero paa
que te las pusieras. Me parece que ahora puedes
pagamme sirviéndome de caballe. (EL AVESTRUZ
DESESFERADO, COMPRENDIENDO LA BURLA.
SALTA A PIE JUNTO, SE SACUDE, PERO
JUANCITO ESTA BIEN FIRME SOBRE EL LOMO.
POR ULTIMQ SE INCLINA Y CORTA LAS
POLAINAS. EL AVESTRUZ SOLLOQZA) Vames. Lo
pasarenos bien jumies, créeme. Conocereimoes el
munde. (EL AVESTRUZ SIGUE LLORANDO, DE
PRONTO PATEA INDIGNADQ Y SALE
CORRIENDOQ. JUANCITO GRITA EUFORICO)
jHuifa! jHuifa! jQue venga ahora mi tie a seguitme el
rastro? (JINETE Y CABALLO HAN DESAPARECIDO
PERO SE SIGUEN OYENDO LAS VOCES DE
JUANCITQ), Ja, ja, ja. que intenie alcanzarme... (SE
ESCUCHAN SUS RISAS EN CONTRAPUNTO CON
LOS GEMIDOS DELAVESTRUZ.}

OSCURIDAD

EPFISODIO 9.-

EL REGRESO DEL AUSENTE

EN LA OSCURIDAD SE ESCUCHA LA
MELANCOLICA MELODIA DE UNA FLAUTA, AL
ENCENDERSE LA LUZ, SE DIVISA A LA
PICHITANCA ENTRE LAS RAMAS DE UN ARBQOL,
SOPLANDQ UNA PEQUENA FLAUTA DE HUESQ
ENTRE AMENAZANTE E IMPLORANTE, EL
QUIRQUINCHOQ LE HABLA DESDE EL SUELQ.

QUIRQUIN.- jDevuélveme esa flanra! (LA
PICHITANCA NOQ LE HACE CASQ) iQué me la
devuelvas te digo!... jes mia! Yo la hice con el huesito de
su pala. jEs el tnico recuerdo que tengo de éI
jDevuélvemelat )

PICHITAN.- Yo también fui su amiga.

QUIRQUIN.- Anda a buscar otro hueso y haz otra auta,
si tamo lo querfas, Esta es mfa. Dentro de ella estd su
recuerdo y su recuerdo me pertenece.

PICHITAN.- ;Shhh! ;Escucha! Escucha como habla
cuando yo Ja interrogo. (TOCA NUEVAMENTE CON
LA MAS PROFUNDA MELANCOLIA)

QUIRQUIN.- (DESPUES DE UN MOMENTO EN QUE
HA SIDO COGIDO POR LA TRISTEZA DE LA
MUSICA Y CAS] LLORANDO DE PENA) ;Dédmelal
iDdmela! iNo me hagas enojar! Algin dia... algtn dia te
encontrards a mi alcance. jYa verds )Jo que le voy a
hacer, fe cogeré por esos sunchos que tienes de paras,.,
{LA PICHITANCA NO LE HACE CASD) /Yo también
quiero tocar! (RISUENO Y DESENVUELTO ENTRA
EL ZORRO. AL VER AL QUIRQUINCHOC DE
ESPALDAS A EL, LE DA UN GOLPECITO
CARINOSO EN-LA CABEZA.

JUANCITO.- Hola, Bolita, ;Cémo e wa? (EL
QUIRQUINCHO SE DA VUELTA Y QUEDA
PARALIZADO, ABRE LOS 0JOS, LOS CIERRA,
LOS VUELVE A ABRIR ¥ POR ULTIMO DICE CON
VOZ ESTRANGULADA.

QUIRQUIN.-\¥os.., vos...

JUANCIT®Q.- (FESTIVOQ) 5i, Yo mismo. Pero ;quE no
me estds viendo? ;Dame wn abrazo! {PERQ EL
QUIRQUINCHO EN VEZ DE ESTRECHAR EN $SUS
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BRAZOS A JUANCITO LO PALPA CON TIMIDEZ)
Hermana.. geres Li?.. ;TQ? (AHORA LO TOCA
ANSIOSCO) jHermamod! | Hermama! (ILO ABRAZA
LLORANDO)

JUANCITQ.- jLa pucha!! jPero qué le pasa

QUIRQUIN.- (GRITANDOLE A LA PICHITANCA)
jPichilanca! jPichitanca! jMira quien esté aguif! (LA
PICHITANCA ENSIMISMADA EN SU CONCIERTO
NADA HA VISTO. A LOS GRITGS, BAJA LA VISTA
AL VER A JUANCITQ, LANZA UNA
EXCLAMACION Y DEJA CAER LA FLAUTA,
TEMBLANDQ BAJA DEL ARBOL)

PICHITAN.- (BAJANDQ) Juam... jjuanailol

JUANCITO-TFRATANDO DE ESTAR RISUENO)
¢Pero desde cuando se usa preguntarle a uno si es uno?
jVen a mis brazos, chiquita!!

PICHITAN.- (ESTRECHANDOSE A EL MUY
EMOCIONADA} Hermanilo... heimanito... t...

JUANCITO.- jDiganme! ;Asi se alegran ustedes de
verme después de tanto tiempo, o estdn por darme
alguna mala noticia?... No van a decirme de nuevo que
se ha muerto mi tfo...

QUIRQUIN.- (SENALANDO LA FLAUTA) ;Y de quién
era entonces este huesito?

PICHIITPAMN-- ;Td dijiste que era de éI!' Pere a mi me
estaba pareciendo que ne... Ya queria devolvériela...

JUANCITO.-;De qué hablan? (RECQGIENDOLO)
(Qué es esto? jUna flama! (LA SOPLA) jLa pucha!
Parece que hubo muerte sentida. ;A quién estaban
llorando con este hueso? (EL QUIRQUINCHO Y LA
PICHITANCA SE MIRAN).

QUIRQUIN.- ;Te acuerdas de ese dfa en que decidiste
bajane del avestruz? Lo hiciste para apostarme que eras
mejor domador que yo... “Toma ti mi caballo, dijiste, y
yo montaré en a corzuela®... ; Te acuerdas?

JUANCITQ.- Cémo no, pues.

QUIRQUIN.-iAy hermano, yo querfa hacerte desistir,

pero no me diste tiempo. Estabas tan entusiasmado de .

probar W fuerza, que montaste en esa maldita sin
acordarte que la corzuela, cuando dispara, se hunde en la
maleza, Asi fué. "jVamos!" gritaste ti, jy tu animal que
corfa por lo més espeso del monte!

JUANCITO.- (SONRIENDQ) Asi fué, pues.

QUIRQUIN.- Yo veia las ramas como se le enredaban en
el cuerpo y sentia los pinchazos en mi propia carne, ji&h,
no quiero acordarme! Dejabas un mechén de pelo aqui,
otro all4... Te gritaba jpara, para! Después de tu paso, las
espinas quedaban chorreando sangre.... {No me hiciste
caso! jte perdiste en la espesura! Dejé al avestruz y salf
a buscarte... Anduve dias de dfas...

JUANCITO.- Pensabas que yo estaba enredado en el
monte...

QUIRQUIN.- Pensé lo peor. No volviste a decidir la
apuesta... y pasé tanto tiempo sin ninguna noticia twya, .,

JUANCITO.- Hermano! Perdéname! Segui de Jargo y
no peisé que..,

QUIRQUIN.-Desesperado busqué tus restos.. En un
zanjén, encontré este huesito... {LO COGE CON
INFINITA TRISTEZA) Pensé que era de tu pata a hice
esta Maulila.... {TOCA DOS O TRES NOTAS) para
llorar o recuerdo

JUANCITO.-(MUY EMOCIONADO Y TRATANDO
DE SOBREPONERSE A LA IMPRESION DEL
RELATO DE SU MUERTE) Pero para qué e apenas...
iEstoy aqui! ;Mirame, estoy vival

QUIRQUIN.~Si, pues, estds aqui. {LO ABRAZA)Y sin
embargo... mo 5é por qué.., algo me oprime el pecho @
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vere... ’

JUANCITO.~- No es nada. Te hiciste a la idea de
pensartae uer... Pero jdejermos eso!! 4 Te cueine,que fué
de mi? En veidad, cuando me subf 2 la cotzuela, no
sabfa lo que me esperaba. Empecé alrecibir los arafiazos
de las ramas y pensé un momento intentar detenerla...
Pero, jqué gran animall! jES un animal desatade! Queiia
ir con ella hasta donde me tlevara! jMe agaché, iraté de
esquivar los obstéculos!... Ipitil. Sentia que me iba
destrozando. Pero esta loca cottia y me enloguecia a mi.
Cerré los ojos y me dije jvames! jvVamos!.

QUIRQUIN.-Afh, qué arriesgade!! |Lo més probable era
gue no hubieses salvain!!

JUANCITO.-Pexo cuando llegamos al oto lade del
monte... |Ne puedes imaginarie lo gue vil Mas allé de la
selva hay la pampa mds ancha, mas hermosa gue puedas
imaginare] Me olvidé de la apuesta. de tode. Sdlo
deseaba correr por aguel vacio, coeer, Corer,,

QUIRQUIN.- jLo imporante es gue estés aquf ahoeal

PICHITAN.- jEstdbamos tan desamparados sin tit

JUANCITO.-Fero, 4qué es de mi Tfo? ;Sigue siempie
con sus cosas?

PICHITAN.- Hace mucho gue no sabemos de él. Dieen
que anda visjando por el Chaco, arrancanda de los
golpes de hacha que han entrade en la selva. ;Sabfas que
ahora los hombres nos estdn corande los Arbolesd
Cuando las hachas cortan los tronces, los drboles caen
con un quejido que rompe el corazén. ;(Qué ira ser de
nosotros, Juancito?

JUANCITQ.-No hay que preocuparse. Todavia hay
mucho espacio para los animales ehicos come nosotros.
No hay problemas mientras une tenga salue y.. (SE
INTERRUMPE) y vida.

QUIRQUIN.- jHermano!
palabras!?

JUANCITO.-(SONRIENDQ) Bueno, alge habré
aprendido de mi viaje y de mi presunta muer..
{VUELVE A DETENERSE) Note que la ando
nombrando... jVaya! Malo estd. Dicen que el gue se
acuerda mucho de ella... es el que la tiene cerca...

QUIRQUIN.- ;De qué estés hablando hermano? ¢ A
quién te refieres?

JUANCITO.-Dicen que pensar mucho en ella y querer
volver al lJugar donde uno nacié, sen sefiales seguras... el
recuerdo y la nostalgia son los llamados que ella nos
hace para... jiy lo peor es que no se pueden desolr!..

PICHNTAN. (IMPRESIONADA $IN SABER POR
QUE) Tienes un dono extrafio, Juandile. ;De quién estds
hablando? (DE PRONTO SE YERGUE ANTE ELLOS
LA MUERTE)

MUERTE.- Habla de mi. Aquf estoy.

JUANCITO.- jDios Mio!

iCémo necesitdbamos tus

"PICHITANCA Y QUIRQUINCHO.-

{RETROCEDIENDQO ESPANTADOS) ;La mukertie'l

MUERTE.- (A JUANCITO) Por til he venida, Yalo sabes,
ino es asf? Podria haberie ide a buscar alld lejos, por
donde andabas vagando... Pero pensé que mi abrazo te
seria mds dulce aqui en tw fierra... En el fondo siempre
has sido tweno, por eso te hice Wegar mensajes de
nostalgia para que regresaras & (W patria... Ahora estas
con tws viejos amigos, en este paisaje que te es guerido
y que Fué iesiiigo de du infancia. .

JUANCITO.- {INTERRUPIENDOLA
ANGUSTIA) ;Realimente viene & buscarme a mi?

MUERTE.- Si, atf,

JUANCITO.- Pero serd solo un anuncie... No serd abors,
en este momento que viene a huscarme...

CON
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MUERTE.- Afiora mismo.

JUANCITO.- (ATERRADQ) ;Pere por qué temia gue
venir &n este iinstame, en este instante precisamente’?

MUERTE.- Yo nunca llego @ntes ni después. Ei tismpo
“es" a mi Nlegada. Eso es todo.

JUANCITO.- (TRATANDQ EN UN SUPREMO
ESFUERZO DE SOBREPONERSE A SU ANGUSTIA
PARA ARGUMENTARLE A LA MUERTE) No... no
vey a discutirle su derecho sobre la vidas ¢quién podria
hacerlo? Pere, el tiempo! Sobre el diempo es distinto.
Crea que wsted siempre llega a destiempo, 2
contratiempo, si prefiere...

MUERTE.- jVaya! Argumentas bien. Tienes imgenio, Me
agradan las presas alegres (Qué Qhta gloria puedo
obtener que conseguir alguien que sonria mientras lo
abrazo?

JUANCITO.- $¢ que en este instanie ya no puedo hacer
nada... salvo quizds, salvo... jrendir mi Gltimo tributo a
la vida, mi dltime homenaje... Voy a gritar: jmunca fué
usted més inoportuna! No la maldigo a usted, ;qué
objeto tendria? Pero sepa, jitampoco la bendigo! ;jNo!
iAmo la vidat

MUERTE.- Estds buscando dilaciones...
yo soy el fin?

JUANCITO.- Justamente porgue usted es el fm, cqué le
importa las dilaciones? Estd siempre lan apurada que se
dirfa gue tiene miedo que le arrebaten su presa.

MUERTE.- (RIENDQ) ;Sabes que tienes gracia? IBien
comestado!

JUANCITO.- Ojald pudiera decirle a usted lo mismo.
Pero la verdad es que ne encuende ningdn metive para
refrme en su presencia. Con franqueza le diré que... Yme
ha embromade!

MUERTE.- Yo no tengo intenciones. No me las
atribuyas. No formo parte del comereio de fos seres de
este mundo.

JUANCITOQ.- Pero se mete donde no la llanian

MUERTE.- No. Simplemente alga determina mi hora.
Ella suena y todos los relojes del mundo se detienen para
aquél que ha sido sefialade. Yo venge y cojo, nada més.

JUANCITO.- No le veo ningdn mérito. Dispense, pero et
mi modesto entender...

MUERTE.- ;Si?

JUANCIHITO.- Lo maravilloso setfa ser capaz de marcar la
hora justa sin detener ningun reloj... luchande cara acara
con la vida, peleandole la victima... Lo que usted hace,
dispense pero, es como ganar la carrera porque el
adversario se retitd en el camine.. jLo hermose es
ganatla, porque corriende ambos hasta el final, usted
ilegé primero a la raya!

MUERTE.- (CON SORNA) No pretenderds que yo me
ponga en competencia con algo o alguien...

JUANCITOQ.- jUsted no tiene adversatios! Por eso sale
ganando todas las partidas. Pero yo quiero decitle: no se
le pase por la mente tomatme el gusto cuando me
abrace. jEstoy amargo. amargo! Por culpa suya esioy
perdiendo 13 dnica, la més gran oportunidad de mi vida...
{Mire como me invade la araarguia, mire, rire!

¢Con qué fin si

MUERTE.- Pefo.. ¢(qué oportunidad es esa... tam
anhelada?

JUANCITO.~ |Qué puedes interesatle! jSon cosas de la
vidal :

MUERTE.~ Pefo.. veamos e que se frata.,.

(INCITANDOLQ) A lo mejor...

JUANCITO.~ (Para qué voy a satisfacer su curiosidad?
Mo tiene ningdn sentido, salvo que para mi serfa mds
penoso hablar de lo que me preocupa.,

Teatro

MUERTE.- Quizds si.. dado tu ingenio, s
antecedentes... podria mostrar zliguna complacencia
contigo... si larazén fuese muy poderosa.

JUANCITO.- Son cosas de la vida. Para wsted mo van 2
valer 1a pena, Pero para nosotros, son... jilka vida!

MUERTE.- Djme que &s, yo veré.

JUANCITO.- (A LA PICHITANCA Y AL
QUIRQUINCHO) e digo? ;Qué piensan ustedes?
{AMBOS MUDOS, NO SABEN QUE CONTESTAR.
PAUSA EN LA QUE JUANCITO INVENTA
AFANOSAMENTE) Este... se trata de... de algo gue yo
habia preparado para mafiana... algo muy sensacional...

MUERTE.- ;Sil

JUANCITO.- Se trata de una carrera. En esa carrera he
puesta toda mi fiortuna. De ella depende el pervenir de
les mios... ;sabe?. Eso, el porvenir.. Es uma carrera
entre.., jEntre un avestruz y un sapol

MUERTE.- ;Enlre un avestruz y un sapo? (RIE CON
SORNA) Que cosa tonta y absurda. Y eso era lo tan
importante que tenfas entre manos!

JUANCITO.- ;Eso es lo que cree usted! Pero usted no
sabe Jo que yo quiero... Quiero probar que no siempre se
cumple lo gue todos esperan... Eso es muy importante
para nosotros, los animales.. Y estoy seguro de.
lograrlo...

MUERTE.- ;Corriendo a un avestruz contra un pobre
sapo? Creo que no estds muy bien de la cabeza...

JUANCITOQ.- Este no conoce a mi pollo, quiero decir ami
sapo. Hace afios que lo vengo adiestranda.. Si usted esta
tan segura de que ganard el avestruz, gpor qué no
hacemos una apuesta?

MUERTE.-- ;Qué dices?

JUANCITOQ.- Para salir de dudas. Nada cuesta.

MUERTE.- jClaro'lY tu esperas que yo apueste tu propia
vida.

JUANCITO.- No. Le pido mucho menes. Sélo un poco
de paciencia. Que espere hasta mafiana para ver el
resultado de la carrera.

MUERTE.- ;Qué sacas con eso? Si ganas -cosa que no
puede ocurtir- le irds del mundo con la pena de no poder
disfrutar de tus ganancias. Si pierdes -lo que es lo més
seguro~ te irds con la amargura de haber sido derrotado.
Piensa. ¢ Vale la pena esta dilacién?

JUANCITQ.- Pero seria irme con la pena de no haberme
aventurade a ganar o a perder.

MUERTE.~ jSon curiosos estas vivos! (Que impaortancia
puede tener todo ese cuando se estd frente a la nada?
JUANCITO.-(CON ARDOR) jTengo segura Ja partida!!
jCréame! jSerd una carrera fabulosa, como no se ha
visto otia!l jSacaremos de ella conclusiones increibles... -
¢ Verdad, hermanos? jQué cosa barbara serd esta carreral

MUERTE.- jCome {e apasionas por cosas
intranscendentes! Me enteroeces,. jQué extrafio eres!..
(JUANCITO LA MIRA CON UNA MIRADA DULCE,
CARGADA DE EMOCION POR LA VIDA, POR EL
MISMO, POR TODO. LA MUERTE QUEDA
COCIDA EN ESA MIRADA),

JUANCITO.~- (LLORANDO) ;Somos,. extrafios?

MUERTE.~ Si, hijo. (VA A HACER UN ADEMAN
HACIA EL PERO LO DETIENE BRUSCAMENTE) Y
bien, sea. Accedo. Quédaie un dia més en esto que t
llamas vida.

JUANCITO.~ {Gracias, seﬁom" (TRATA DE COGERLE
LA MANO PARA BESARSELA)

MUERTE.- jNo me togques’ Maiana vendré por (i tam
proaio como se haya decidido esta absurda prueha entre
el sapo y el avestwz. Hasta mafiana. (DESAPARECE
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LOS TRES AMIGOS SE MIRAN)

QUIRQUIN.- ;Qué vas alhacer? (PAUSA) ;Vasa ...hwir?

JUANCITO.- (ESTREMECIDO) Voy & ver...

PICHITAN.- ;Dénde podiias esconderte? Piensa!

JUANCITQ.- Dicen que o caven (rampas 2 Ja muerie. ..
(TODOS ESTAN INDECISOS)

QUIRQUIN.- jDies! jfQué se nos ocurra algo!

PICHITAN.- Si convocdramos a lodos los animales para
deliberar...

JUANCITO.- (TRATANDO DE SERENARSE) No nos
desesperemos. No nos desesperemos. Es lo peor que
nes poedria pasar.., Todavia queda wn dia...

QUIRQUIN.-Pero, lo de esa carrera.... ;jfué una patrafia
para distraer a Ja  muerte? (JUANCITO NO
CONTESTA) ;0 la vas a corver de verdad?

JUANCITO--(CON VOZ RONCA Y LOS 0OJOS
CERRADOS) Un dia... Habra que vivislo locamente.
{SONRIENDO AMARGO) Tengo un dia. Al menos eso
conseguf (AL QUIRQUINCHO) ; Ves, hermano? Tenga
un dia mio, s€ que es mfo... Otros pasan los dfas y ni

salben que Jos estdn viviendo...

QUIRQUL- S, pero, jgué vamos a hacer? (LE PONE
UNA MANQ EN EL HOMBRO. JUMI@ 10
ABRAZA TAMBIEN)

JUANCITO.- (BRUSCAMENTE ABATIDQ) Podriamos
empezar per correr esa carrera.. (ESTAN MUY
TRISTES LOS TRES)

QUIRQUIN.- ¢Para qué?

JUANCITQ.- No sé... (LA PICHITANCA DISTRAIDA,
RECOGE LA FLAUTA DEL SUELO ¥ MODULA
ALGUNAS NOTAS. JUANCITO, SOBRECOGIDO,
SE LA ARREBATA) Tira eso pajaro de mal agiierol
(LA PICHITANCA LA DEJA CAER COMO SI LA
QUEMARA. JUANCITO SE ARREPIENTE DE SU
ESTALLIDO) Perdona... (NINGUNO SE MIRA PCR

NO ECHARSE A LLORAR. SALEN AS], TRISTES Y
ABATIDOS)

OSCURIDAD
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