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1A IMPORTANCIA
DE SER LADRON"

Pubilicada en este mimero

MARGARITA: | Y a quién ha robado
Agqigel Custodio? [Digame pronto,
gue no aguanto mis!

SASTRE: Hizo un desfalco Mbuloso,
sin precedentes en los anales de las
altas [inanzas...

MARGARITA: Seguramente que, ;s¢
ha quedado con el dinero de la
cobranza?. ;| No es asi?

MUEBLERO: Si, sefiora, si...

MARGARITA: Enionces vendrdn g
tomarlo preso?

MUEBLERG: No. sefiora, no...

SASTRE: Don Angel Cusiodio
quedard siempre en libertad porque
no es el ladrén vulgar a quien la
Justicia persigue ¥ casliga con wodo
el peso de la ley. .

MICAELA: ;Serd un ladrén de
guanies blancas?

SASTRE: ;Algo mds!

MUEBLERQ: ;Mucho mis!

MARGARITA: (Fs un piraa con
barco v wdo?

MUEBLERO: ;Algo mis!

SASTRE: ;Mucho mis!

MARGARITA: [No comprendo que
es lo gue puede ser!

MICAELA: Ni yo lampoco...
SASTRE: ;Es un linanciero. sefiora,
un nedable fnanciero de talemo!

MARGARITA: 5i no me aclara.

conunuo sin comprender...
SASTRE: Hoy dia, senora. exisien
dos clases de financieros... Escuche

bien. Los moderados. que son
aquellos que se conforman con una
ganancia prudencial del cien por
tien, haciendo negocios que algunas
veres son lcCitos. ¥ los nervigsos...

MARGARITA: ;Financieros
nerviosos?

MICAELA: (Y cdmy son estos
dlnmos? Expliguenos...

SASTRE: Sin eseripulos: arrasan con
tadio.

MARGARITA: Y don Angel. ; qué
¢s? ; Nervigso?

SASTRE: ;Muy nervioso! ;Se ha
quedado con varios millones que
penenecen al fisco!

MARGARITA: ;Ohbh! ;Y gqué bien
disinmula con la hiswna del pajanito!

MICAETLA: Y pensar que agui hace
la larsa y pelea por diez cemavos!

MUEBLERQ: Es una lactica. Eslos
aracadares del erario pablico suelen
enviar €l dinero a Londres ¥ a Nueva
York. ¥ una vez que se ha operado la
prescripeisn del deliw comienzan a
gastar y a vivir como niillonanos?.

MICAELA: (Y si to prenden antes?

SASTRE: No padrin hacerlo, porque
don Angel Cusrodio ha robado con €l
talento ¥ Ta sagacidad de un hombre
habituado a las alwas finanzas!
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Editorial ".. la memoria del alba

luminosa enciende la Venus del ocasa..."”

NOSTALGIA... Y ESPERANZA

nando logramos editar el nimero 14 de TEATRO, y hacerlo llegar a las
direcciones que disponiamos, no se nos ocurrié pensar ni imaginar, que ese hecho
y sus contenidos, removerian, en quienes de una u otra forma tuvieron relacién con NH,
una suma tal de recnerdos suyos, ya incorporados al dmbito familiar, ni que la nostalgia
de los tiempos y actos pasados con su participacion o apoyo, darian lugar a la esperanza
activa de que se signiera publicando Ia revista,
Lo cierto es que las numerosas pruebas escritas y orales recibidas desde diferentes
fugares del pafs y del extranjero, dicen y repiten lo mismo: "hay que continuar publicando
nuestra revistita..."

Esto, a tiempo de que la labor de animandoy apoyando la de diversos grupos
integrantes de NH siempre —esencial teatrales del pais y otras actividades
caracteristica de nuestro Conjunto la de la  artistico culturales que cuentan con nuestro
solidaridad— ha proseguido participando, respaldo decidido.

Mientras en el devenir humano, la nostalgia de los momenios en que sentimos ser nie-
Jjores, genere la esperanza de que atin podemos alentar los suefos que nos hicteron bue-
nos conjuntamente, por darnos a los demds, seguivdn nuestros semejanies manifestdndo-
se con hechos, con verbo y con ideales. Afirmando quie somoas, porque recordamos —{uego
de haber olvidado las negaciones— el bien que quisimos, habilitando asi ent nuestra sen-
sibilidad el deseo, acorde con la dindmica de la vida, de prolongarnos en lo que de mejor
nos hizo sentir que "no diferimos de la especie’.

Cuando citamos la sensibilidad, se nos vuelve cilida la ternura exisiencial gue nos her-
mana a la especie, y desde los confines de los recuerdos y desde las amplias alamedas de
la nostalgia, pos estremece el abrazo tltimo de los compaiieros ausentes, y nos alienta vi-
vidamente el rostro nuevo de todos los recién llegados a la amistad con NH, que anudan
los soportes de la esperanza de que la familia teairal del palis afectivizard cada vez mds los
vinculos fortalecedores de la noble funcién del teatro, acompanando al ser humano en la
dificil bisqueda de su futuro que alumbrard un dia la justicia, el amor y la libertad.

Por todo ello, como Io piden las voces que resuenan
en el carifio, seguimos hoy publicande TEATRO... y los
hacemos con nuestra esperania apuntando a gue maia-
na, alld, mds alld ¢ aqui, seguirdn los otros nesotros,
‘con nostalgia y esperanza, publicando ésta u otra fuen-
te de relacion y comunicacion fraternas que por encima
de los desalientos y sinsabores, nos exprese, confirme y
anuncie; Frente al destino, nosotros, SIEMPRE... Her-
manos en la nostalgia y la esperanza...
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LOS FESTIVALES

E

n esta primera parte de TEATRO 15, la informativa, guisimos dar cabida,
como la parte resaltante de las actividades tanto escénicas, como de las otras

aries, a los Festivales realizados ¢l aho pasado.

Para ello solicitammos, con la debida
anticipacion a los organizadores de dichos
eventos, 1a informacién comrespondiente a
la realizacién y repercusiones de los

De Villazén:

mismos., y no al simple previo anuncio de
tales encueniros, festivales, concursos, etc.

Lo que sigue es la constancia del
material recibido:

{DESPERTO EL ARTE!

{ borde del siglo, ya acabando el 99 y por iniciativa de wn pequefio grupo, el Centro
Cultural Vitiazon, cumpliendo uno de los mandatos de su manifiesto piiblico que decia
“Fomentar el arte en la frontera”, levd ¢ cabo el PRIMER FESTIVAL DEARTE Y CULTURA "FIN
DE SIGLO", en seis interesantes jornadas, fa poblacion y sus artistas vibraron of calor del arte v

la credcion artistica.

Se comenz6 el miércoles 22 de diciembre en
el saldn de la Casa de Cullura, se reunieron mas
de 20 personas para disculir la problemdtica del
Arte y la Cultura en l(a frontera. Las
conclusiones mdas sobresalientes fueron: ;No
hay apoyo ofimal, no hay organizaciones que

El jueves 23 tal vez fue una de las noches
mas emotivas y de mayor calidad artistica en

apayen esla actvidad!. A la gente lo dnico gue
le importa es el comercio no obstame lo cuil,
luego de nuestra accion artistica, hubo la
afirmacion de Roberto Galarza: "Es la primera
VEZ que asisto a un acontecimiento asi en este
pueblo v cjala no sea la primera y la dluma”,

llenos de gran calidad sentimental dejaron
contenios a los asistentes con viejas poesias ¥

el encuentro de Teatro y Poesia; viejos  estrenos candorosos.

declamadores, algunos autores, pero todos

Germin Flores, Roberto Galarza, Hipdlito Terceres, Rubén Calani, Danjel Cano, Javier Chuca y
olros manifestaron su contento al verse otra vez en un escenario. La noche crecid en motividad artistica
cuando el grupo de (eatro de alio rendimiento formado para esta oportunidad presenid aguella obra que
presentara con mucha éxuto el "Teatro de los Andes”, la obra de Cesar Brie "Las Abarcas del Tiempo™.
Se rompieron esquemas, un plblico acosiumbrado al teatre costumbrista, se vio enfrente de un nuevo
inento de ver nuestra realidad.  Esta presentacion wvo el impacio cuando se presenté un breve cormo
dramético de Teatro Popular "Bolivia en mi corazén”, representando el problema de la coca en el pafs.

El viernes 24, nuestro pueblo adormifade despertd a la magia del arre en fu exposicion de pintira
v esculinra, donde se pude observar la calidad ariistica de jovenes villazonences que concluveron sus
estudios de Pintwra en lo Facultad de Potosi. '

David Gutiérrez, Victor Hugo Siles y José Luis Calani demosiraron gue a trovés del color v la
inagen, la realidad v el espiritu se funde nuestra existencia.

El sabade 25 de diciembre aprovechando el leriado y la fecha. se rajo como inlencién rescalar una
de las tradiciones ya archivadas en el pueblo.

Se revivis fa Culwra Popular con [as adoraciones y trenzado en el froous del learo local, una
amplificacion que llevaba a 1oda la plaza los aires de 1 flauta v el tambor precedia a las adoraciones del
Nifio Jests.

El domingo 26, se realizd una velada musical
en la gue jovenes musicos de diversos eslilos
musicales, demostraron que la misica es otro de los
caminos de expresion artistica. _

Con este festival se Hegd a la conclusion de que con paco dinero, con mucho trabajo v entusiasmo
todavia podemos gozar de la maraville del arte. Unica manera de realar nuestro modo de ser,
Auestra culiura.

Marirza FLORES SIVILA Guadalupe NINA  Eduarde KILIBARDA

Tedrro
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De Tupiza

ENCUENTRO DE TEATRO

partir del dia 7 de noviembre del aiio pasedo, la ORGANIZACION DEL FESTIVAL DE
ARTE Y CULTURA DEL SUD. Tupiza, presentd el ENCUENTRO DE TEATRO en el local

del Salon Teatre de la Unidad Educativa Santa

En el acto de inauguracién, la Coordinadora
de Teatro, sefiora Emma Duchén vda. de Leytdn
que es Secreiaria General del Conjunto Tealral
Nuevos Horizontes de Tupiza, abrid el

Encuentro con los siguienies palabras que junto
con el programa cs el unico material que nos
hicieron legar.

Sefiores autoridades: Municipales, Educativas, Subprelectura, Cocidepro, hermanos visitantes,

sefioras, estudiantes, piblico presenle:

La Organizacién Festival de Arte y Cultura del Sud, se formé siguiendo la inquielud de
hacer prevalecer como en otros tiempos los valores culturales y artisticos de nuestra querida

tierra.

"El Conjunto Nuevos Horizontes fue el que nos impulsé a formar esta Organizacion.

Después de haberse mantenido dicho
Conjunto por mds de 30 afios, jusiamente hace
un afic que velvié aqui en Tupiza a renacer,
cuando el afio anlerior nos visilaron  varnos
componenles del mismo, a raiz de que fueron
invilados para un Festival Teatral con mouvo de
la inauguracion de las refacciones del Tealro
SUIPACHA, Gracias a la presencia de esos

compafieros del Conjunto, enwre los que
recordamos a Ivan Barrientos, Oscar Vargas del
Carplo. Humberto Vacallor, de La Paz; Jaime
Ayraya, de Buenos Aires: Humberio Ortiz ¥
Liber, de Cochabamba v Albento Guecra de
Orure; renacié la inquieind tupicefa por
retomar ¢l camino de la actividad artistica ¥
cultural en la regién.

Asi, en ese clima nacié esia Organizacién, baciendo frente a la poca colaboracién, desa-

fios e incomprensiones.

"Espigando aqui y alli, hemos
organizado este Encuentro de Teatro para
hacerle un homenaje al Conjunto

Nuevos Horizontes gue fue uno de los
pilares para el fortalecimiento del teairo de
nuestro pais.

"(Quierc hacer conocer a este puebla chichefo. la amarga verdad de que en nucstra tabor para preparar este evenlo o

hemos recibido ninguna ayuda de las autoridades municipales. ni del departamento de Cultura, Congejales. Subprefectura,
Empresas ¥ hasta personalidades. Al extrema de gue ni siquiera nueslros oficios ¥ el perhl del proyecto para este Encuentra,
han tenido respuestas”.

La decision de realizar este evenuo. se asienta en gran pane. ¢n la inguiciud nuestra de offecer a nuesira juventud
gjemplos positives de aclos anisticos y culturales que los motive a encontrar camines fecundos de creatividad, como los gue
nos oftecieron lantas personalidades juveniles de nuestra lierra, como el recordado compafiero nuestro Alfredo Dominguez,
que dejo una estela de amistas ¢ cuya actividad comjunta guiere ayudar nuesied orgamizacion”.

“Enseguida de nis palabras, esla noche verdn la presentacion escénica de la obra "El ave inuere en la onla” de
Francisco Tevar Garcia, ganadora del Fesival lmeccolegial de Teatro orgamizado por el Colegio Santa Ana. siendo el
ganador del mismo el ¢lence de este Colegio. Es la sensibibidad wtistica gue nuestra juveniud ticne, ¥ el esiverzo y
vojuntades combinadas de despertar ep nuesirg pucblo inguieludes artisticas. o que da resuhados concretos, por lo que
queremps mencionar 1o que wdos Je debemos a la hermana Fernanda, as{ como a los docentes, administralivos ¥ alutnnado

del Colegio Santa Ana”.

Y ya que estamos en [os agradecunientys, mencionados
que pese a nuestras soliciades de ayuda no sdlo 2 las
insulucionas. empresas y personias de Tupiza, sino a los
residen(es en otros depanamentos. s6lo hemos recibido las
quie a conlindacién detallamas:

- Cooperativa de Luz Eléarica de Tupiza, por
imermedio de su Presidemse 51 Lucio Pereyra. hemos
recibido el aporte de Cien Ddlares. con los gue abrimos la
cuenta en el Banco mercanadl.

- Empresa Minera Comsur S.A. de La Paz. By, 1 800,

peging 4

- Rudl Idjguez, también de La Paz, Bs. 230

- De fa vindad de Potosi. fos sefores Dr. Mang Jerez v
¢l sefior Jamme Sanu Mur, Direcior de Baminex., nos
coviaren ties plaquetas  de plata, una guitarra, un bombo y
un charango.

- e La Paz. mencionamos nuesiro agradecinmienta por
la avuda presiada a wdas nuesiras gesbiones alld. o ia sefion
Teresa Pimlla de Bernal,

- De Cochabamba, €l Comuno Kuevos Horizonws nos
hizo llegar 250 ejemplares de fa revista TEATRO. No. 14,

Tedrrer
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Mencidn aparte merece, con nitesiro profundo agradeciniemo, la Hermana Fertanda, v fodo
el cuerpo directivo y administrative de la Comunidad Educativa Sawta Ana, gue no silo
cediéndonos el local de su Teatro pura la realizacion det Encientro, sine avudundo en todu forma
a gue todo salga bien, nos han hecho Hegar los fritos emocionantes de lo que puede et alto
sentiniiento de la sotidaridad hwmana.  Por ello brindemos este aplawdo general u la Comunidad
Educativa Santa Ana.

Solo resta para no cansarlos mds, agradecer fa presencia de ustedes, en este acto de
confraternidad viva, v desear que {o obra fes inspire ef deseo de participar en las acrividades
artisticas de nuestro pueblo. Muchas Gracias”.

AsT la primera representacion teatral de este Encuentro fuc la citada obra del autor ecuatoriano.
Francisco Tovar Garcfa, "El Ave muere en la orilla”. a cargo del elenco del Colegio Santa Ana, que
resultd la aclwacidn mas aplaudida por el pablico en la Navena Temporada Teawral Intercolegial de
que damos noticia aparte.

También cn ¢l Encventro de Teawro de
Noviembre pasado y en el mismo local del
Colegio  Sanla  Ana, propiciado por la
“Organizacion del Festival de Arte vy Cullara del
Sud. Tupizal se recibié la presentacidn del Grupo
El Bitho, de Cochabamba. con wes obras
ieatrales: "George", de Anthony West, "Carnel de
Idemidad”, de Gonzalo Rose y “El Dafio. que
hace el Tabaco". de Anton Chejov, mereciendo
los aplausos y entusiasmo, sobre odo e] publico
juvenil gque no fald a minguna de las funciones.

Culming este evento, del que no nos ha

+llegado ninguna crdnica ni COMENIATIy, con una

noche DAMUCAN (Danza — Musica —~ Poes{a —
Cancién).

De Tupiza:

ENCUENTRO NACIONAL DE
ARTISTAS PLASTICOS DE BOLIVIA

Ha llegado a nuestras manos con la foto de) artista A)fredo Dominguez, miembro de NH,
an anuncio de dos hojitas, tilulado "Encuentro de Artistas Plasticos de Bolivia™, VII Salén
Miembros de la ADAP"” del 5 al 7 de noviembre 1999, Homenaje a Alfrede Dominguez R.
Auspicia: Gobierno Municipal de Tupiza”.

En la segunda pagina estd la "Presemacidn” a cargo del Depro. de Cultura de ta H. Alcaldia
Municipal”, en el que destacan el "gran esfuerzo que despliega la ABAP, filial Tupiza, en benelicio
del Atte y la Cultura de nuesro pueblo”. Y sus "volos para que el Encuentro de Artisias Plésticos
de Bolivia, vigorice esta actividad".

Tercero pdging, la reproduccion de un cuactro, sin mencion
del awtor, y finalnente en la cnarta pdging el annnciado de los
QUSPICLOS.

Nada sabemos pues, de los participantes de ese Encuentro
Nacional, ni de los actes cumplidos, que esperamos havan
colmedo los deseos expresudos en la Presentacion,

Teaire
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De Tupiza

NOVENA TEMPORADA INTERCOLEGIAL

DE TEATRO "SOR ANA TADEA ROJAS R."

uando la actualidad cercana nos muestra la frecuencia con que en el ambilo teatral se sucede

1a formacion de grupos ieatrales, intentos de lograr los mismos, ¥ las desapariciones de ellos,
grupoes e intentos, adquiere un valor y satisfaccién especial poder destacar le opuesto a todo ello: la
conseclienite permanencia en propasitos ¥ logros escénicos en nuesiro pais.

En este caso e¢s lo de la NOVENA
TEMPORADA INTERCOLEGIAL DE TEATRO
que ha organizado v realizado en‘la ciudad de Tupiza,
durante los meses de sepliembre a octubre, 1a Unidad
Educativa "Santa Ana', Liceo de Sefloritas "Cnl.
Pedro Arraya”.

Antes de comentar resaltemnos que para €sias y

otras actividades art/sticas v culturales de esa cludad,
fue debidamente relaccionado v habilitade el local
del "Teatro del Colegic Santa Ana”. como odo el
mundo lo conoce ¥ nombra. Ef logro de esas mejoras
en el local, fue obenido mediante la esforzada, tenaz
v decidida labor de 1a hermana Fernanda, colaborada
por el cuerpo directive v docente de esa institucién.

Del éxito de esta lemporada Teawral dan suficiente prueba [os hechos:

Purticiparon DOCE obras teatrules presenmdas por elencos de diversos colegios, v todas las
represepiaciones contaron con piblicos entustasias que colmaron las insialaciones del "Teatro del Colegio
Santa Ana".

Gracias a que contamos con los trece programas respectivas, podemaos enumerar esas abras. de las que el
apoyo marifestado por el publice consagré como Ja mejor Ja que presentd la Unidad Educativa Sanla Ana: "El
Ave muere en la orilla”.

La serie de obras presentadas, fue: 8. "El Misierio de las princesas
1. "El Ave muere en la orille”. de Ballarings” .
Francisco Tobar Garcia 9. "Munecos de Bazar”, de Inés M.A.
2. "La Rica del Barriv"”, de Sfuan Zony — Arifio A, Yarcmelli
Barrera 10 "La dama del Alba” de Alejandro
“La Bella v fa Bestie” Casona
"La Rarite Presumida"” 11, "Prohibido suicidarse en

"La Cemicienian”
"Lu Princesa v el Dragon”
"Anastasia”

Primavera”, de Alejandro Cusona
12, "Ef Huiflaco™”

SN N

Otra prueba del éxito lograde por la Comunidad Educativa Santa Ana, la constituye los resultados
de todo el irabajo animador, organizativo y realizativo empenado, que logré mas de 250 personas, entre
estudiantes y profesores, como aclores, actrices, Lécnicos, y direclores, gue se movilizaron en numeraosas
jornadas de estudio de las obras, ensayos, disposiciones (écnicas, que prabaron las puesias en escena y
lograren en los publicos el enfusiasmo por esta noble inquietud del teatro, que entreieniendo dignifica
el quehacer, las actividades humanas, y abre tantos caminos para la cohesidn espiritual de la que tanto -
necesita no solo la juventud tupiceina sino el pueblo boliviano

Que los dalos gque brevemenie hemos en Tupiza, que otra vez, ha puesto tan de maniliesto

consignade, una vez conocidos por parte del teawro de
nuestro pais, sean una invitacidn a los teatristas para
reparar en ese caudal de aficion y carifio por el Teatro

la "Novena Temporada Intercolegial de Teauro”
organizada v realizada por la Unidad Educaiva
Sanra Ana,

Nuevos Horizontes, desde estas columnas de TEATRO, hace Hegar en la
persona de la hermana Fernanda y el equipe directivo y de docentes que la

Gracias y adelanie.
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acompanaron, el sincere agradecimienio de los integrantes de la familia teatral
boliviana, por el esfuerzo que cumplieron v deseamos profundamente que los
Jrutos recogidos en esa ocasion, y fa valeracidn que pueden hacer de los mismos
con la importancia que gsumen para el quehacer del teatro nacional, sean
motivacion que lleven a nuestros amigos y amigas del Santa Ana o persistir y
amphiar, kasta retomar el lugar que tuvieron en Tupiza, anteriores lemporadas
featraies con la participacion de elencos de colegios de todo el pais.

Feurro




orgue las irreparables oausencias se vuelcan en presencias
latentes chiundo las obras de arte con el encanto de su
perenntdad —como en este caso def artista, nuestic Alfredo Daoininguer—,
nos demttestian que con ellag sobrevive al olvido el autor;, nos es graro

reproducir ef comertaria de prensa de Lo Pag, e manos fraternas nos
hicieron flegar en reconfortante buend hora, af cumplivse vemnte aios del
alejennientn fisico de nuesto compariers.

Figura en la Enciclopedia de la Guitarra

Alfredo Domingiiez
entre los grandes

El trovador tapicerio tiene s tugar ent la obra del espafiol Francisco Hervera, funro a los grandes genios

del arte guitarrisiico universal de todos los tiempas.

Alfredo Domingucz representa un case muy singular en la historia de la misica popular boliviana. Misico
intuitivo, su lalento le levo por senderos por Jos que dificilmente (ransita un representanie de misica popular.
Creador de una obra vasta y valigsa —que, a casi 20 anos de su muerte. sigue trascendiendo von una frescura
indecible— €] talenwo del wovador tupiceno ain transita por ¢l sendero de tas grandes figuras de la masica

universal.

GRANDE ENTRE L.OS GRANDES

Hace unos 18 anos que el guilarrisia v critico
espaitlol  Francisco Herrera comenzd la
elaboracion de la "Enciclopedia de la guitarra”
una obra gue retine mas datos sobre la guitarra ¥
su obra. En ella consigna biogralias de
guitarristas, concertistas de puitarra, guitarristas
compositores o composilores gue, sin  ser

Esle trabajo. cuya investgacidn concluyd en
1995 ha sido editado en Ginebra, Suiza en 1995 ¥
acwalmente rehace para editarlo en CD Rom.
También se contempla una edicidn en italiano gue
prepara el musicdlogo ialiano Vincenzo Pocei.

Teatre

guitarristas, han escrito para esle instrumento.
Alli estan maestros como Joaquin Turina, Manuel
de Falla, Manuel Ponce, Joaguin Rodrigo,
Federico Moreno Torroba ¥ muchos otros. Entre
todos ellos es1a otro maestro, €l boliviano Allredo
Dominguez. posiblemenle el tinico misico sin una
formacion académica.

Esta publicacidn se suma a la oua que, en
Madrid, Espaia. editara Marla Teresa de Stalhie. en
¢l que figura una imponante seleccidn de las obras de
Domingues transcritas pur el guitarrisia tarijeio
Fernando Arduz.
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ITINERARIO DE DOMINGUEZ .

Nacid en Tupiza en IY38.  Sus padres,
originarios de los regiones aledaiias, hablan el
guechua e inician su formacion musical cou
instrumentos propios de los vatles del sur de
Bolivia. Mny temprane elige la guitarra come
nedio para expresar aquel lenguaje musical gque lo
rmared.

Inicia su formacion en Nuevos Horizontes el
grupe de teatro que en Tupiza funds un grupo de
enmsiastas del teatro el afio 1946, donde ye acerca
apenas cumplidos los 9 aifos.

" En esa época dos experiencias marcaran sus jévenes ailos. La gira que realiza a los 15 afios por toda
Bolivia con el circo chileno Gasanl. Allf coca la guitarra, cuida al mono, eventualmente reemplaza al payaso
¥ hace de escribano de caras de amor. .

La otra es el viaje a la Argentina para wabajar en la zafra, alll ganard un concurso de goitarra pueblerino.

A los 24 afes llepard a La Paz e iniciard una carrera como intérprele y compositor que serd
interrumpida por su muerte en Ginebra. Era un 18 de enero de 1950
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De Samta Cruz:

SEGUNDO FESTIVAL
INTERNACIONAL DE TEATRO

"Santa Cruz de la Sierra''
1999 — Del 15 al 25 de abril

umpliendo con el propdsito del titulo de esta Seccidn "Festivales”, realizadoes el afio

C pasado, no sélo por lo que los mismos significan en cuanto a esfuerzo de sus

organizadores y participantes, sino tambidn por la necesidad de tomar conocimiento de los

resultados que se hayan logrado tanto en los piiblicos como en los mismos participantes de todas

las actuaciones que conformaron este exitoso Festival, transcribimos de "Memoria”, editada por
el Comité Organizador, aquellos aspectos que nos ayudan al propdsito.

ONCE DIAS Y NOCHES
DE PRESENCIAS ENCENDIDAS

“Luego de once noches de fiesta —esa fue la palabra mds usada por todos los medies de
comunicacién para calificar el acontecimiento -, de colorido, alegria y confraternizacidn, los
amantes del arte teatral sentfan en el corazén cémo se iban apagando las candllejas Casualmente
la obra que cerraba el festival llevaba el tilulo sugerente de "Morir un poco”.

Es que el Segundo Festival Internacional de Teatro convirtié a Santa Cruz de Ia Sierra, en un
gigantesco escenario, donde mds de dos centenares de artistas y écnicos desplegaron todo su
potencial artistico, mostrando su expeniencia y dejando sus sabias ensefianzas.

Desde su anuncio oficial, el 14 de mayo de 1998, més de cien solicitudes fueron recibidas de
diversas partes del mundo. La mayor cantidad vino de Argentina {30), Bolivia {21), siguiendo
México, Chile, Colombia, Uruguay, Brasil, Paraguay, Venezuela, EEUU., Cuba, El Salvador,
Francia, Espaifia e [talia. Al final s6lo resultaren elegidos 27 grupos.

Segiin se acercaba la cita de los artistas de las tablas, los medios de comunicacién, en
particular la prensa escrita, se lucieron con las notas exclusivas a las principales estrellas que
‘figuraban en el programa, via telefonica. El brillo del festival sin lugar a dudas se irradid por
todas partes, gracias al espaldarazo de los comunicadores sociales.

Del 15 al 25 de abril, la capital crucefia se transformé en una vitrina cautivante por la
variedad y la calidad de las 31 obras escenificadas. Un total de 27 grupos teatrales de
Latinoamérica y Ewropa ofrecieron 60 funciones em escenarios abiertos y cerrados,
estableciéndose una sana y leal competencia de talentos.

La fiesta se vivid plenamente desde Ia noche
inaugural hasta la de la clausura, la imagina-
cidn, el derroche de alegria, la originalidad, el
colorido, la misica, el aplauso cerrado, 1a exce-
lenie organizacién... lodo contribuyd al éxito,
pese a las lluvias y los fuertes vientos de los pri-
meros dias.

Las grandes figuras, varias de ellas también
estrellas de la television, descollaron con es-
plendor propio. Para citar solamente algunos
nombres como referentes de la calidad artistica
ofrecida estuvieron la mexicana Maria Rubio
{sobre todo conocida por la telenovela "Cuna
de Lobos"), Duiliv Marzio {premiado como el
mejor actor argentino de 1998}, la argentina na-

Teairo

cionalizada colombiana Fanny Mikey, el chile-
no Nissim Sharim, el uruguayo Héctor Guido, el
espafiol Pep Bau; y enire los nacicnales Milton
Cortez (también reconocido cantante) y David
Mondacca. Ninguna de estas figuras ni los fa-
mosos elencos participantes, inmerpuso distan-
cias, por el contrario, se mostraron totalmente
accesibles y solidarios con sus colegas y con la
prensa.

El Festival de "Santa Cruz de la Sierra" fue
una muestra de todas las lendencias y variantes
de los géneros teatrales, por lo que el ptiblico y
los mismos arlistas parlicipantes tuvieron la
oportunidad de apreciar las nuevas propuestas y
versiones escénicas.
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Soy un convencido de que necesitamos salas
mas chicas para motivar a la gente a trabajar.

Nos fallan espacios, y finalmenle, un teatro
al aire [ibre. EI escenario del Parque Urbano
suplid la carencia pero el costo se eleva porque
hay que colocar tarimas, luces y sonido.

-cHubo apoyo ademds de los auspiciadores?

El apoyo de las embajadas ha sido decidido.
Por ejemplo, la Embajada Espafiola pagd el
espectdculo de Argentina. Hay una conciencia
de que es necesario mirar hacia Latinoamérica,
no basta que Espafia pague sus especliculos.
Fue el caso de Borges y Perén.

-;Se incrementd el personal del equipo

En el 97 trabajamos con un equipo pequeio,
porque tenfa miedo a no cubrir los gastos.
Cuatro o cinco personas tuvimos que hacer de
todo, Hoy con una cierta seguridad econémica
formamos un equipe mucho més aceplable con
genle que se ha ocupado de todo. He podido
disfruiar un poco mejor de este Festival. En la
anterior versién no me enteré de nada y wve que
solucionarlo todo.

- Cudntas personas
organizacion?

Este afio tenemos en la planta adminisirativa
diez personas. En la planta 1écnica 13. Se
tomaron dos o (lres extras mas para los

trabajan en la

. espectdculos de las calles.
organizador? P

<Como se pagaba a los artistas, ;Por funcién o por tiempo de permanencia?

Una persona me comentd gue esto, mas alli de un festival, es un encueniro. En la mayoria de los fes-
livaies la gente exhibe su obra y se va. A nosolros nos inleresa que Ja gente se encuentre, He descubier-
to valores del y 1eatro lalinoamericano gue ignoraba por la incomunicacién

Se pagaba alojamiento, transporte y alimenlacidn, ademds de los cachés y el tiempo de permanencia. Fue
un gran esfuerzo.

Las funciones Hegaron haste donde jamds se ve teatro, como hogares de rifios y la cdreel de Palmasela.

teppasanmaarEran sammcsopesan trizren U T e A ERFAAKI T T T TAKTREE NGRS A tAETTNaEIossaAr e EE R T T T T sare

Concluimos este comentario, que involucra nuestro profundo agradecimiento a la labor gue con tania
claridad de futuro desarrollan los grandes amrigos de APAC: Marcelo Arauz Lavedenz, Alcides Parejas Mo-
rento, Cecilia Kenning de Mansilla y René Hohenstein Ara, con in mencion de los grupos que intervinie-
ron, y cuya solidaridad aviva nuesira esperanze que ese sentimiento esté cultivando la cohesion espirifual
fraterna de que tanio necesita no s6lo la familia teatral boliviana, sino nuestros pueblos de ig América La-
tina. .

Grupos: De Argentina, Duilio Marzjo, con BORGES Y PERON, de Enrique Estrézulas; Sergio Mercu-
rio, EL TITIRITERO DE BANFIELD; de Brasi!. Usina de Trabalho do Ator, con MUNDEU O EL SECRE-
TO DE LA NOCHE, Fundacitn Teawro Nacional de Colombia, con YO AMO A SHIRLEY, de Willy Rusell;
Teatro Rodame, con RETUMBA Y PASACALLE DE ZANCOS; Ictus de Chile, con EINSTEIN, de Gabriel
Emanuel: Gran Circo 1eatro, con MADAME DE SADE, de Yukio Mishima; La Rana Sabia de Ecuador, con
CUENTAME UN CUENTO Y LA RANA SABIA ENCUENTRA SU TESORG; Pepe Bou, de Espaiia, con
BUFAPLANETES; Teairo de las Quimeras, de Francia, con LA SECRETA OBSCENIDAD DE CADA DIA,
de Marco Antonio de la Parra; El Arca de Noé, de Francia, con LA QUINTA DEL SORDO y LOS ANCIA-
NOS DE LA ETERNIDAD, ambas de Guillermo Lagnel; EI Nuevo caracol, de México, con BODAS INEDI-
TAS; Bojiganga, de México, con NAQUE, de José Sanchis Sinistierra; Teatro Arlequin, de Paraguay, con AE-
ROPLANDOS, de Carlos Gorostiza, Yuyachkani, de Perd, con ADIOS AYACUCHO, adaptacion de Miguel Ru-
bio de la novela de Julio Orega; La Gran Marcha de los Muifiecones, de) Perd, con LA BODA; El Galpan,
de Uruguay, con EL LAZARILLO DE TORMES, versién de Cesar Campadéiico, y CUENTO DE HADAS
de-Raquel Diana; Casateairo de Bolivia, con MORIR UN PQCO, de Renaio Crespo Pamagua; David Mon-
dacca, con NO LE DIGAS; Gruta de Macondo, Bolivia, con ; Y EL DORADO DONDE ESTA?, de Mauricio
Manzoni: Teatro Hecho a Mano, con EL CUENTO DEL ZOOLOGICO, de Edward Albee; Teatro Duende,
con ALIAS DON QUIJOTE,; Teatro del Ogro, con EL CUENTO DEL KARAY; Tearro de los Andes, con UBU
EN BOLIVIA, adaptacion libre de Ubd Rey de Alfred Jacry, por Cesar Brie; Ojo Morado, con LA CRUZA-
DA DE LOS NINOS, elaboracién colecliva; Sandra Pefia, con RECETA PARA UN FILTRO DE AMOR IN-
FALIBLE, de N. Caballero, adaptacion de Carlos Cordero; Las brujas, con LUMINARIA, de Emilio Carba-
llido.
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VI FESTIVAL INTERNACIONAL
de la CULTURA. Sucre 1999

on uempo de anticipacidn se solicité de la "Fundacion Sucre Capital Cultural”, un

C comentario general sobre la realizacion del VI Festival internacional de la Cultura —
1999, y hemos recibido solo, como material, el programa de los actos a realizarse y "Khurus" No
2, publicacién de la citada Fundacidn, de la gue aprovechamos, sustituyendo al comentario
geném! deseado y solicitado, fragmentos del editorial como del articulo "Resultados preliminares

del VI FIC", de "Festinifios" y de "Adids Festival”,

Del 10 al 24 de setiembre de 1999, se reali-
z6 el VI Festival Internacional de la Cultura, cu-
ya organizacidn y realizacidn estuvo a cargo de
la "Fundacién Sucre Capital Culioral”,

"1999, marca un hito en el desarrollo del
Festival Internacional de la Cultura, ya que a
partir de este afio se concreté la realizacién
anual de este importante evenlo nacional

"Las razones de la anualizacion son muilti-
ples. La primera, dotar de conlinuidad al Fesli-
val y por ende al desarrollo cultural v turislico
de Sucre; a parlir de este Festival 1a consigna s
avanzar ininterrumpidamente, fortaleciendo de
esle modo el desarrolle cultural de nuesira ciu-
dad v su economia.

"Otra razén ao menos unportante, s la proyeccion continua de la imagen de Sucre come ciudad
culwral y turistica, lanto nacional como internacionalmente.

"Los artistas visilantes al Festival se constituyen en difusores de su rigueza y vigencia.

"La construccion de una imagen luristica es una empresa ardua que supone tiempo, estrategias

integrales y una notable insercién econémica.

"En este sentido, la Fundacién Sucre Capilal Culiural viene desarrollando una estrategia a
mediano y largo plazo que supone lareas educativas, el fomenlo a la interculturalidad y la
democratizacién de [a cullura como a propueslas que permilan fortatecer el turismo cultural en

Sucre.

"Precisamente la idea es gue el 2000
constitnya un hito en este propdsito, E1 VI
Festival Internacional de la Cultura, tendra
que enfrentar el desafio de sn consolidacién
definitiva y el reto de ser el evento cullural

mds importante del pais cormo uno de los mas
atractivos de nnestra América morena.

"Para ello, es indispensable fe en el futu-
ro, trabajo intenso, decisién, solidaridad,
vnidad y sobretodo amor a esta tierra™.

FESTININOS: LOGROS Y PROYECCIONES

“La profesora Nancy Montafio, responsable del médulo "Festinifios' de VI Festival
Internacional, informdé que en este médulo se logrd la participacicn de cerca de 7.000 nifios que
concurrieron a las actividades culturales programadas para su deleite.

"Para ¢l afio 2.000 el Festinifios del VII Fes-
Lival Internacional de la Culwira llevard adelan-
te un programa que trate de llegar a alrededor
de 30.000 nifios que viven en Sucre.

"Montafio sefialé que duranle esta versidn
de Festinifios, hubc una respuesta positiva del

pablico y de los nifios. Dijo creer que la realiza-
cidn del programa ha colmado las expectativas
del publico porque el crilerio de los padres de
familia, de profesoras, de comunidades v de
gran parte de 1a genle que ha visto las activida-
des, ha sido en favor de Feslinifios.

“Indicé que una de las actividades mas concurridas fue la
Exposicion interactiva "Semillas del Arte", que se realizé en el museo
del Nino Tanga Tanga. A esta muestra, que se desarrollé durante los
quince dias del Festival, asistié un promedio de 250 ninos por din,
provenientes de distintas escuelas y barrios de la ciudad.

Teerro
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"Finalmente, la profesora Montano indicé que Festinifios es un médule muy importante
del Festival ya que tiene el objetivo de educar a los niiivs e incentivar la formacion de nuevos
valores en distintas ramas como la miisica, ¢l dibujo, la pintura, las artes escénicas y la

lectura”.

RESULTADOS PRELIMINARES DEL VI FIC

"Aproximadamenie 120 actividades cultyrales se flevaron « cabo en 13 divs del VI Festived,
distribiidas en las sigilentes dreas: artes escénfcas (fealio, danza. nisica), EXposicienes, evenros,

Festinifios v ef Encrentro de la Cultura

"Las actividades que mayor asislencia wvic-
ron fveron los espectaculos masivos en el Tea-
tro al Aire Libre. pero proporcionalmente a su
capacidad de escenario fueron las que se lleva-
ron a cabo en el Teawo 3 de Febrero (Teatro y

{Musica cldsica y jazz).

; Algo mas de 400 artistas se movieron en 1os
diferenies escenarios, son contar con los mas de
5000 danzarines ¥ musicos presentes en la En-
trada de la Fiesta de la Virgen de Guadalupe.-

conciertos) como en el Paraninfo Universitario

"Sucre Uvo una representacidn permanente en wdo el everna, lo que constituye un indicador
objetivo del grado de calidad artistica que se va desarrollando en nuestra capital,

"Es destacable 1a cobertura periodistica lograda, (anto en medios de comunicacidn local, como
nacional. La presencia de numerosos corresponsales del interior del pais enriquecieron la dindmica
informativa en Sucre, como posibilitaron un acercamiento permanente de la ciudadania nacional a
los dilerentes ndmeros def Fesuval. '

"Finalmente, cabe reconocer el allo grado de compromiso ¥ apoyo de las instiluciones,
empresas y publico de Sucre.

"El VI Festival wivo ¢l respaldo v apoye de mucha gente, por ello si el Festival wivo algin
merito, éste se debe a oda la gente de Sucre que supo ser parte activa de esta fiesta de la cultura,
y el desarrollo de nuestra ciudad”

ADIOS, FESTIVAL

“Fueron dos semanas que sencillamente pasaron volando. Con sus aciertos y con sus fallas ef
Festival le cambio ia cara a Swcre. Para todos los gustos, para todus lus edades. en nuifriples
disciplinas del arre, la celtura rob6 el interés v el corazin a fodos.

"Ef teatvo dijo [presente! con el grupo Lunte del Brasil, gue nos hizo reir hasta reventur, desde
las tablas v wmbién en las calles; Teatro Rodumie de Colombia, dos aventureros de {a vida,
filcieron sonar sus tambores en ¢l § de Febrero v rodavia se dieron Hempo v modos pare enseiiar
a algunos nuichachas entusiasias de la ciudad. David Moendacca vigenie siempre. con un poce de
la magia de los personajes ocnultos de la ciudad de Lo Paz: Oveja Negra no se hizo esperar y
tampoco el Tearro Pueblo de Tarija con ina obra para verla con ojos de niito",

"La miisica se desparramd por la ciudad: Cdrdenas, Luis Rico, grandes nombres,

cumbia, sambas, jazz, rock, chacareras,
retretas, folklore, miisica cldsica y boleros.

"Facundo Cabral, Vicente Felit, Jenny

"El Cine estuvo presenle con su piblico
siempre fiel en e} ciclo de cine cubano, la
pintura, la lotografia. y los libros que no podian
faltar, ni tampoco la danza y los ritmos de

grandes {alentos, brillaron con todo su fulgor
en las iltimas horas de un festival gue se
extingiia v tantos olros grandes matizaron
atin mds el arco iris musical de este evento.

algunos  nncones  del planeta. que se
concentraron en la ciudad por algunos dias, para
bailar y hacer hailar.

"Si; la cultura desbordd la ciudad, de los escenarios a todus partes, con artistas del Festival
¥ con ofres no contratados, pero no por eso menos valiosos.

piging
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“"Es para ponerse a pensar: la cultura no tiene fronteras, no tiene paises y asi como muchos
se Hevan el aire de Sucre en sus corazones, funto a los batles v los sones de Bolivia y el clima de
s gente, asi también nos defan muchas sensaciones, estimulys y la riqueza de sus creaciones,
pera sobre tado nas dejan arle, cultura y curiosidad por aprender mas, por conocer mds".

En la dluma pagina de "Khurus". Tiguran westimonios de anistas de misica. canto v danza.
Hemos buscado sin encontrar —a TEATRO le interesa mucho—. algdn testimomio teatcal.

Revisando, en rdapida mirada, el programa. previo. de este VI Fesuval  Internacional de la
Culwra, encontramos, cn resumen aproximacdo. que actuaron 2% nimeros de misica y canto: 6 de
danzz: nueve de exposiciones; varias de reunjones literarias y demds, ¥ siete de earro,

Qjald, decimos los teatnistas, que en el préxima VII Festival wnga cl piblico mds acwaciones
de eatro... '

Y es oporfunidad ésta para destacar, felicitar la
conlinuidad de la caracteristica del Festival de Sucre,
no establecer ni otorgar premios, que es lo que a
tiempo gque permile el establecimiento de esos
vinculos vibrantes de la solidaridad humana ¥
artislica, constituya el Festival una verdadera fiesta
de los sentidos y para los sentidos, gracias al caracter
hidico de todas las artes, con lo que las actuaciones
todas del Festival, creen un ambito de goce de la
alegria ¥ de simpatias, posible por el juego de las
artes, gque [acilita liberar wnuestra imaginacién,
incitante del ansia de vivir en solidaridad y en
libertad,

De La Paz:

XH ENCUENTRO NACIONAL DE TEATRO POPULAR
ORGANIZADO POR LA COMUNIDAD
DE PRODUCTORES EN ARTES - COMPA
JULIO - AGOSTO 1999-02-27

Antecedentes

Esta XII version tiene sus antecedemies en un Teatro Popular orientudo o iterpelar a las
dictaduras en la décadu de los setenta v los primeras ailos de la década de fos 80, El ano T983,
nace en Orure en su prinera version:

Ef f Encueniro

En algwios aitos posteriores no pudieron ser posibles estos Encuenrros por diversas razones.

Por suerte y porgue siempre existic algiin grupe o personas particulares que reivindicaron exte
eveio v decidieron organizarle, es que salvamos v saftamins {os vacios para ceminuar caminando
Y enconirarnos en esia version gue cunple fa docena.

El aiio 1983 en Orure abrimos {a primera ventana.

Este XH Encuentro tiene ecos, gue suenant ¥ resuenen en diferemies dmbites.

PARTICIPACION DE ELENCOS

En ¢l XII Encuentro Nacional de Teatro Popular, organizado por lo Comunidad de Productores
en Aries. luvimos la oportunidad de recibir a 25 delegaciones amo del exterior. del interior como
también local.

Teatri
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1. Comunidad Educativa — Teatral Ojo Morado..................(Cochabamba};
2. Pat1as arriba TEATO oo v e et e e aeembe s e (La Paz), .
3 Teatro Bl BURO e et reeectiin e e vasatne e v (Cochabamba}
4, Taller de Teatro AbiSmo..........c....... v i et (El Alwo)
5. Grupo Sospecha Aldeas SOS......ooiiec e (La Paz)
6. Grupo teatral Pueblo......ooei e (Tarija);
7. Grupo de teatro IMageN........ o crriceciein e nnreemsrse s (El Alto)
8. Grupo actoral Infieles ... (La Paz)
9. Grupe de Teatro (Jo.D.T).......... s teete e iebrere——ttreaean i eneiitae s eens (La Paz);
10. Teatro La Mancha (MJ — 21) .o, e ettt (La Paz);
11. Humberto Castelblanco (Cuentacuantero) .........coeueicerrocen {Colombia);
12. Teatro Raices NUBVAS ... vivee e s virersieeeeerareseessecsestasmnnnena oo (La Paz);
13. Comunidad Cultural Golpe de Teatro - ....(La Paz);
14. Centrop artistico de produccién cultural CEN AR PROC __(El Alto);
15. Compatfifa Teatral LT AP ..o i, vveneae s (Sucre);
16, Teatro Provocacion........ccovveiicvvveeioresesine e e {Cochabamba);
17, Teatro Terco (FE.T.A. CEP) — ...(La Paz);
18. Teatro BIBMSCAr ..o i e (Argenlina);
19. Grupo Camalifa ....ccveveeoini e et erens ~eu(Argentina);
20. Grupo de Teatro Uma Jalsu ..o ovceivinmecsiirnscns s (La Paz),
21. David Mondacea.......ccoeceien i veeraen, e ettt ree e (La Paz)
22, Grupo Oveja Negra......oocoeeee s ST PSPOYSUURN (Sucre);
23, Grupa Zigzag ... .cceoovv e e et e e n (La Paz);
24. Grupo AIna Sua ..ot eeeescenns e oG (BLALLOY,
25 Grupo TrOMO ..covvere e e eeete e eaees (El Alie)

NUMERO DE PARTICIPANTES

El mimero de participantes en el
Encuentro alcanzé a 110 teatreros de los
cuples solo un 10% fueron mujeres.

ALOJAMIENTO Y ALIMENTACION

Uno de los aspecios mdés rescatables del
Encuentro es que existié un espiritu de
comunidad y confraternidad fuertes. El hecho
de que casi lodas las delegaciones estuvieron
alojadas en una casa que COMPA alquilé

ESCENARIOS DE PRESENTACION

significé mayor tiempe de compartir ¢
imercambiar ideas, experiencias entre los
grupos.

Para la preparacién de los alimentos, se
organizaron la mayor parte de las veces, grupos
responsables de atender a lodas las
delegaciones. COMPA surtié la cocina con
bastantes productos que se utilizaron desde el
desayuno hasta la cena.

Incluso el ment se elabord de acuerdo a las
costumbres alimenticias de cada departamento.

La Comunidad de Productores en Arles actualmente viene construyendo su sala de Teatro y por
esta razon tuvimos que alquilar un Tealro que pertenece al Centro Juvenil Don Bosco. En este
escenario se presentaron 21 obras cada una de un distinto grupo inscrito en el Encuentro. Los
cuatro elencos reslantes hicieron su presentacidn en el escenario en construccion del Teatro
COMPA, de esa forma inauguramos nuestro escenario con la clausura del XII Encuentro, tuvimos
para esle evento la participacidn especial del grupo de miisica ATAJO.

PUBLICO

La sala de Teatro del Centro Juvenil
""Don Bosco" tiene una capacidad para unas
300 personas.

La asistencia del piblico a las
presentaciones de los elencos inscritos fue
relativamente buena, los dos primeros dias se
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llend la sala, los siguientes 3 bajo
enormemente la asistencia, los Gltimos dias si
bien la sala no se llend, hubo asistencia.

Para la clavsura que se realizé en el
Teatro Trono, la asistencia de piablico rebaso
el espacio habilitado y mucha gente no pudo
entrar.
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CHARLAS, DEBATES, TALLERES, necesidad de revitalizario y plantearse un

EXPOSICIONES nueve programa capaz de mostrarnos que el
El Comité Organizador ante la terrible Teatro Fopular no ha muerto.
decadencia en estos iltimos. afios del Por ello consideramos que charlas, talleres

Encuentro que se viene desarrollando en y debates son el mejor camino que nos
distintos departamentos del pais, vio la urgente  conducirdn a formar nuevos y mejores aciores,

CHARLAS: _ ellos trabajan o investigan posibilitd tener ma-

Eduardo Lépez "Lo Popular en el video™;  YOres instrumentos de andlisis cuando se deba-

Rafael Archondo “Existe una comunica- tia sabre lo popular eu el teatro.

cidn popular";
Manuel Vargas "Lo popular en la narrativa - DEBATES

boliviana“; . El debate estuvo centrado en el tema de re-
Pedro Susz "Lo popular en la cinematogra- definir y volver a re-encontrar el concepto de lo
fia boliviana'; popular en el teatro. Los debates fueron enn-

quecedores para todos los participantes que, so-
i bre todo nos han demostrado que es posible v
Humberte Castelblanco (Colombia) Cuen- que el teatro Popular es una de las grandes co-
teria TTientes que no va a desaparecer aiin por mucho
La participacién de todos los invitados para  tiempo en nuestro pafs.
dar una charla con respecto al campo donde

Rogelio Vargas "Lo popular en el video";

TALLERES

José Luis Delgado, ..o Artesanias;
Vercnica Cordova, ., o Dramaturgia Teatral,
Centra Educative "OJO Morado " et e ZARCOS,
Francisco Cajias, ....coooueeoeoarivecvees v Mito y Narrativa;
Grupo Camalma (Argenting), ............... Murga y percusion;
Rogelio Vargas, ... cvccinn ...Fotografia y color;
Valeria Caroirg, .......oooeeeev e s Produccidn Teatral.

Los talleres captaron la expectativa de los teatrervs, los cuales parsiciparon en forma masiva.
Uno de los resultados mds satisfactorios de lov talleres que realizamos durante el Encuentro gue
algunos grupos de teatro estdn incorporando zancos en sus obras, v estdn formando su grupo de
murga y percusion.

EXPOSICION

Para el dia de la clausura, se programé una exposicion en la plaza principal de Ciudad Sarélite,
donde ademds de los grupos de Teatro participaron el Movimienio de resistencia cultural
"Guerreros alados", con muesiras de pintura, folografia, dleos, y poesia y un grupe de mmisica
alternativa. También participd de esta actividad FUNDarte con una muestra de afiches y exposicion
de libros.

Durante todo el dia los pobladores de Ia zona tovieron Ia posibilidad de observar varias obras
de teatro, escuchar musica y adquirir libros.

EXTENSION DEL X1l ENCUENTRO

Como parte de las actividades de extension del XIT Encuentro Nacional de Teatro Popular, entre
el 18 de agosto y el 8 de septiembre, en el pub Equinoccio, se realizaron siete presentaciones con
los grupos mds representativos de La Paz y El Alto que participaron en este Encuenwro.

Una de las presentaciones mds concurridas, fue la del grupo Trono que ademis se despedia de
su piiblico para emprender viaje hacia Europa.

Tearro
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SINTESIS DE LAS CONCLUSIONES

"Este XII Encueniro Nacional de Teatro Po-
pular fue un reencuentro con la comunidad de
forma comunilaria. Este X1I Encuentro de Tea-
tro Popular fue un ENCUENTRO DE LA ME-
MORIA Y LA DIGNIDAD". Somos un TEA-
TRO POPULAR con raices, una urgencia de ser
mejores ¥ de fortalecerse con las aspiracicnes
de los dllimos, los excluidos.

De La Paz:

LAS CONCLUSIONES

EN CUANTO A EL GRUPO

Fortalecimiento de los grupos, como la via
mgs éptima de lograr una continuidad de su tra--

bajo v al mismo tiempo, la consolidacitn de es-
pacios, piblico y, por 1o 1anto, tradicidn ¢ iden-

_tidad teatral,

Bibliotecas Teatrales, redes de intercambio,
comunicacién mds fluida eatre los grupos, lalle-
res écnicos, lalleres de debale y otras posibili-
dades que confluyan en el fortalecimiento del
Teatro Popular.

i’%—g%prv

EXPERIENCIAS...

PERCY JIMENEZ

Durante los seis afnios de trabajo de nuestro grupo —hablo de Teatro El Duende— uno de los
objetivos que siempre ha perseguide es llevar 1eatro alli donde dilicilmente llega. Buscando
eso en las ciudades hemos presentado nuestras obras en plazas, colegios, universidades,
empresas, etc. Sin embargo, en muy pocas ocasiones hemos podido salir de las zonas urbanas
e ir en bisqueda de la gente del campo. ;Por qué? La principal razon es la econémica: c6mo

financiar nuestra llegada.

En iodo este tiempo hemos hecho algunos
intentos privadamente, pero no logramos gran
cosa. Solamenle dos veces pudimos concrelar
nuestra presencia en el drearural, La primeraen
1997, financiados por el Museo de los Nifics
Tanga Tanga, quienes nos pidieron crear una
obra basada en a milologia guarani, por 1o cual
grganizamos un viaje por el chaco boliviane,
Este viaje tenfa tres partes. La primera consis-
tia en la realizacién de un taller de teatro de dos
semanas en Camirl, en una escuela normal que
acogia en su internado a jévenes postulantes a
profesores de toda la zona habitada por los Tu-
piguaranies, es decir, guaranies, guarayos, chi-
quilanos, etc. La segunda era la realizacién de

un viaje para conocer la zona y los diferentes
pueblos. La tercera, tenia la intencidn de levar
Ia obra acabada por los pueblos recorridos ante-
riormenie, lamentablemente sdlo legamos a
Camiri.

La segunda vez que pudimos entrar al cam-
po fue el afio pasado en agoste, Financiados por
la reforma educativa, visitamos 23 pueblos de
La Paz y Oruro llevapdo una creacidn basada en
cierlos lemas importantes para la reforma: géne-
ro, multilingiismo, los derechos de los nifios,
etc. Esla vez el objetivo era difundir los precep-
tos de la reforma,

peiging 18
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De estas dos experiencias la mds fructifera fue la primera, ;por qué? La razon principal fue
que no queriamos ensefiar nada, mds bien queriamos aprender: estudiamos, fuimos, estuvimos,
compartimes y de alguna manera encontramos algo. El resultado fie una obra, gue para mi fue
uno de los trabajos que mds me han ensefiado, pues de alguna manera hablaba sobre nosotros, la
obra trataba sobre guaranies, es cierto, pero en realidad esiaba hablando sobre nuestra relacion
con ellos, le que habiamos vivide y las imdgenes de lo que habiamos estudiado, por wanto fodo
estaba muy cerca. Esta es una cuestion muy dificil de solucionar, ;cémo hablar de otros sin
ponerse en la posicidn de mirdn, de criticon y en vez de eso dar un giro y a través de otros hablar

sobre s mismo?,

La segunda vez fue un proceso totalmente
contrario, pudo haber sido mejor, pero desde mi
punto de vista se cometiercn tres ervores, El pri-
mero, fue que nos dimos cuenta tarde de que los
gjecutivos del proyecto no tenfan la misma vi-
sién sobre lo que es una obra de lealro y el arte
en general, y nos —casi obligaron— a decir lo que
"se debia decir" qué estd bien y qué estd mal en
la educacion. Asi que fuimos les "mensajeros”
de la reforma, difundiendo su mensaje y por los
cuatro vientos para que la gente festeje los nue-
vos vientos de cambio que trae la educacion. Lo
paradgjico aqui es que uno de los pilares donde
se funda este nuevo plan educativo es ¢l de no
imponer nada y que cada uno vea lo que es con-
veniente para €l

El segundo, que ¢l estudio de los temas
que tocdbamos en la obra fue superficial y los
sentifamos lejanos, impenetrables, ajenos... el
proceso creativo fue pobre, arido y corto. El
resultado de esto fue una "obra"” que nos es-
cocia en el tuétano. Una sola cosa puedo de-
cir en defensa de ella, nos sirvié para traba-
jar algo que un tiempo antes habiamos co-
menzado a investigar: el clown. A pesar de
todo la presentamos en 25 pueblos de La Paz
¥ Oruro, con las repeticiones los personajes
clownescos crecieron mucho y eso le dio algu-
na solvencia a la obra, pnes su dnica virtud
fue ser una buena animacién.

El tercer error —0 més que error un enemigo— fue el tiempo, el cronograma de funciones estaba

muy apretado y mds de una vez de la representacion en un pueblo, salfamos corriendo porque ya
en olro nos estaban esperando. Asi la mayor parte del liempo la pasamos viajando sobre un bus 6
corriendo tras de €l. ;Y el encuentro? ;Y el intercambio? No estuvieron presentes, conocimos linda
gente, incluso en Challacollo compartimos un buen momento pues habian preparado algunos
nimeros para nuestra llegada —musica, declamacién y un lindo eniremés cémico a cargo de dos
J6venes del colegio~, ademds de un cordero asado y luego unas cervezas con los profesores y el

corregidor, pero s6lo quedaron en lindos momentos.

Enp fin, fue eso o que nos sucedié. No sé por qué lo
cuento, 1al vez sdlo sea para liberar un poco mi
conciencia o tal vez porque nnestro amigo, Nuevos

Teatro

Horizontes, nos pidié escribir algo, lo cierto es que nos
hemos dado cuenta que necesitamos hacer esos trabajos,
pues son ellos los que nos permiten, con lo ahorrado,
hacer lo que queremos hacer, pero ain asi no se me quita
¢l sabor amargo.
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De Cochabamba:

ler. FESTIVAL DE ARTE Y CULTURA EN LA "U"
RAMIRO SARAVIA

D el 21 al 23 de Octubre en los ambientes del Campus Universitario de la UMSS, se Hevd
acabo el ler FESTIVAL DEARTE Y CULTURA EN LA "U” denominado "CULTURA PA-
RA TODOS". Como era de esperar, las autoridades universitarias pese a un compromiso inicial,
no apoyaron ECONOMICAMENTE AL FESTIVAL. Sin embargo, gracias al impuiso, la imagina-
cion v la creatividad de los organizadores, el ler FESTIVAL DE ARTE ¥ CULTURA en la Univer-
sidad Mavor de Sar Simdn fue relativamente un éxito, pues demosird a propios e indiferentes que
es posible realizar actividades culturales en el seno mismo de la Universidad Una vez mds que-
ddé comprobado que cuitivar el ARTE y la CULTURA es mds FUERTE (como el AMOR) que las
peleas feudales politicas—partidarias que se dan al interior de la "U" a nombre dizque de la ma-
neseada "autonomia”,

En dicho festival colaboraron con su partici-
pacién diferentes grupos de expresidn arlistica
en DANZA, TEATRO, MUSICA, TROVA,
ROCK, LATINOAMERICANA, AUTOCTO-
NA y CRIOLLA. Ademas hubo eventos parale-
los como exposicion de arlesania, pintura, pu-
blicaciones populares, paneles y periddicos,

No falté la proyeccion de peliculas y videos
junie a actividades recreativas para nifios y ni-
fias. Sin duda la experiencia de los FESTIVA-
LES de ARTE Y CULTURA en la calle de la
"Fundacién Nuevos Horizontes", sirvié de mu-
cho para la iniciativa ¢ inspiracién de los jéve-
nes organizadores.

murales de diversos grupos secio-cullurales,

TODO EN BASE A LAAUTOGESTION Y LA IMAGINACION

Para realizar semejante actividad, como
representa un FESTIVAL de ARTE Y
CULTURA, no hubiera sido posible, en
primer término, sin ORGANIZACION,
pero una organizacién basada en la
horizontalidad y participacién colectiva de
personas y grupos que viven de la cultura.
Es asi que todo fue organizado por los
jovenes que coordinan y participan de la
RED de grupos Culturales y ecolégicos
"TINKU JUVENIL", en especial del grupo
cultural QUILLA que se "rajé'" en dicho
FESTIVAL. Todos ellos en reciprocidad y
solidaridad llevan adelante diversas
actividades culturales en Cochabamba, su
principio es la  AUTOGESTION
COMUNITARIA que les da libertad, pues
NO dependen de ONG’s, Instituciones o
padrinos, son libertarios en el hecho que
provoca comentario y sorpresa en otras
organizaciones populares.
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De Cochabamba:
LA GIRA EN EURQOPA de "OJO MORADO''

Del 28 de agosto al 9 de noviembre del aiio pasado el grupo de teatro "Ojo Morado'* fuve la
oportunidad de demostrar su trabajo en 31 ciudades de Alemania y Suiza. En visla de que fue una
experiencia complelamente para nuestros jévenes actores, nos permilimos de compartir algunos puntos
de vista sobre esla experiencia, tratando los aspeclos pedagdgicos (insistimos que hacemos lealro

pedagdgico), de organizacién, de reacciones del piblico ¥ {inancieras.

Hablande de los aportes pedagdgicos debemos
hablar primeramente de nimeros: Presenlamos la
"Cruzada de los Nifios™ un total de 61 veces (54 veces
en sala y 7 veces la version callejera) frente a un lotal
de mis de 6000 espectadores. En el mismo tiempo
preparamos a 10 de los acrores para sus exdmenes
escolares. Pese al nutrido programa todos, lamhbién

los méas j6évenes, mostraron una buena conslancia y

perseverancia en el trabajo,

Hubieron algunos problemas en las relaciones
grupales —algo que se absolutamente normal frenwe
un duro ritmo de trabajo—, cambio de tiempo.
comida sin "lajua”, costumbres de vida muy
diferentes y problemas de idioma. Y otra cosa mds:

los regalos que mucha gente bien intencionada die a
los jévenes aclores, especialmente cuando estibamos
alojados en casas particulares. Comenzaron con
algunas monedas para dinero de bolsillo, navajas de
bolsillo, casetes musicales y terminaron con “Walk
mans", radios mds grandes, billetes de dinero y ropa.
En los que no habian recibido nada se despend la
envidia. Al final habia una competencia tnica quien
podia conseguir mds cosas. Este eslado hablando en
lérminos pedagdgicos, no era nada conveniente.
Cuando querfamos interrumpir la  dindmica,
provocamos un conflicto que hasta el dia del regreso
a Bolivia no pudimos resolverlo

Por esta via nos Hegé el "shock cultura” que tanto queriamos evitar. Tener "compasion” y 1ener "buenas

intenciones” lamemablemente no es suficienie para cambiar la sitwacion de nifios v jovenes sociabmente
marginados - solo se la puede cambiar con medidas pedagdgicas sisiematicas y coherentes. En todo caso era
para todos los participantes una primera experiencia, de la cual aprendimos. En el futuro vamos a tener gue

coordinar esirechamente con los anfitriones para gue no se repiran silugciones semejantes.

Sobre la organizacion de presentaciones,
alimentacién, alojamienlo y (ransporte sdlo se
pueden decir cosas positivas, pese a las
dificultades que represenld en muchos caso el
tamailo de nuestiro grupo. Especialmente
debemos resaltar el calor humano con el cual
fuimos recibidos en Lodas partes. Como se ve en
los niimeros, tuvimos un promedio de mas de 100

trabajaron mucho también se ve en los numerosos
articulos de prensa que se publicaron en casi todos
los grandes periddicos de Alemania ¥ Suiza. Enire
los articulos se encuentran algunas criticas muy
positivas respecio a nuesiro trabajo. También el
piblico reacciond en su gran mayoria de forma
positiva, ¥a que el lenguaje de imapenes y
simbolos ayudé a superar las barreras del idioma.

personas por acluacion. Que los organizadores

Pese a que tuvimos que financiar nosotros mismos los boletos de avidn y a que tomamaes honerarios
relativamente bajos (1000 Marcos Alemanes=aprox. 600 Délares por acluacion) el resultado econdmico fue
un plenc éxito. El objetiva inicial de esta primera gira era eslablecer contaclos, mostrar que Bolivia puede
producir otras cosas que cocaina y cubrir los gasios invertidos, El resullado positivo se originé en el hecho que
la mayoria de los organizadores locales pagaron mucho més de lo convenido, Con el dinero reunido
seguiremos los trabajos de construccién de nuestra casa de Quillacolio, ademds compraremos un terreno para
realizar rrabajos de cultivo de legumbres ¥ verduras.

Pensamas repetir esta experiencia en el afio 2001, por lo cual estamos en
confacto con los diferentes organizadores locales en Alemania y Suiza. Creemos
que este tipo de acciones aportaria a mediano plazo decisivamente a nuestros
planes de autofinanciamiento a través de actividades teatrales.

Ahera, para nosofros el afip 2000 es una afio muy importante, ya que tres de
nuestros actores que concluyeron su bachillerato, podran dedicarse el 100% del
tiempo a la formacidn featral. Decidimos a demds formar tres niveles de
Sformacién: los pequedios, los medianos que todavia van al colegio y los mayores
que ya no van al colegio. En este sentide habrdn tres grupos diferentes con
exigencias de trabajo diferentes. Poco o poco empezamos a merecer nuestro
nombre: Comunidad Educativa-Teafral Ojo (que es parte del experimenta de
Educacidon Alternativa de HAPMA-Tres Soles).

Con un gran abrazo
"Ofo Morado"
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TRABAJOS “NUEVOS HORIZONTES”

[

n la medida que el dempo ¥ las circunstancias lo permitieron. se (ueron elaborando rabajos que en

E consideracidn de los inlegrantes de nuestro Conjunto, resulrarian de posible imerés de 1os miembros

de 1a familia weatral boliviana. Se fueron preparando extos en base a compilaciones, experiencias y estudios

de varios aulores v propias, que finalmente una vez concluidos, se hizo necesario registrarlos en la Propiedad

Intelectual, a fin de que nuestro Conjunto pueda ofrecerlos a quienes los consideren necesarios, habida cuenta
de las dificultades para una edicidn piblica.

Ahora, terminado esos trimites legales, reproducimos 1a lista de las unidades que constituyen g} citado
aporte: :

LISTA de los abajos de Liber Forti

1. CURSO INICTAL para preparar.

INSTRUCTORES TEATRALES (DL 2-1-1414-99) 313 pégs.
2, ANEXQ I - ELEMENTOS DE

ORGANSZACION (DL 2-1-1415-99) 121
3. ANEXO 1 - ILUSTRACIONES

Y FIGURAS (DL 2-1-1416-99) 38 "
4. ANEXO Iil - CHARLAS DEBATE

MATERIAS (DL 2-1-1417-99) 131 -
5. ANEXO IV - RESUMENES CHARLAS

DEBATE (DL 2-1-1418-99) 39 "
6. ANEXO V ~ PREPARACION para

REALIZAR CURSO (DL 2-1-1419-99) g9
7. CREACION y PROYECTO de los TALLERES de EDUCACION

por el ARTE (DL 2-2-802-99) 34 "
§. CURSO de INICIACION en la FILOSOF{A de la EDUCACION

por el ARTE (DL 2-11-799-99) 253 "
8. ANEXO [ - PLANILLAS

FORMULARIOS (DL 2-2-801-99) 58 "
9. ANEXO Il - CHARLAS DEBATE

TEMAS (DL 2-1-803-59) 149 "
10. ANEXO Ii] - RESUMENES '

CHARLAS {DL 2-2-800-99) 46
12. GUTA para la ENSENANZA del TEATRO en el Ciclo

Primario v Secundaro (DL 2-1-1379-98) g1 "
13, "COMPLEMENTOQS" NH MOVIMIENTO

ESCENICO {(DLL 2-1-1420-99) 300 "
14. "COMPLEMENTOS" NH EXPRESION

CORPORAL (DL 2-2-1421-99) 287
15. "COMPLEMENTOQS" NH TRABAJO

INTERIOR {DL 2-1-1422-99) 445 "
16. "COMPLEMENTOS NH LAVOZ (DL 2-1-1423-99) 284 "
17. LENGUAIJE NO VERBAL (DL 2-1-1424-99) 60 "
18. ELCOLOR (DL 2-1-1425-99) 9 "
19. METODO de las ACCIONES

FISICAS I (DL 2-1-1426-99) 64 "

20. METODO de las ACCIONES
FISICAS II (DL 2-1-1427-99) 240 "
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DE LOS MAESTROS
Vsevolod Meyerhold

L g larga marcha del teatro de la humanidad, desde las
narraciones que enire los primirivos seres de nuesira especie,
hizo aguel que lego de cazar un oso, o contd sin palabras,
representando las acciones, hasia nuestros dias, ha asegurado a esie
arle una coherencia espiritual y éuica de las generaciones
wranscurridas, al enfrentarnos, mediante la gesitén escénica viva, a los
problemas fundamentales de la vido, como son el dolor, la alegria, el
ampy, la muerte acompafdndonos en la busqueda de nuestro destino.

Entre la plévade numervsa de los anisias que deslizaron sus
creaciones, Sus emociones, sentimmientos v reflexiones, en fin transmitir
sus experiencias a nuestro noble arie, estan los MAESTROS.

De entre ellos, hov aprovechamas que hava llegadp a nuestras
manos el tonio IV de tos Ecrirs sur le théaire de Vesevolod Meyerhold,
para tomar del mismo algunos fragmenios del candal que representan
SUS O1rYos escriros,

Antes de estas transcripciones ofrecemos unos fragmientos del
Prefacio de la investigadora det CNRS, Beatrice Picon-Vallin, a quien
el estudio de la vida v obra de Meverhold le llevd muchos aios v
cuairo lomos. a fin de ubicar sebre todo el destine de la vida de ese
maesiro que encontrd su fin el 2 de febrere de 1940, hacen ahora 60
afios de su tdgica desaporicion, rememorande Io cuol rendimos
homenaje a su memoria. Comenzamos noticiando sobre la dltima
puesia en escend de Meverhold.

PREFACIO

"El 19 de noviembre de 1937. el GOSTIM (Tea-
tro de estado de Meyerhold) presenta un ensayo ge-
neral de Una vida, delante del Comité de Asonios Ar-
tislicos que emire indicaciones severas para reorien-
tar el espectaculo Juzgado demasiado pesimista. Del
24 de noviembre al 16 de diciembre, ¢ gru-

po ensaya de acuerdo a las nuevas directivas. El 17
de diciembre, P. Kerjentsev publica en las columnas
de la Pravda el articulo "Un teatro exiranjero” donde
condena Una vida. coma una obra "politicamente da-
fiina y artislicamente nula". El rabajo es interrumpi-
do definitivamenie.

“En ese articulo analiza la evolucién de Meyerhold, silenciando su relacidn con Maiakovski de quien
Stalin decfa que "nuestro mejor poera de nuestra época soviélica” v valorando su colaboracion teatral con el
"enemigo del pueblo” Tretiakov y subrayando pérfidamente que en 1923 La Tierra encabritada habia sido
dedicada a Trotski ese “ex-menchevique y fuluro agente del fascismo”.

Directamente inspirada por la conclusién de dicho texto, " El arte y los espectadores soviéricos necesitan
de ese teatro?” una nueva campaia contra el GOSTIM esialla en la prensa. El 7 de enero, el Comilé de
Asuntos Aniisticos firma el decrelo de lignidacidn del GOSTIM ¥ la Pravda lo publica al dia siguiente. La
velada del dia 7 ¥ delante de una sala llena de especladores enterados de la decision. el grupo ofrece su dltima
representacion:  La Dama de las Camelins. Z. Rajkh se desmaya en la funcién. El piblico reclama la
presencia de Meyerhold ¢ invade el escenario. Al dia siguiente un grupo de ballet al que se le ha dado la sala,
presenia su funcién como si no hubiera pasado nada. Los periddicos sovidricos estdn llenos de declaraciones
enlusiastas por }a clausura del GOSTIM.

Edward Gordon Craig

Una de las raras personas gie vedcciond o esos
hechos fue Edward Gordpn Craig en una carma
abieria a la redaccicn del Times que habfa informado

sobie la clausura del GOSTIM. Craig que habia
pasado un mes v medic en Mosct en 1935, es
virvlemo.

"Se alirma que un Comilé especial puede decidir si Meyerhold es
capaz de irabajar en el mundo leairal soviético (...} Es la mas estipida
afirmacion que haya jamds escuchado, ya que ningin comité especial o no

Teatro
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puede decidir nada respecto a Meyerhold gue es un hombre de genjo:
usledes no pueden usar a un genio, es él quien a veces puede utilizarlos (...) .

Si el gobierno Seviélico ha dado realmente 8 un comité totalmente
incompelenie el poder tratar asi a un hombre de genio, entonces habri que
revisar nuestra idea sobre los soviels, Pero yo s€ muy bien que ningun
gobierno comele semejante estupidez. Son las ratas que pululan donde no
hay bizenos perros para destroirlas quienes cometen estupideces. No hay
perros en Moscd ¥ eso es inquietante (...) Pero, jno serd que el
corresponsal del Times es demasiado pesimista? ;Acaso no eslin en
Moscil, Constantine Stanislavski y su gran compafiero Nemirovitch
Danichenko?. ;Acaso ellos quieren contemplar la caida del célebre
director como lo desean las ratas o prolongarin la glorla del desarrolle
intelectual de los soviets cuyos ideales tanto han sostenido en el pasado?.

dicho: "El dnico director de leairo que conozco es
Meyerhold?”". Para Kerjentsev era imposible ir contra
la voluniad de Stanislavski. Ademds, en la logica
stalinista del absurdo, ese mismo mes de enero de
1938, Kerjentsev es depuesto por haber permitido
lanto Gempo la exisiencia de un teatro tan nefasto
como el de Meyerhold, tal come dijo Jdanov,
echando pestes en la Primera Sesién del Sovier
supremo el dia 17.

Como respondiendo a la pregunla de Craig,
Stanislavski, cuyo 75° aniversario acaba de ser
profusamente celebrade en Moscd, propene a
Meyerhold caido y sin trabajo, entrar nc al Teatro del
Arte sino al grupa de la Opera que é] dirige desde la
habitacidn donde Jo ha relegada el complol de los
médicos.  Momificado, incensado y obligado,
"asimilado” por el devorante proceso de
estalinizacién, Stanislavski tiene un gesto vital al
colocar a su lado a Meyechold (...} {Acaso no habia

Despuéds de la muerte de Stanislavski en agosto de 1938, Meyerhold se habria preguniado delanie de
Pasternak, si no debia intentar un encuentro personal con Stalin, cosa que el poeta habria desaconsejado. Las
memorias de la nuera de Meyerhold, Taliana Essenine (hija de Zinaida Raikh y del poeta Serge Essenine, su
primer marido) que cuenlan aguello, han sido ahora publicadas pero jqué memorias nos restiwsirsn los
pensamientos que agilaban a Meyerhold en esos afios?.

En la Opera Stanjslavski, Meyerhold hacfa proyectos —montar con Stanislavski éperas de Mozart, retomar
su Dama de Espadas—, organizé un encuentro entre su viejo maestro y Chostakavirch en mayo de [938, donde
ésle se comprometic a escribir una nueva épera. Reflexioné el afio de 1939 en la puesta en escena de Semion
Kolko que Prokofiev estaba componiendo en colaboracion con el escritor Kataiev y a la que invitg al
decorador Tychler.

Sin embarge, Meyerhold no logrard sino poner en escena, después de la muerte de Stanislavski, el
Rigolello de Verdi preparado por él mismo. E! enfrentamiento entre el bufén y el poder, en un
espectidculo donde se encueniran Stanislavski y Meyerhold, uno ya al fin de su vida y el oiro muy cerca
del mismo, ambos engafiados y victimas del poder, el primero embalsamado en vida y el otro liquidado
y pronto a ser fusilado... Tal es Ia ultima premiére de Meyerhold en marze de 1938, ;La carga simbdlica
de esas "coincidencias "' parece demasiado Fuerte!.

En 1938 - 1959, Moscti prepara la Primera
Conferencia Pansoviélica de Directores Teatrales,
promevida por el Comité de Asunlos Artisticos que

- tiene lugar del 13 al 20 de junio. Esta tiene el mismo
cardcter pomposo de los congresos stalinistas. Pero

atin para los burdcratas de la cultura, Ia aprobacidn
del sistema de Stanislavski en tanto método para el
realismo socialista, goza de unanimidad (acaba de
publicarse La construccion del personaje). Se tralaba
enlonces de encuadrar a los actores en grupos
estables, definitivamente y segun reglas estrictas, tal
como se hizo con los fabriles.
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La conferencia tiene jugar en un momento de
relativo deshiclo, de liberalizacién aparente, cuando
Beria desplaza a Ejov, 1a ola represiva disminuye, se
liberan algunos prisioneros. Stalin habia expresado,
oficialmente al menos, su confianza en la
inteligentsia, distribuyende al mencs doscientas
condecoraciones en febrero de 1938, entre ellas a 1.
Babel que serfa delenido tres meses més tarde,
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En la primavera de ese mismo aflo, el nombre de Meyerhold reaparece en la preasa en un coniexto
posilivo: buenas crilicas del Baile de Mdscaras, apoyo de Fedaiev. Secretario de |a Unidn de Esentores.

Durante la conferencia, con la sala repleta de delegados provenientes de toda la URSS se asistid a una
suerle de tentaliva tltima por rehabilitar, al menos parcialmente, la obra de Meyerhold, para que éste
recuperase su Jugar perdido.

Ya al inicio de las deliberaciones. una voz andénima propuso la inclusién de Meyerhold en 1a lestera de 1a
Conferencia, propuesta que fue acogida con un cerrado aplauso. Algo después, oura voz. una vez leida fa lista
de intervenciones, solicitd la inclusién de una exposicidn de Meyerhold en worno al "Eslilo del Espectdculo’
Esle rechazd ta propuesla pero aceptd participar en los debates. Sus breves palabras Fueron recibidas con una
primera ovacidn. A parur de ese momento, cada vez que un orador mencionaba el nombre de Meyerhold (en
pacticular A. Popov, 5. Mikhoels, I. Zadavsky), éste era aplaudido intensamenie ¥ mds de una vez ovacionado
de pie. A tal extremo que el camarada M Krapchenko, el sucesor de Kerjentsev intentd, vanamente, prohibir
duranie ¢l tercer dfa de sesiones, 1odo aplauso, risa o intervencidn del piblico.

Sin embargo, cuande Meverhold toma la
palabra el 15 de junic, rechaza dar la pelea por su
rehabilitacion decepcionando a la concurrencia.

Entre la pared de la sala que lo ovacionaba y la
espada de aquella testera presidida por Vychinski,
nada menos que el director de los "Procesos de
Mosed", Meyerhold, en un discurso embrollado,
glorifica la grandiosa época estalinisia y a Sialin su
jefe. Manifiesta su aprobacion por la clausura de su
teatro y s¢ arrepiente de sus errores. A pesar de esto,

El veneno del miedo que lan linamente habia
analizado en Ef Revizor, recorria por sus venas.

el 21 de junio, Meverhold es detenido por los agentes
de la NKVD en Leningrado adonde fue, sin esperar la
clausura de ta Conferencia, para montar e) desfile de
gimnasia del Instituto Lesgaft. La orden de detencidn
habia sido anotada por Beria con ese tamoso lipiz
azul que para los exégetas del perfodo significaba una
senlencia, sin apelacion posible. Cae el teldn.

El 22 de junio es iransferido a Mosci ¥ encarcelado en Lubianka en una celda de aislamiento. "Confiesa™
haber sido wrotskista en 1923-25 y en 1932-35. Pero como las declaraciones obtenidas no son suficientemente
coherentes, se acude a otros jueces de instruccidn mds compelentes on ese tipo de rabajo, para obtener
confesiones mds consistentes arrancadas bajo la tortura.

El dossier del caso Meyerhold conservado bajo el ndmero 337 y aparenemente integro, contiene un
conjunio de estenogramas de [os inlerrogatorios, donde los inventos ¥ denuncias estdn ritmados por 1os golpes
v vejamenes: €| se incrimina por haber dirigido una conspiracién trostkista de derecha, de la cual habrian
formado pacte Pasternak. Ivanov, Fedine, Ehrenbourg ¥, entre otros. André Malraux. En la medida en que su
reatro recibfa muchos visitantes extranjeros ¥ de que €) mismo viajaba al extranjero por su actividad teatral,
confiesa ser un espia que manienia relaciones dudosas 1anto con el Este como con el Oeste.  E] dolor, la
humillacion, [a incomprensidn constituyen la mecdnica katkiana de esas conlesiones amanadas. Cuando
concluyeron las sesiones del odio, pasados los ataques fisicos y psicoldgicos. a mediados de noviembre y
luego en diciembre. Meyerhold se empenard en desmentir las auto-inculpaciones arrancadas bajo orwra.
Prueban ello las dos cartas dirigidas a) Fiscal general de la CRSS (el 13 de diciembre y el 24 de enero) y dos
orras destinadas a Molotov (el 2 y el 13 de enero de 1940). Caras que dan fe de su "resurreccion”. Estos
lextos guardados en los archivos de la KGB, empezaron a aparecer en 1988,

Mientras tanta, en la noche del 14 al 15 de
julic, Zinaida Raikh, su compafiera, habia sido
asesinada de nueve puialadas en su casa, sin que
se sepa hasta ahora, quién cometié 0 encomendd

ese crimer.

En octubre de 1939, gente del NKVD, allegada
a Beria, se habia instalado en ese departaments y
expulsado a los hijos de Zinaida.

Finalmente. el 2 de febrero de 1940, luego de un simulacro de proceso, sin tesligos v a puerta cerrada, es
reconocido culpable, segin el cddigo penal, tanto de aclividades rrotskistas v antisoviéricas, como de espionaje
a favor de la Gran Bretaa y del Japon. '

Meyerhold es fusilado en €l s6tano del Colegio Miliar de la Corre Suprema de la URSS, presidida por
Vassili Ulrikh. Su cuerpo desaparecid sin rasuos, hasta que en junio de 1991, se logré saber que habia sido
incinerado y sus cemzas echadas en una fosa comin del cementerio Donskoi.,
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Durante mucho tiempe circuld 1a leyenda de que Meyerhold habia conlinuado haciendo leatro en el campo
de concentracitn donde habia side enviado, como el mismo Varpakhovski, su discipulo, que-en el campo de
Magadan. monté una Traviara inspirada en la Dama de las camelias de su maestro y al igual que Lev Koubas,

director ucraniano intermado en 1as islas Soloki en 1934,

Ninguno de los que lo aplaudieron y ovacionaron en 1932 movié un dedo para defenderlo. Excepro Sergie
Eisenstein, quien aprovechando el contacto con Vychinski gue lo habia [elicitade duranie el acto de entrega de
la Orden de Lenin, intenraria posteriormente averiguar sobre la suene de Meyerhold.

El 25 de noviembre de 1935, a comienzos del
deshielo posterior a la muerte de Stalin, Meyerhold
merecid una rehabilitacidn de parte del Colegio
Militar de Ia Corte Suprema de la URSS. La
rehabilitacién de su obra, aunque lenta, ocupd un
lugar destacado en el proceso de deshielo de la vida
culural y poliica. En cuanto a las verdaderas
circunstancias de su desaparicion y luego de una

Pero, ;por qué Meyerhold?

El caso 537, no parecer ser sino un eslabon im-
poriante en la preparacion de un amplio proceso
montado por Stalin contra la inteligentsia artisli-
ca, mediante el atague a un cierto ndmero de cele-
bridades que iban a ser acusadas de pertenecer a
una red de espionaje de obediencia lrostkisia que
trabajaba para Alemania.

Sialin habria renunciado a esa ejemplarizado-
ra puesta en escena tanto a causa del Paclo Ger-
mano-Soviélico de agosto de 1940, cuanto de las
primeras retractaciones de los primeros inculpa-
dos, -Meyerhold, M. Koltsov, 1. Babel-. En elec-
1o, solo ellos fueron fusilados a principios de 1940,
mientras que los "delatados" en las confesiones
bajo tortura ¥ cuyas drdenes de detencion ya esta-

Los nombrgs de los mismos pseudo-
conspiradores se encuentran en las confesiones tanto
de Meyerhold como de I Babel, que habia sido
detenido simultdneamente. Asi pues, los lextos de

obslinada bisqueda por parte de su hija Tariana
Meyerhold. ella misma detenida en 1942, de su nieta
Mar{a Valentei y de su nuera Taliana Essenine, no
fueron confirmadas oficialmente sino en 1987 ¥
hechas piiblicas en 1988, El libro de C. Roudnitsky,
Meyerhold dramaturgo, de 1969, por la obvia
censura, callé sobre éste y oiros remas.

ban firmadas gor Beria, -Pasternak, Olecha, Ei-
senstein, Mlkhoels...— no foeron arrestados.

Asi pues, el éxito de Meyerhold durante Ia
Conferencia no {ue el motive de su detencidn, sino
el pretexto que aceleré la decision, planificada por
Stalin ya a mitades de mayo del 39, segun el testi-
monio de A. Fedaiev. En efecto, el nombre de Me-
yerhold habia aparecido en las confesiones arran-
cadas, bajo tortura, para ser reiteratives, a M.
Kollsov, periodista famoso, miembro de la redac-
cion de la Pravda, diputado, corresponsal de fa
Academia de Ciencias, arrestado a su retorno de
Espafia y acusado de ser agente de tres servicios
de espionaje extranjeros, [rancés, americano y
alemdn. Ironia del destino, Koltsov habia asistido
y aplaudido €l Tercer Proceso de Mosci.

cada una de esas confesiones, contenian fragmentos
de su coniexto en un lejido de mentiras, en guiones
absurdos que fiscales y jueces, recompensados a
destajo, hacian coineidir para legitimar sus procesos.

Es sorprendente gue los archivos personales de Meyerhold y los det GOSTIM que se habian rrasladado a
su casa luego de la clausura de su teatro, hayan flegado hasta nesotros, puesto que se traiaba de "un peligroso

enemigo del pueblo”.

“Los manuscritos ho arden”, decia Boulgakov irdnicamenrte. Esos archivos existen gracias a negligencia

de los funcionarios encargados de lo represion y mds atin, gracias al coraje ¥ la astucia de la familia de
Meyerhold. Tatiana Essenine rraslado los numeresos v preciosos archivadores del deparramemo moscovita
de los Meverhold ol granero de su daicha en Gorenki. En agosio de [94], cuando los "aliados” alemanes de
Stalin bombardeaban Moscd, efla llamd por feléforo a Elsenstein que acepid guardarlos v ocultarios en su
casa de Kratovo.

El "tesoro” como le gustaba referirse al cineasia, se queds ol hasia su inuerte en febrero de 1948,
eronces su vinda legd.rodos sus papeles, entre ellos el "resoro™ a los TSGALI (Archivos Centrales del Estado
para la Literatura y el Arte). El rol de Eisenstein es clave, Sin entbargo ovros alumnos de Meyerhold, A.
Fevralski, A. Gladkov,

A Temerine, E. Garine, M. Koreniev ¥ otros, conservaron duranie la larga noche esialinista, como gesto
individual de resistencia, papeles, notas, fotos, arviesgando su liberiad como en el caso de Fevralski que los
guardaba en un departamento comuniiario”.

Vsevalod MEYERHOLD

Ecrits sur fe thédtre, Tome [V (1936 — 1940)

Ed L'Age d'homnte, Col. Thédtre années vingt

Traduction. préface er notes de Beatrice PICON-VALLIN Lausanre, 1992
{Peginas 13 — 18 y nowa pdging 409).
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FRAGMENTOS I, de los "ESCRITOS DE
VSEVOLOD MEYERHOLD"

Tomados del Tomo IV de la obra
de Beatrice PICON VALLIN

it

"Sobre la aseveracion de Meyerhold ya consignada, de que “lejos de ser su trabajo de bisgqueda e
invencion, antipoda del de Stanislavski, ha sido de complememtariacidn”, veamos lo que al respecto decia en
los ensayos de "El baile de Méscaras” de LERMONTOV, 1938-39, pap. 225:

"4 veces el interior ayudo a encontrar el exterior, pero a veces en el teatrg, es lo contrario; el exterior
ayuda a encontrar el interior. Es en el pasade que se decfa de manera primitiva; "Stanislavski, es del
interior al exterior; Meyerhold, es del exterior al interior”. Es un esquematismo que ya no pasa, De dos
cosas una o somos los dos artistas, o somaos los dos bomberos (ignorantes). En el caso presente ("'El baile
de las Miscaras") ustedes deben imperativainente encontrar todos los encantos del personaje, todas sus
evoluciones, en su exterior.

"Para representar Lermontov no es suficiente comprender su mundo interior, es necesario tambiéa tomarlo
exleriormente”.

en escena de tres cuartos y ustedes entren lambién de
tres cuartos con relacién al priblico™.

De la misma obra. en el ensayo, diciembre 9 de
1938, pag. 238: De la conversacién con los intérpretes (de "Baile
de Mdscaras"), 27 de diciembre de 1938, pag. 241:

“(A Novski): No actie de perfil. No olvide al
piblico. Es ierriblemente disgustante. Es un juego
segin ¢l sisterna de Stanislavski” mal entendido. Es
necesario no olvidar que no estdn solamente dos enel .
escenario, sino que hay atn una rercera persona, el
espectador. Stanislavski hace siempre entrar al actor

"Lo mds tipico de la dramaturgia de Lermontav, es el cardeter apasionado en el que toda réplica, cada troze
es pronunciado. Todo debe ser dicho con extraordinaria pasion. Yo también soy asi, tomo 10do con pasién
...} Conmigo la vida no es jamds tranquila”. Pag. 242: "Asi se construye un espectdculo, se juega a las canas
con pasion, se viene al baile de méscaras con pasién, bajo 1a méscara odos son iguales, porque justamente
todos arden de pasidn, bajo la mdscara todos son iguales, porque justamente (odos arden de pasion. Las Diana,
las VYenus todas esas gentes aportan su cardcler apasionado. En el reinado  del régimen de Nicolds II, (odos
ellos, estaban oprimidos a tal punto que cuando salian y llegaban a cualquier parte, ellos se desbordaban.

Ellos son esta humanidad cuyo lemperamento estd lan
amordazado que deben forzosamente expandir hacia cualquier
parie lo demasiado oprimido de ese temperamento, porque s
imposible marchar siempre sobre las puntas de los pies.
Deben romper los cristales y lo hacer, no solamente los
vidrios sino también su cabeza, para incitac a la humanidad
hacia la revuella. Esta pasién es latente en Lermontov. En
toda su dramalurgia €l se bate contra el gran mundo, contra
Bekendorf, contra los asesinos de Pouchkine, contra wdos
aquellos que han encerrade al mundo en un calabozo al que le
han puesto las cadenas. Esto significa que (ode eso es
indignante, que fodo eso son los gemidos y los gritos de una
humanidad de vanguardia, de lodos los Rylelev. Tchaadaiey, de
todos aqueilos que fueron encarcelados, exilados, colgados,
encerrados en los fortines..." "Es eso {o que es necesario sentir,
camaradas. Esa es la biografia de Lermontov”.
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En la reunién del 5 de enero de 1939, pag. 247:

"¢ Es que un ingeniero llegando a la tabrica “hoz
y martille™ va a hacer ensayos para modelar 1al o cual
pieza? No, seguramente... Todo eso debe ser previsto
y expresado en su plan, en su proyecto. El'merteur
en escena que No tiene su plan, su proyecto de la
representacién del especticulo, en su conjunlo. no
tiene el derecho de encontrarse con los aclores”.

De la imaginacion dice, en pag. 248:

"Si un metreur estd desprovisio de imaginacion,
cualquiera que sea su capacidad para construir una
composicion sobre un plan técnico, €1 no hard nada
de todas maneras”.

Y en pag. 250
"De un melleur en escena, se le dijo un dia a
Stanislavski, que ese merteur habia monrado una

pieza en dos meses. "Eso es —respondid Sianislavski—
"porque €l no tenja delante suye mds que dos meses
de imaginacion™.

En la Conferencia de los Cursos para melteur en
escena, 17 de enero de 1939, pig. 258: "Yo creo que
la primera cosa fundamental, la cosa indispensable
sobre la cual debe (rabajar un merieur en escena, 5 la
imaginacién”.

"Es absoluramente necesario que en el primer
ensayo. la primera explicacion, en €l primer

_BNCOENIrG 5€ pongan en movimienio las emocionegs.

"El esluerzo constante hacia un objelivo y su
realizacidn me emocionan, y ese eslado de emocion
me ayudard a ejecutar mi rrabajo con alegria. Lo que
distingue nuestro trabajo: esid construido sobre la
emocion”,

Y ahora diversos pasajes en gue se refiere a Stanislavski:

Pdg. 268: "Cuando yo me encontré con Stanislavski esos dltimos meses, él ha absorbido con avides todos
lo que vo podia decirle que ne supiera ain, pero él conocid rodo, o habla ninguna cuestion entre las gue yo
he abordads, gue él no la conactese, que él no si lubiera imervogado a su manerd, porgue aungue él hubierqg
fenido una experiencia complerammente diferente de la mia, €l estaba impregnado de 1odo eso.

Y bien seguro, es terribleineie trisie que ese gran hombre hava muerno demasiado pronto. (A este
respecto, ne estoy de acuerdo con las prescripciones de sus médicos que lo han obligado a estar encerrudo,
salia muy poco, v vo estimo que o ét le hbiera vafido mejor hacerle tomar aire. S0 el hubiera iomado aire,

éf viviria aun)”.

Como antecedente pura lo que lwego wanscribiremos del libro de Picon-Vallin, reproducimos de "Le
Theatre theatral” de MEYERHOLD una anetacidn de 1938:

"Cada ve: gue estoy drrinconddo por un tropieza grave, sé que debo esperar calmado v pacientemenie ta

tlegada de wn milagro. La mano amiga qgue me saivard... Ahora, cerrado el teairo Meverhold {Gostm), recibo
la Hamada telefonica de Constarrin Serguetevivir STNISLAVSKL.. " { Fue cuundo Stanislavski fe die el trobajo
de Direcior de Ensavos en el Teatro de Opera v Arte Dramdrico Stanislavski, de donde mieniras esiaba
preparando wi segundo montaje de la dpera, la policia rusa se o evo, junio de 1939; a los pocos dias "unos
bandidos” degiielian a su compafiera Zenaida RAJCH, en agosto de 1938, si amigo C.5. Stanistavski habia

muerro, v ocho eses después de su detencion v tortura, Meverftold fue fusilado...)

Porque no resistimos a la wentacién de mostrar
algunas faceras de personalidad exiraordinaria de ese
noble maestro, reproducimos unos parrafos de la
carta fechada el 18 de abril de 1901, que Meyerhold
escribid a Anidn Pavlovich CHEIOV, comentando o
sucedido en San Pelersburgo cuando el Teatro de Ane
dirigido por Stanislavski, y al que él inregraba,
representd "El Docior Stockman” ("El enemigo del
Pueblo™), de Enrik lbsen.

“Si. el teatro puede jugar un rol inmenso en la
transformacion de todo lo que existe™

"Mienras que en la iglesia v sobre la plaza, se
golpeaba cruel ¥ cinicamente a esta juventud con
latigos v sables. ella podia, en el (eatro, dar libre
curso a4 sus protestaciones contra la arbitrariedad
policial, destacando de "Docror Stockman” las frases
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que no lenfan nada que ver con la idea de la pieza,
pero que esta juveniud aplaudia frendricamente”.

“¢Es Justo que los imbéciles gobiernen a las
personas instruidas? O "Cuando se va a defender la
libertad y la verdad. no es necesario ponerse las
mejores vestimentas”. Tales son las frases de
“Stockman™ que han provocado manifestaciones.
Unienda los parnidos y las clases. el teatro imponia a
todos un mismo dolor. un mismo entusiasmo ¥

“empujaba a prowestar contra odo lo que indigna

igualmente a todo el mundo™.

“El reatro se ha alitmado asi por encima de los
partidos ¥ ha hecho comprender que legard un dia
donde sus muros defenderdn contra el litigo de
aquellos que buscardn gobernar al pals. en nombre de
todos".

Teurr




En ese Teairo de Opera y Arie Dramarico Stanislavski, al que éste llevo a Meyerhold, como guedd dicho.
éste hablé enire el 4 y 9 de abril de 1939, pig. 275, del libro de Picon-Vallin:

"Iré a lo de Constantin Sergueievich y voy a inteniar trabajar con él. Me dije primeramente que era
interesante para mi, ver que habfa de bueno en la experiencia artistica de mi larga vida, pues todo no habia
sido malo en ella, habia por lo menos algunas buenas cosas. Aportaré a Constantin Sergueievivh, sobre un
platillo, esas buenas cosas. Esc hace un monloncilo, come esta ceniza. Ese montoncilo. (no podrd servirle,
Constantin Sergueievich? En cuanic a mi, que soy astulo, yo sacaré de usted. He sido vuestro alumno largo
iempo. Yo podré tomar de usted algunas cosas.

"Hemos lenido una vez la ocasion de hablarnos verdaderamente. El ha hablado una hora v media. Después
me ha dado la palabra. Y he hablado una hora y media. Habia. en lo que vo le decia, cosas que él no conocia.
Dijo: "jAh, diablo! |Nadie entre nosotros ha trabajo sobre eso!™ Y yo le he escuchado, he bebido sus palabras.
Es una auléntica aimdstera de trabajo. cuando dos creadores intercambian sus experiencias.

"Constantn Sergueievich me ha dicho: "; No tiene la intencién de hacerme soportar una revision™". Le he
respondido que estaré de acuerdo con él. A lo que ha respondido: "Yo crefa gue usled se rebelarfa. Hay en
mi Teairo una sala Mozart. Nosolros aportaremos al Tearro un soplo de aire fresco”. Y ha agregado adn:
"Actuaremos sin teldn”. Eso, fue para darme placer irisas, aplausos).

"Eso muesira que Conslantin Sergueievich tenfa necesidad de contar acerca de €} con un rebelde que. para
trabajar, "se remangaria la camisa”. Era un magnifico pedagogo. un inventor, un artisié pleno de iniciativa,
El amaba el ane. En el arte él habia puesto woda su vida",

En pdg. 352:

"Usledes que no han conocido a Stanislavski mas que en su vejez, ustedes no pueden imaginarse qué
aclor era €l. Si yo he devenide alguna cosa es solamente por haber pasado afios a su lado. Recuérdenlo.
Si tal o cual enire ustedes piensa que me da gusio cuande se dicen imperlinencias sobre Stanislavski, se
equivoca. He seguido una ruta diferente a la suya, pero yo lo he respetado y amado siempre. Era un
aclor notable, dotado de una técnica asombrosa.

"Lo que nosolros llamamos dones proflesionales no eran en él muy ventajosos. Fero une se olvidaha
de todo eso desde que él entraba en escena. Sucedia a veces que llegaba yo a mi pequena habitacion,
después que €l habia acluado ¥ después de un ensayo, ¥ yo no podia dormir por 1a noche. Para llegar a
algo en arle, ¢s necesario primere aprender a asombrarse y a entusiasmarse’,

Concluimos con las palabras del noble ¥ notable maestro, Vsevolod Meyerhold:

"Yo también, soy un alumno de STANISLAVSKIL. Yo también he salide de esta alma marter...
Cuando en Kislovodsky, Ivanov me enterd de la muerle de Constantin Sergueievich STANISLAVSKI,
tuve deseos de escaparme de todos y llorar como un nifio gue hubiese perdido a su padre..."
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FRAGMENTOS 11, de los "TEXTOS
TEORICOS" de Vsevolod MEYERHOLD
Tome II.

“En un articule del aiio 1937, sobre A.S. PUSHKIN, escribio Meyerhold:

“A. 8. PUSHKIN en el articulo "Sobre el drama”, 1825, expresa: "Aun se sigue considerando
que la verosimilidad es la condicidn especial y la base del arte dramdtico. Y si nos demuestran
que la esencia misma del arte dramdtico excluye la verosimilitud?"

"A. §. PUSHKIN abria fuego contra la "verosimilitud" de los "cldsicos y de los romdnticos”
{CORNEILLE Y BYRON), porque consideraba que la verosimilitud de las situaciones, la veracidad
del didlogo deben ser la verdadera ley de la rragedia. "Veracidad de las pasiones, verosimilitud de
los sentimientos en las circunstancias dadas - eso pide a nuestra inteligencia al escritor
dramdtice”.

"Cuando deciamos que en €l escenario la palabra no tiene valor recurrfamos a oira ficcidn
pedagdgica, tenfamos que enfrentarnos al teawro naturalisia, tenjiamos que plantear al actor el
problema del movimiente, pues ésle se imaginaba que su misidn era copiar fotogrdficamente la
realidad, sin recurrir a la invenliva. Al actor le deciamos: "Ovye, en el escenario ti no sélo
representas a un personaje, ademds representas a un personaje en lucha, en cenflicto con otros
personajes; se producen catdstrofes escénicas, surgen situaciones dramaticas. Pero td recuerda que
no est4s viviendo eso, no estas en la realidad, sino que te hallas en el escenario, al que el aclor entra.
Y si no sabes, tienes que aprender a moverte. No s6lo existen las palabras, la palabra va enlazada
a una mimica determinada, haz que te brillen tus ojos, que se abra la boca como es debido, que las
manos se muevan como debe ser. El actor no puede andar por el escenario como un gramdfono”.

"En mi estudio yo decia: "Compafieros: no se apresuren a decir las palabras. ;Acaso el nifio
nace recitando un monslogo de nuestro amigo BRODSKI o de algin otro aquf presente? El nifio al
nacer agita las manos, ensancha el pecho, pero sin pronunciar una palabra. Si no grita, el ginec6logo
le da un chirlo en el trasero. Hagamos un enfoque genético de la cosa: en el movimiento pasa igual,
el movimiento antecede a la palabra; la palabra es cosa comple)a y el movimiento se produce antes
de que se pronuncie la palabra,

"En el arte teatral hay que decirle al actor: primero aprende a moverte”.

"Decia yo que la palabra est4 bordada sobre
el movimiento; lo decia, y aqui insisto, porque
en ¢l tealro la palabra no sonard si no exisie un
buen esqueleto del escenario, un armazén de
madera.

"A mi me fue fécil acoplar las palabras,
porque ellas son un berdade, no en el sentido de
adorno, sino gque estdn apoyadas en el
movimiento y se hallan en la superficie.

ritmicamente, saber levantar la cabeza, después
llega el momento de decir: "Compaiiero:
(Porqué andas sin cerebro?, ;Porqué no
piensas? "La palabra debe estar en tercer lugar:
primero ¢l movimiento, después, el

i pensamiento, y va después la palabra,
"Ahora no pensamos en la acrobacia, no en

i . "Primero ¢l entrenamiento, segin el sistema
el enlrenamiento que nos ayudé a desplegar el

sislema biomecdnico; ahora le wca e] turno al
movimiento, después a la palabra.

"Primero hubo que desentumecer los
musculos, construir bien el esqueleto, aprender
a caminar
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acrobético o biomecdnico, para que en un local
bien ventilado la persona desentutnezca bien
sus musculos, aprenda a respirar, a gritar
cuando estd emocionado, como grita el nifio.
Después le pasamos a otro local, donde asimila
los medios de expresidn que requiere la
profesidn del actor. Hay que entrenar el
movimiento, enlrenar el pensamiento, entrenar
la palabra.
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De una Conferencia en un Seminario teatral (21 de Mayo 1934)

“_El actor es la pieza mds importante del escenario. Por eso, todo lo que lo rodea importa en 1o

medida en gue ayuda a la labor del acior.

"Asi pues, en el escenario lo principal es el actor, por lo ranto hay que disponer el escenario de
forma que pueda desplazarse el actor y que todo lo demds: muebles, accesorios, utileria, le ayuden a
hablar v a actuar, pues {a obra teatral no debe relawar el hecho, sino mostrarle. Los personajes son

personajes en accion.

"El actor figura en primer térming ¥ todos los demds elementos deben estar coordinados con sus

MovImIientos.

"Esta reduccion se produjo ante nuestros ojos, pero fue preparada de antemmano. La ideq, repito, fue
de GORDON CRAIG. Yo di el segundo paso, haciendo adiciones substanciales a su reforma del

escenario.

"Hay gque trazar un iridngulo en el escenario y decir: rodo lo que se alld afuera de ese tridngulo,
mds alld de sus lados, debe considerarse espacio muerto y no debe ocuparse. La composicion diagonal
ha surgido en base de la ubicacion del espectador en el teatro moderno.

“El actor se mueve en el escenario mds de lo nonnal, porque el arie de la puesta en escena consisie
en el cambio de ritmos, Las escenas se wnontan en base de trozos gite contrastan, gue se distinguen entre
si: Allegro es sustiruido por moderaro con brio, largo, fiasta alcanzar presto ¥ prestissimo’.

CHARIA con la compafiia de TEATRO "D - 37" de Praga (30 de Octubre 1936)

"Cuando recibo el texlo de la obra debo
convertirlo en la parttura del realizador y solo
después podré ofrecerlo al actor,

"La labor del realizador se divide en dos
periodos. El primerc comprende su trabajo
mdividual y el segundo el trabajo junto con el
aclor. Cuanio mas trabaja el realizador en el
primer periodo, tanto més ficil ranscurre el
segundo. Yo pasc muchos afios asimilando,
como realizador, el texte del auter, para poder
comenzar a trabajar con los actores en el
escenario.

"En los primeros ensayos la labor de los
actores de hecho consiste en conocer y asimilar
¢l plano del realizador,

"; Donde esta la libertad del actor? En que el
segundo perfodo del trabajo del realizador no se
concibe sin la colaboracidn del actor. El
realizador tiene en sus mangs un cabo de un hilo
con que mueve al actor, pero el actor tiene el
otro cabo del mismo hilo con que mueve al
realizadaor,

"S6le cuande me presento ante la
colectividad de actores y siento abalanzarse
sobre mi las iniciativas de muchas personas,
cuando tengo que abrirme paso a codazos entre
una masa de impulsos y de variantes, sdlo
entonces nace el montaje. Se comprende que yo
Jamis renunciaré a la concepeidn general,

"Aunque llego al escenario con un plano

Tectiry

minuciosamente elaborado de anlemano. para
instrumentar  la  parliwura  necesitg la
colaboracign del actor. el instrumento vivo de la

obra,

"Como mformacion os diré que procedo de
una familia de miusicos. Desde nifio aprendf a
tocar el piano y después, duranle muchos afios,
el violin. Inicialmente debia consagrarme a la
mudsica, pero la dejé y me fui al teawro.
Considero mi formacién musical como base de
mi labor como realizador.

"El arte del actor en sus principios es un arte
de improvisacidn. Al artista le gusta inlerpretar
trescienlas veces un mismo papel porque dice:
el especticulo nimerc Lrescientos es para mi el
primero, porque hallé matices que no habia
encontrado en el mimero doscientos noventa y
nueve. Siempre buscan y encuentran. Soy
partidario de eso. Pero dentro de unos marcos.
Marcos de tiempo y de estilo. El estilo general
del especticulo, el ritmo general del espectdculo
plantea delerminadas demandas que no pueden
ser soslayadas. Con ellas hay que contar.

"El
anlemano'.

montaje debe estudiarse de

"A Constantin Sergwevich le hablaron de un
realizador que monté un espectaculo en dos
meses. Stanislavski dijo: "Es que su fanlasfa no
da para més de dos meses”.
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"En Parfs alguien dijo: "El arte de es una serie de inventos, sin invenios no hay arie”. Muy bien
dicho. Obtener el devecho de realizar audacias es impulsar el arte. ; Creen gue Picasso hize pocas
tonterfas? No obstante, Picasso tmpulsd el arie. ;Y los dftimes dibujos de Matisse? Debenmos
verlos, sus dibujos de 1936, solo los dibujos sin piniar. Considero que aqui en nuestro colectivo,
deberiamos establecer el régimen siguiente: estamos reunidos callados. Alguien trajo un dlbunt de
dibujos de Matisse, supongamos, lo vimos ¥, hasta la vista, cada uno por su lado.

"Esto nie recuerda que unos ingleses tenian una mesa redonda. en tomo a la cual se senraban
una vez cada seis meses; venian a comer un pudin que tardaban una senana en prepararlo.
Liegaban ¥ no podian hablar: comian pudin en silencio (era ian sabroso gue 5olo podia comerse
en silencio}, después se levantaban v se iban. Un dia, el que flevaba el pudin trope?d, cayo v se
desparramé todo. Los ingleses no se inmutaron, guedaron sentados en silencie v se fueron después.
Aungue no nos sirvan pudin estemos callados. Ese serd el verdadero contacty entre artisras. Agui
no hacemos es0. Nos henios vuelto terriblemente conversadores, listos en el mal seniido de la
palabra.

"Al leer deben usledes controlarse para que la lectura les sirva de entrenamiento. Deben
recordar lo leido no como un libro de texto, sino en imdgenes; aprendan a transformar lo leido en
‘algo que pudieran dibujar. No hace falla que sepan dibujar. Si lienen dotes de dibujante, hardn bien
en dibujar esas escenas, pero mejor si las imaginan cerrande los ojos, monlan la escena en la
imaginacidn, la sitdan en el espacio. Lo que en el libro figura con letras y signos de imprenta,
ustedes lo imaginan vivo en el espacio y en ¢l iempo. Mediante entrenamiento logrardn combinar
Jo percibido a través de oidos y de 1os ojos con lo Jeido y convertir esto en imédgenes.

"Las puestas en escena son el resulrado de una labor inlensa y perseverante para desarrollar la
imaginacién, Hay que entrenarse para recordar esas combinaciones, hay que tener gran reserva de
ellas.

"Ustedes deben preguntarse: [Qué es la composicidn leawal? Los criticos de teawro v los
realizadores esperan que hablemos de la composicién de formas distintas a las demds. No vamos a
descubrir el Medilerrineo: lean lo referente a la composicidn musical. En cualquier manual de

misica se expone claramente. Tomen un simple {ibro de exto y tendrdn todos esos daios.

A los directores, les dice: "'Una vez que se
dispone del plan, si lo desean asesorense de
los actores mas inteligentes, mejor
preparados, de espiritu creador, dénles a leer
la obra antes de la explicacién al grupo. Hay
que ponerse de acuerdo de antemano con el
decorador y el misico. Hay que trazar un
plan para acudir pletérico, saturado. Deben
llegar con maquetas y esbozos para que el

actor vea el material grafico que usiedes les
brindan a la primera explicacion y establecer
alli una atmésfera en la que el actor sienta
animos de crear, se inspire. Desplieguen una
exposicion, expliquen a los actores como
concibieron eso y asi ¢l primer ensavo, la
primera charla, el primer encuentro tendra
emocion. En el arte el motor principal es la
emocion.

. Como la explicacion se puede hacer a la mitad o ol final, cuando esa emocion arrebatadora
debe surgir en ef primer ensave? Ustedes deben respetar esa eniocidn en los actores.
g )

"Er los ensayos hay que crearles condiciones para gue irabajen paralelamenie, para que
estudien concienzudamente la labor del actor, las relaciones entre el actor v ¢l realizador

"Hey que acostumbrarse a preguntar sobre la marcha, no después del ensayo.

"Un aspecto muy importanie es el ambiente en los ensavos, Al poner las escenas, al situar el
personagje en el Henpo ¥ en el espacio hav que tener una maqueta. los wbiques constriidos o la
escala adecuada. Si o construve a escala casual fracasard irremediablenente. Una cosa es
cuando al actor ensaya memalmente su papel sabiendo que de esia mesa a aquella hay tres pases
{si tiene que acercarse para romar N vaso, etc.) v otra cosa es afustar esa niisma idea a los cinco
pasos; ésta serd distinta, mds alargada que a tres pasos.

"De la wtileria. Hay que procurar que o5 objetos, si no los mismos, sean parecidos a los que
habrdn en el especidcuto. No acostunibre a los aciores a objetos que no existivdn en el espectdcudo.
Procuren también que {os ensavos se realicen no con luz parcial sing con luz semefante a la del
espectdcitio”,
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SOBRE SIMISMO

de Igor ILINSKI

Repraducimos fragmentos de este tan importante articulo del actor IGOR ILINSKI: Sobre si
mismo", que en un gesto, brotado de su indudable capacidad de juicio teatral y de su indudable
carifio por esos dos extraordinarios seres Constantin S. Stanislovki y Vsevolod Meyerhold, los acerca

fundadamente en los resultados de sus experiencias teatrales.

La biomecanica

"Meverhold nunca ha formulando su wmérodo
biomecdnico. Sus resimenes sobre esio han
quedado  difusos y levaban sobre todo un
cardcter polémico dirigido conira las teorias de
“los sentimientos vividos™ en el teatro. {Contra
Swanisiavski, de aquel tiempo, sobre todo, que
exigia que el acior supiera "revivir” en escena los
senfimientos que hubiera experimentado en casos
parecidos en su vida privada).

"No me detendré pues sobre los comienzos de
este periodo, niientras que él atribuia a la
biomecdnica una capacidad educativa para la
Jormacion del hombre nuevo sobre la escena y en
la vida. En esta época, se exigla la
racionalizacion de los movimientos vy del
comporiamiento fisico, en aplicacion de la teoria
de Gastev velativa a la organizacion cientifica del
trabajo. Meyerhold exigia la racionalizacicon de
cada movimiento de los actores que se
encargaban sobre el escenario de una tarea

definida. El queria que sus gesios y los pliegues
de sus cuerpos se adhiriesen a un dibujo preciso.
Si la forma es jusia, decia él, el fondo, lus
entonaciones v las emociones {o serdn también,
porque estdn determinados por la posicidn del
cuerpo, a condicion que el actor posea reflejos
fdcilmente excitables, es decir que a las tareas
que le son propuesias del exterior, él sepa
responder por medio de la sensacidn, el
movimiento v la palabra. Ef juego del actor no es
otra  cosa que la  coordinacidn  de la
manifestaciones de su excitabilidad,  Por
ejempla: representando el miedo, el actor no debe
comenzar por lener miedo ("vivirle"), v luego
ponerse a correr; no, él debe primero ponerse a
correr (reflejo) y no tener miedo mds que después,
cuando €l se vea correr. En lenguaje reatral de
hov, eso significa: "No es necesario vivir el
miedo sino expresario en escena por una accion
fisica”,

"Es ahi, me parece, que opera la reunion enire la Biomecdnica de Meverhold v el Método de las

Acciones Fisicas de Stanislavski. Sin ser un partidario encarnizado de ninguno de esos dos méiodos,
pienso que su estudio ¥ su conocimiento prdctico enriquecen enormemente al actor y completan su
equipamiento técnico. Esto es verdad sobre todo para la biomecdnica exiensamenie comprendida y tal
como Meyerhold la elabora en un periodo ulierior. Una vez atenuade al ardor polémice y la brutalidad
de las definiciones del comienzo, él busca establecer, por medio de ese sistema, las leves de
desplazamiento del actor en el espacio escénico por la via de las experiencias sobre esquemas de
entrenamiento ¥ de procedimientos de juego. En esas experiencias, él tenia muy exactamente cuenta del
compertamiento del actor sobre el escenario, comportamiento que él trataba de regular.

"¢ Qué significa eso prdcticamente?

"El actor hace ejercicios de biomecdnica. He aqui
algunos: sirviéndose de un cierto procedimiento, él toma
el cuerpo de su compaiiero extendido sobre el suelo, lo
pone sobre su espalda y lo ileva. Hacer caer ese cuerpo.
Lanza un disco y extiende un arco imaginario. Da una
cachetada a su compafierp y recibe una (de una cierta
manera). Salta sobre el pecho de su compaiiero y o
recibe sobre el suyo. Salla sebre la espalda de su
compafiero gue se pone a correr llevandolo, ete.. Ciertos
ejercicios eran mds simples: fomar la mano de su
companiero y Hrar su brazo, rechazar al compafiero,
tomarin de la gargania. eic.

Teatro
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"Aungue al comienzo hicimos alguna vez la
demostracion de esos procedimientos en el curso de las
representaciones, no se debe, en principio, transportarlos
al escenario: ellos deben servir tinicamente a darnos el
gusto del movimiento consciente sobre el escenario.

"Estos ejercicios, que tenfan de la gimnasia, de la
pldstica y de la acrobacia, desarrollan en los alumnos el
golpe de mirada justa; ellos les ensefian a calcular sus
movimientos, a volverfos racionales y a coordinarlos eon
los de los compafieros; ellos les ensefign una serie de
procedimientos que, variados, ayudardn a loy futuros
aciores a moverse en el espacio escénico mds libremente
y con mds expresividad. Asi wna persona, que ha
aprendide una cantidad de pasos de danza, improvisard
comodamente unos nuevos sobre una miisica cualquiera
combinando los pases indefinidamente.

"Meyerhold, fundaba la biomecdnica sobre Ja naruraleza racional y natural de los movimientos. El
consideraba que un estudio muy apretado de ballet marcaba al actor confiriéndole un cierto estilo de
"baller". Se observa una lendencia andloga en los acrébatas y entre los deportistas,

"Meyerhold queria que, libre de 10da obsesidn de manera o de estilo, la bicmecénica no comportaba
mas que los elementos nawrales y racionales. Desgraciadamente cieros "biomecdnicos” muy celosos,
para quien esos ejercicios devenfan un propdsito en si, no podian evilar una suerte de manierismo.’

"Meyerhold consideraba en grado importantisimo la expresividad del cuerpo. Hacfa fa
demostracidn sobre un mufieco de titeres: introduciendo sus dedos, obtenia los efectos més diversos.
Pese a su mascara fijada, el mufieco expresa tanto la alegeifa, los brazos abiertos; tanto la tristeza, la
cabeza colgada, o ain el orgullo, la cabeza hacia atrds. Bien manejada, la mascara puede expresar todo
lo que expresa la mimica. Meyerhold atribuia un gran alcance al cuerpo expresivo y a las diferentes
abreviaturas que | presenta sobre la escena. "Es necesario —decfa— conocer su cuerpo bastanie bien
para saber exactamente de que tiene el aire en tal o cual postura”.

"El Hamaba a esta facultad del actor: “autoespejo’.

nervios ho se descompongan. Importa poco

que se juegle una pieza triste, -quédese alegre

¥ no se concenire inleriormente para no

volverse nenrasténico. Algunos actores hacen

Lloda clase de manipulaciones para penetrar en

'La biomecdnica permite al actor dirigir su  un mundo triste, y eso los vuelve nerviosoes.

juego, coordinarlo con el espectador y con sus
compafieros, comprender las posibilidades
ofrecidas por los juegos de escena a los
movimientos expresivos.

"En cuanto a nosolros, decimos: "Si
yo le hago tomar una pose triste, vuestra
réplica lo sera también..."”

'""He aqui como él defendia su sistema: "Si
vo tomo la pose de un hombre triste, puedo
ponerme a experimentar la tristeza. En mi
calidad de director de escena biomecanico,
cuido que el actor esté sano y alegre y que sus
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"Pero en esta misma charla Meyerhold decia que, primero el
actor - artista imagina. Es la imaginacion la que le hard tomar
una pose triste, v ¢s después solamente que esia pose lo pondrd
triste; es in imaginacidn que le forzard a correr y de esta carrera
nacerd el miedo.

"El hecho que, en el praceso creador del juego, Meyerhold
asigne el primer lugar a la imaginacion, determina la importancia
del actor en 1anio que elemento del especticulo. A menudo se ha
dicho que Meverhold no gqueria mds gque hacer actores
independienies ¥ dotados, porque el actor no era parg él mds gue
una marioneta o un roboi, condenado a tarea puramente formal
que él le habia asignado. No son mds que palabras vanas. En
realidad, el actor, del que en él fondo el no ha impugnado el rol,
no ha cesado de ocupar en su “reatro de Metteur en escena” un rol
cada vez mds importante.

"Mas iqrde Meyerhold se mosird mds circunspecto desde el
punto de vista de los problemas de la psicologla de la creacion.
Su "sistema biomecdnico” continuamente se modifica y amplia,
sin jamds devenir un dogma.

"Tan paradojal como puede parecer, siendo
ahora yo un actor de un 1eatro realista como ¢l
Maly y donde he encontrado "el Método de las
Acciones Fisicas de Stanislavski, s1 echo una
mirada sobre e} camino recorrido, acepic muchas
méas cosas del "sistema biomecdnico” de
Meyerhold que en el tiempo en que yo era aclor
meyerholdiano”,

Extractade de Igor ILINSKI: "Scbre si

mismo". Edicién de la Sociedad Teatral Pan-rusa.
Mosci, 1961.

Este articulo del afamado Igor ILINSKI, ha
contribuido poderosamente a poner de relieve
la complementariedad de los trabajos
precursores de Vsevolod MEYERHOLD, de
elaboracién renovadora de Constantin S.
STANISLAVSKI, que concreté ¢l esfuerzo de
ambos, en el Método de las Acciones Fisicas.

Meyerhold, el 25 de diciembre de 1937, ante su grupo el GOSTIM, en asamblea dijo: *

"Cudn magnifico hubiese sido si nosotros (con Stanislavski} hubiésemos formulado de entrada
¥ de manera realista todos nuestros nueves principios relativos al juego del actor, a la parte
psicofisica del actor, entonces nosotros los hubiésemos incorporado a las filas del teatro de Arte. No
hubiésemos aportado mds que un aditive al método de Stanislavski. Por otra parte es necesario
terminar con esa necedad gue consiste en pretender que Constantin STANISLAVSKI y yo serigmos
antipodas el uno del otro. Representamos das partes complementarias”.

* Tomado del libro "ECRITS SUR LE THEATRE", de VSEVOLOD
MEYERHOLD, tomo IV® 1936 - 1940 coa el que termina este trabajo
sobre el auter, en cualro tomos, en su rraduccidn del ruso, prefacio y
notas, la estudiosa investigadora Beatriz PECON VALLIN, editado por

“L'age dhomme", en Lausanne, 1992.

Tearro
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METODO DE LAS ACCIONES FISICAS.

En este sector de nuestra revista dedicado a trabajos sobre
aspeclos lécnicos o tedricos del teatro, mos ha parecido
valedero incluir material sobre el tema de lo que consfiluyo el
dltimo fundamental aporte de Conslantin Sergueievich
STANISLAVSKI al teatro universal, ¥ que lastimosamenie no
es demasiado conocido en nuestros medios escénicos:

EL METODO DE LAS ACCIONES FISICAS

Para concretar nuestro aporte a reparar en
alguna medida ese  desconocimiento,
empezamos desde hoy a publicar material
referente a esta importante maleria. Lo

hacemos entregando la Charla Debate N° 3 del
"Método de las Acciones fisicas II", que
integra la serie: Complementos Nuevos
Horizonles.

Reproducimos parrafos correspondientes al trabajo de Nina GOURFINKEL. incluido en le nimero
especial de "Miscaras” 3/4, publicacién de la Asociacién Argentina de Aclores, dedicada a "El

Desconocido STANISLAYSKI"

""El método de las Acciones Fisicas invierte el enfoque del
acior en cuanto a su papel. Anteriormentle Stanislavski
empezaba el trabajo de una obra por medio de un largo
estudio de la misma alrededor de la mesa. El direcior se
converiia en historiador, arquedlogo, en profesor de literatura
y llenaba la cabeza del actor con un mundo de
informaciones™ —dejandele vacio el corazén, decia
Stanislavski)}—.

“En consecuencia, éste abordaba su rol Heno de ideas
preconcebidas; o bien aceptaba la imagen que le imponia el
director. En cada caso caia en la trampa que aceha al actor:
aspirar a represenlar a su personaje de entrada. EI Mélodo de
Acciones Fisicas debe evitarle esa trampa.

""Stanislavski no tiene nada de un Ledrico puro. Tedas sus
ensefianzas surgen de la prictica y llevan a ella. Desde 1910
decia: Necesito una teoria reforzada por un método praciico,
bien verificado por la experiencia.. La teoria pura, sin
aplicacion no me interesa.

Pasemos con ¢l maestro, a un ejemplo

concreto.

"Empieza la leccidn.

Sin introduccién

alguna el maestro se dirige a los alumnos:

"Todos ustedes conocen bien El inspector
de Gogol. No recuerdan los detalles, pero
Tenemos la primera
escena del acto [1°: Jlestakov vuelve a su cuarto
de hosteria. Haga una escena.

saben de gué se trata.

"Usted sabe como se entra en una
habitacidn, ;no es asi? Iuego Jlestakov reta a
su mucamo Osip que ha vuelto a tirarse en su
cama. ;Sabe como se rela? Luego Jlestakov
quiere que Osip trate de oblener comida del

v D - - . -
~—¢Como?— exclama el alumno. No sé¢ 10 dyefio de la hosteria. Usted sabe c6mo hay que

que debo hacer...

hacer para convencer a alguien de que realice

—Algo debe saber. Actiie, es decir, ejecute  algo desagradable jno?. Y bien, interprete sélo
ciertas acciones fisicas, aunque insignificantes, lo que estd a su alcance, en lo que usted cree:

pere  sélo  aquellas

puede hacer entre en el cuarto, reta a Osip, hdgale esie

sinceramente ¥ en su propio nombre. Las pedido  dificill, empleando  palabras

indicaciones del autor: Entra Jlestakov.

pigina 36

improvisadas que le parezcan apropiadas.
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"Para empezar, aténgase a esla linea de expresion exlerior, y presente los episodios sucesivos por
medio de acciones fisicas simples. No trale de profundizar su rol, evite las complicaciones. Limitese
a buscar la légica y el sentido de continuidad en el esirecho margen fisico, el tinico que le es accesible
por el momento. '

"Por que la ley del actor dice; sea cual fuere el papel que represente, debe acluar en su propio
nombre, por su cuenta y riesgo. Sin eso el personaje no serd vivo, ya que s6lo el artista-hombre puede
insufarle vida. Es, pues, a usted mismo a quien va & inlerpretar dentco de la circunstancias propuestas
por el actor. En primer lugar se le permitira sentirse a si mismo en el papel; después de eso ya no atendrd
lugar, en cualquier momento; usied es usted, aqui, ahora.

"El alumno ensaya diversas entradas comespondientes a ese estado de 4nimo.

"Sea cual fuese su aclitud, el aclor actda para si mismo, en
Tugar de hacer lo que le sugiere el director, el crtico, el ejemplo de
olro actor. an el autor. En esla primera etapa ni siquiera ha leido
la obra, no conoce mas que su desarrollo general, Se trata de su
verdad personal, es ella la que determina la veracidad de sus
gestos.

"En resumen, Stanislavski exige que el aclor emplee la
iniciativa, la imaginacién y todas las técnicas de la jmprovisacién.

"Para que las acciones fisicas se vuelvan lo més expresivas
posibles, el maesiro quila la palabra al alumno y le invila a
substituir las réplicas hasla enlonces improvisadas por el ta-la-la
{Un juego de exigencia expresiva en que las acciones son
expresadas por sonidos desprovistos de contenido conceptual).

"Hasta tanwo las palabras no hayan penetrado en el alma del
aclor, mienwras el actor-hombre no las haya hecho suyas, saldrdn
de su boca de una manera mecénica, extraiias 2 él. Esaes larazén
por la cual no permitimos que nueswros alumnos pronuncien el
texlo de su roles mientras no hayan fijado claramenie el sub-lex(o,
pero les proponemos expresarse por medio de ta-ta-ta, es decir
sirviéndose de la enlonaciones nalurales.

“He empezade por las acciones fisicas mds simples, ni
originales ni interesante. Pero, repetidas en una sucesion
rigurosamente logica, promueven las necesidades interiores. El
acror empieza a creer en lo gue hace; para €l es la iinicd manera
de lograr que los otros, tainbién lo crean. La interaccion de lo
fisico v de lo psiguice es un efecto milagroso de la nanuraleza; se
produce espontdneamente, fuera de nuestra voluntad, pero es
posible poner el mecanismo en narcha. Ensayando
contipuamenie las lineas fsicas y psiquicas se Hega a hacerlus
coincidir en una unidad psico-fisica. Ef actor puede decir ahora:
50y yo. _

"Ha Hlegado el momento en que el actor debe 1omar el texto.
Lo estudia desde el punto de vista de sus acciones fisicas v hace
una lista de €stas.

"La novedad de mi procedimiento, decia Stanislavski, consisle en que ayuda al artista, al
hombre que crea por medio del exterior, de sus acciones fisicas, a obtlener su interior, de su alma
su propie malerial vivo, andlogo al del papel.

"El artista ya no es el otro, es él mismo, actia en primera y no en lercera persona. Sélo el
marco de la accién ha sido tomado del autor, pero dentro de ese marco el actor obra en creador.
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"Es importante que ese resultado se obtenga
no en frio, por el razonamiento, el andlisis, el
estudio, sino espontdneamente, coti naturalidad,
ya que, subraya Stanislavski, en el lenguaje del
actor "conocer” es igual a "sentir”,

“La oira ventaja importante —insiste
Stanislavski— reside en el hecho que las tareas
fisicas son accesibles.

"No se puede interpretar la psicologia
directamente. La vida del espiviru no da mds que
datos fugaces, caprichosos que uno no puede fijar
coma los rieles de un ferrocarril,

"La vido del cuerpo, por lo contrario, se
exterioriza por medio de wna aparato fisico
relativamente primitivo, manejable; es sélido y
puede hacer el papel de riel que guia al actor a
través de las sinceridades psiguicas de la obra,

"Una accidn fisica presupone un deseo, una aspiracion, un impulso, jusrificados por el sentimiento.

":No han notado ustedes, acaso, que nos es mas dificil definir 1o que habriamos sentido en cierlas
circunstancias que lo que habriamos hecho en las mismas?. El actor abordard méas fdcilmente a su
personaje yendo primerc del exterior al interior. las acciones fisicas le permiten lambién eslablecer
con més facilidad el contacto con sus compafieros de escena.

"Anteriormente prepardbamos tode: el ambiente, el

decorado, la puesta en escena, y deciamos al actor: Tiene que
dctuar asi. Seguimos haciende tode eso para el actor, pero fuego
de haber establecido aguello a que él mismo aspira.

"Hay personas que no comprenden la importancia del
cuerpo. Rien cuando se les explica que una serie de acciones
fisicas simples y reales pueden dar impulso a la vida espiritual.
No se trata ni de realismo ni de naturalismo, sino de la verdad
humana orgdnica, la inica capaz de operar desde la escena
sobre la sala

“Las acciones fisicas, tan simples en apariencia, liberan la
naturaleza, que es el mds gemial de los artistas. La naturaleza
del actor es nuestro mayor tesora; todos los procedimientos que
propongo no tienden mds gue a excitarla, a obligarla a hacer
surgir su poder creador. Partiendo de la vida del cuerpo,
podemos alcanzar la cima de nuestras posibilidades artisticas"

EL METODO DE LAS ACCIONES FISICAS
Una entrevista a Sonia MOORE. (autora del libro ""El método de Stanislavski").

" :Supone el Método de Acciones Fisicas que
no existe una brecha entre los procesos
psicoldgicos y los fisiologicos?

"- Si, Stanislavski descubric que el
comportamiento humano es un proceso psiquico,
¥ la ciencia ha confinnado, desde entonces, que
lineas de nervios conectan sin interrupcion, por
medio de miles de hilos, lo fisico v lo psiguico en
el ser humano. Toda experiencia interior se
expresa a través de una accion fisica.

(Cudl es la relacidn enire el Método de las
Acciones Fisicas y la obre de fisiélogos ¥
psicélogos  rusos, especialmente Paviov y
Sechénov?

" La ensefianza de Paviov referente a los
reflejos condicionado cobrd importancia en el

pdgina 38

mismo periodo que lo hicieron las enseflanzas de
Stanistavski. Este  buscaba los medios
conscientes de controlar los mecanismo internos
responsables de nuestras reacciones emocionales,
Paviov ¥ Sechénov confirmaron la exactitud de la
tesis de Swanislavski de que toda la compleja vida
interior de humores, deseos, reacciones ¥
sentimientos se expresa a través de una simple
accion fisica. La clencia confirmd rambién otra
de sus tesis: las emociones no pueden ser
promovidas directamente.
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“Ya que en el ser humano lo fisiolégico y lo
psicoldgico estdn unido indivisiblemenre, la
ejecucidn veraz de la accidn fisica implica
emaociones aurénticas en el acror. La accion fisicu
¢s la carnada para una emocion. Es importante
comprender que la palabra nacida del actor en el
proceso de la accidn forma parte de la accidn.

"Al desarrollar la teoria de las acciones
fisicas, ;qué ocurre con las demds técnicas de
Stanislavski?

" Todos los otros elementos de la récnica de
Stanislavski siguen en uso, pero, a pesar de que
cuando experimentaba con ellas, ceda una era
importante por si misma, como nna lave para

Todas las bisquedas de Sianislavski se dirigieron
hacia el descubrimiento del control de los
momentos de  inspiracion,  desarrollando
condiciones favorables para tal conrrol,

liberar las emociones del aclor, ahora, estos
elementos estdn ugrupados alrededor de las
acciones fisicas para ayudar a su efecucion veraz,

. Cémo debe emplearse el método de las acciones [isicas durante la preparacion y durante los
ensayos?

" Los estudiantes deben aprender la percepcidn del proceso psicofisico de una accion. Cualquier’
gjercicio tiene valor si los estudiantes comprender su propdsito: percibiv, volverse conscientes de las
leves de naruraleza a través de las cuales funcionamos.  Deben aprender a reafizar la accidn
psicofisica. Al ensayar el actor saber que la accion es su medio de elaborar un persongje, tiene gue
ser capaz de elegir las acciones fisicas gue expresan ol personaje e lmplican su vida interior. La
seleccion de acciones es el proceso artistico; solo una accion que expresa al personaje es artisica,
Cugndo un actor llega a dominar la seleccidn de acciones y es copuz de hacer que ese proceso creative
sea comprensible para el piiblico, entonces se convierie en un actoy, dijo Stanisiavski.

¢Cudl fue el objetivo de la obra de Stanislavski?

"~ Enconirar el control del fendmeno de la inspiracion ciando un actor estd en el estado natiral,
espontdneo, come en el gque estamos nosorros en la vida. STANISIAVSKI crefa que en ese estado el
actor fenfa sus mavores posibilidudes de infliir sobre el espectador v provocar sus emociones”

Por la clarificacion que lo transcripto hasta el momento,
consigue, respecio de "El  desconocido  Sranislavski,
reafinndndelo, creemos conviene reproducir fragmemos del libro
de C. 5. STANISIAVSKI, "Manual def Actor”, publicado por
Edirorial Diana, México, 1967:

"El objetive fundamental de nuestro arte es la creacion de la
vida de nn espiritu humano y su expresion en forma artistica.
Por eso empezamos por pensar en el lado interior de su papel y
en como crear su vida espiritual, por medio de los procesos
vivientes de vivir una parte... Es dnicamente cuando un actor
siente que su vida interna y externa en el escenario estd fluyendo
en forma natural y normal... Cuando las fuentes mds profundas
de su subconsciente se abren suavemente y de ellas surgen los
sentimientos... El proceso creativo de vivir y experimentar un
papel es orgdnico y estd fundamentade en las leves fisicas y
espirituales que gobiernan la naturaleza del hombre. Del libro
"Un actor se prepara”, que fue edilado por primera vez en Rusia
el afio 1938, dos afios después que en Estados Unidos.

El siguiente parrafo pertenece a Stanislavski, producido el afio 1932, Pag, 199, del tomo IV® de las
Obras Compleras:

"Conlinuando las bisquedas de un enfoque mds directo, natural e intuitive de Ia obra y del
personaje, (ropezamos con un modo nuevo, esta vez inesperado e insdlito, que somete a vuestra
atencién. Se basa en una estrecha vinculacién de lo interior con lo exterior, lo que determina una
percepcion del papel a través de la creacién de la vida fisica de nuestro cuerpo humano™.i2s)

124} Nota de las editores de las ©.C.: Esie procedimiento o métodn de wrabajo sobre el papel catacieriza la préclica pedagdeica y de dicecior
de Sianislavski durame los iltimos anos de su vida. Finalmente adguirié wotwriedad como e~ Méodo
de las Acciones Fisicas™,
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EL ESCANDALO DE LA LUCIDEZ

Por su extension, sélo enrregamos varias partes de la
entrevista que con el desaparecido maesiro del teatro, Tudeus
KANTOR, realizé Olga Cosentino, en Buenos Aires.

"Transgresores de si mismo, sosliene Kantor que al artista de vanguardia no le esta permitido
permanecer en ninguna de sus elapas evolutivas, ni aun para perfeccionarlas. Después de cada
éxilo —ha dicho— debe tirarse todo fuera y empezar de nuevo.

Consciente de los efectos que provoca, Kantor se regodea sin respeto ante la vista del desconcierto
de unos v de las peregrinas tensiones de otros por entender, decodificar y ordenar estructuralmente su
discurso. Pero elude siempre constuirse en pontifice de alguna nueva estética.

"Mi obra soy yo —ha dicho— Voy al encuentro de mi mismo. He creade a alguien que soy yo
misme" Y en ese univoco narcisismo encallan todos los intentos de generalizaciones o simplificaciones
tericas. Tal vez por eso, la obra de Kantor es inseparable de su creador, ni admite parentescos no
antecedentes, no parece haber formado escuela ni dejado discipulos”.

La revista TEATRO del teatro San Martin de
Buenos Aires, creyd necesario acompaiar la
experiencia escénica que la visita de Cricot 2
ofrecid al pablico argentino, con una entrevisla a

Tadeus Kantor, tinico referente posible ademds de
inevitable ¥ necesario, por la unidad que
consliluyen en esle caso, el autor y su obra.

LA VIDA, LA MUERTE, LA MEMORIA

A las 11 de la mafiana, en la confileria casi
vacia del hotel donde se hospedaba el artista,
con la iniérprete de por medio, Kantor hablé ni
hosco ni cortés en un principio, aclarando para
empezar que "los criticos hablan de "La Clase
Muerta"”, “"Wielopole, Wielopole” y "Que
revienten los artistas", como de una trilogia
que la muerle, Yo sostengo que no es asi... Seolo
la primera pertenece al Teatro de la Muerle,
las otras dos, todavia no lo sé, pero
pertenecerian a un teatro sobre la memoria.
Ese tiempo donde todo sucede

simultineamente; donde todo, viste desde
nuestra pragmética vida cotidiana, se revela
como ineficaz, initil, poco serio, extraviado
entre el cielo ¥ ¢ infierne.

"Es un Lleatro sobre el archivo de la
memotia, esos pobres restos, fragmentos
moviles, transparentes, como los nepativos
fotograficos, que pueden superpomerse. Por
eso, los acontecimientos del pasado se adhieren
a los del presente, se mezclan los personajes,
hay problemas con la historia, la moral, las
convenciones'.

"No obstante la rotunda negativa de Kantor a incluir esas dos piezas en el llamado Teatro de la

Mouerte, es innegable que el tema de la muere ocupa un lugar de relevancia al menos en este Gltimo
tramo de su produccién, que es el que el piblico argentine ha lenido 1a oportunidad de conccer. "La
muerta estd, es clerlo, en lodas mis obras, porgue su presencia es inevitable para hablar de la vida. Ella
cierra un circulo eternamente repetido. Por otra parte, el arte siempre encontrd en ella motivo de
inspiracidn, Desde los egipcios, los griegos v aiin antes, la muerte es evocada en rtuales y danzas
macabras, Encierra el méximo poder de seduccidn que el hombre conoce, justamente porque le es
desconocida”.

"No es solamente 1a muerte la gue asoma su misterio en la obra de Kanlor. Abordado desde el nido,
o desde cualquiera de sus estadios bioldgicos intermedios, hasta llegar a su propia muerte, es el hombre
siempre el principal desconocido del hombre.

Dice Kantor: "Es que fodo nos es desconocido, las cosas permanecen ocultas detrds de sus
apariencias. Y asi, deniro de esos "embalajes’ se pasean por la vida como si se mostraran, y en
verdad, solo se ocullan, se niegan. Yo usé en mis trabajos muchos embalajes, el primero fue en "El
Circo de Mikulski", donde los actores eran encerrados en una gran bolsa. Esa cara oculia, esa,
interioridad que exisie pero que fgnoramos es lo gue el arte infenta develar”’.
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A esta alura de su exposicién, Kantor,
preocupado por demostrar diddcticamente la
cueslidn, tomd su carlera, e intraduciendo las
llaves de su habitacidn. la exhibid diciendo: "Esto
ticne la apariencia de una cartera, Perolo que'le
da sentido €$ un continente, un embalaje. Lo que
le da sentido es su contenido. Pero quien ignore
que dentro estdn mis llaves, deberd admitir que es
solamente una carlera. De lo contrario debera
violarla, abrirla y hasta destruirla. Eso es lo que

irata de hacer el arte, por caminos laterales a los

de la razén. Probablemente nunca consiga su
objetivo del todo, perc el intento, para ser al
menos una aproximacién, deberd perderle el
respeto a la apariencia, agredirla. Claro que ni

CONTRA EI. CONFORMISMO

aln asf, el hallazgo estd garantizado, Siguiendo
con el ejemplo, verfamos, en el mejor de los
casos, que las liaves son otro nuevo embaiaje, ¢l
cerrojo de mi habitacién, v denwro de ella, si se
pretendiera llegar, se hallarfan nuevas embalajes,
mis valijas, algunas prendas, A propdsito, ¢l
vestido es uno de los embalajes més perfectos,
porque no solo cubre sino es un elusivo de su
contenido. El vestido burgués es uno de los
envoltorios mas falaces y engafiosos. No solo
oculta sino que dice olra cosa diferente de lo que
es. dice lo que se quiere ser. lo que se imagina ser
0 1o gue pretenda que los demds vean. Y mas
perfecte que el vestido burgués es como .
envoliorio, el rostro del burgués”.

En este punto, la cronista duda sobre si el entrevistado esta
hablando del actor o del hombre del teatro o de la vida. Dos
términos de la ecuacidn que, como en sus especticulos, Kantor

tensa hasta el desgarramiento.

Kantor sigue hablando de las huellas que las cosas suelen dejar
en sus envoltorios, cuando éstos se deslruyen. "Por eso mi teatro
lleva v trae caddveres, residuos envejecidos y semideshechos,
corrompidos y polvorientos. Asi es como el tiempo va reduciendo
las cosas a su calegorfa mas infima, y en ese estado, cuando se
aislan sus particulas es cuando esta mds cerca la posibilidad de

conocerlas”.

Quien haya presenciado algunos de los espectiaculos de Kantor, sabri seguramente de esa
desestabilizacién det &nimo que esa experiencia provoca, Y un clima parecido se repitid en el encuentro
de TEATRO con el director polaco, que obligd a reflexionar scbre el riesge que puede llegar a
representar para el creador ese cotidiano tuleo con la muerte y sus fantasmas, recordando que no pocos

de los flamados "artistas malditos”

llegaron, a fuerza de tanta familiaridad con esos mundos, a

enlregarse a ellos de una manera absoluta y finalmente, indtil.

";Abselutamente no! —se indigné casi T. Kantor.

El

suicidio lo elige el hombre, no el artista, eso es unug casualidad y
no una causalidad, Porque el artista y por motivos por los que
elia te no es responsable. Si el suicida es, ademds, artista, habla
al hombre no desde el hombre sino desde el arte que, tal vez, sea
la manera de acercarse a su entidad mds profunda. Para mi, en
el teatro la muerte es una cuestin formal. La mejor manera de
presentarse el actor frente al piblico. Para mis actores el mejor
modelo es el muerto. Ese sentimiento de atraccidn y repulsion
simultineas que produce el caddver es lo que quiero gque
produzcan mis actores. Deben hacer sentir que el actor es un
semejante pero también es ajeno, que ha cruzado una barrera
definitiva. Alguien a quien se niira con piedad pero también con
vergiienza. Es el ultimo recurso que le queda al arte contra el
conformismo, yva que casi todos han decidido transitar una
vanguardia que el pithlico recibe con una amable v picara
complicidad, muy parecida al dnimo con que se adhiere a los
valores estéticos consagrados’.
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NEGAR LA MUERTE ES MORTAL

' "Desconfio por principio de todas las cofvocaciones a la
felicidad. Historicamenie, esas promesas resultaron siempre
fatales para la lucidez y la [ibertad del howmbrar  Los
voluntarismos dirigidos a establecer la felicidad por decreto
terminaron en autoriiarismos que negaron el derecho a nombre el
dolor, 1ransformaron en ilegal la existencia del sufrimiento y de la
tHuierte, ¥ enajenaron la vita al reservarse el ejercicio exclusive de
la muerre, Negar la muerte es mds mortal gue incluirla como
parte de la vida".

Se le hizo a kantor la pregunta acerca de cémo vein ¢l la
categoria creada en Argentina por las dictaduras, del
"desaparecido’’. Aqui la inteligencia de Kantor se {omé un
tiempo para responder. Crispande un poco las manos y el rostro,
arriesgd: "Si sigo los caminos del razonamiento dirig que los
desaparecidos estdn, seguramente, muertos. Pero el destino del
hombre exige un trato que incluya el razonamiento pero que no
se agote en él. Asi, la idea del desaparecido es dificil de admitir.
Al escamotearse el caddver (aungue sea el anénimo sobre el
campo de batalla) se anula la iiltima referencia posible de ia
existencia. Desde el arte, no veo todavia la salida que pued
darse al asunito”'. :

Y Kantor pertanecio unos instantes, brevisimos, en el silencio de su propia incertidumbre, hasta
que, invirtiendo los roles, fue él quien preguntd: " ;Aqui, los artistas no lo han resuelto todavia?"'.

LA GRANDEZA DE SER VULNERABLE

Kantor se manifiesta reacio a salir a escena a saludar a la hora de los aplausos. Asi 1o confirman las
crénicas de sus presentaciones en todas partes del mundo. Sin embargo en Buenos Alres, el direcior
cedi6 siempre al reclamo de un piblico enfervorizado. Las explicaciones que did de esle hecho:

“Yo ne salgo a saludar porque considero gue el aplauso es para el actor. El necesita de ese afecto
porque st quehacer es muy doloroso. Debe violeniarse, convertirse en un instrumento en manos de su
director, colocarse al borde de su propia destruccion, perder su identidad y, desde el persongje, tal vez
llegar a comprobar gue no es quien creia ser sino apenas su apariencia. Tan duro trabajo necesita ¢!
afecio del piablico v éste aplaude esa entrega, aplaude al actor y no ol director, y asi debe ser. Sin
embarge agui me enconiré con una fuerte necesidad del ptiblico; en casos como éste ro me obceco, no
me niego a salir”.

Este tema del éxito y del aplauso levé a formularle como pregunlas el espinoso asunto: (En qué
medida, cuando el éxito es masivo, que incluye no sélo a un piblico marginal y subletrdneo, sino que
convoca a un espectro heterogéneo y numercso, no empieza a parecerse al monstruo consumista de la
cuitura de las masas que neutraliza las propuestas més revolucionarias? ;Es que el sistema tiene cada
vez mas lubricados sus mecanismos para pasleurizar y metabolizar los contenidos mas revulsivos?,

Una reaccidn casi primaria de Kantor, €n su impulsiva espontaneidad fue mas elocuente que muchas
consideraciones tedricas. La insinuacion desperié asila ira, lestimoniando la profundidad del
compromiso del entrevisiado que terminé repartiendo laligazos a los mercaderes aludidos por la
pregunta,

Confesando haberse retirado a reflexionar después de la imitativa pregunia, Kantor habié del
inevitable destino de lodas sus obras que, una vez nacidas. deben ser abandonadas para renovar en cada
inslancia creativa aquel impulso y aquella voluntad de permanente cuestionamienio.

Hasta hoy Kanter se sabe, no obstante, vencedor, aunque también sabe gue esos triunfos son
siempre relativos, conjelurales y sin garantia hacia el futuro. Es que la vida —é! lo ha repetido
desde su teatro—, extrafia siempre un paclo siniestro con la muerte; en consecuencia, la verdad
¥ la belleza no pueden eludir, tampoco, esa vil dialéclica con sus centrarios. Si asi no fuese, no
existiria el furor ni el arte, Tampoco Kantor.
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ELACTOR DE TEATRO
El Arte y el Oficio
André VILLIERS

Reglas y Preceptos.-

El artista es, ante todo, un artesano. En la prdctica misma de su arte, en la utilizacion de sus
técnicas, estd ejerciendo ya su talento. Existe en el teatro, como en todos los oficios artisticos, una
valoracidn profesional del mérito del arfista.

En el tealro, como en oftras artes, el "oficio” suscita, por otra parte, irritantes discusiones.
Cuando se presenta desprovisto de alma, cuande ningtin entusiasmo de artista lo acompafia, cuando
no es méas que el reflejo de una especie de seguridad emparentada con la rutina, sus adversarios le
oponen, por gjemplo, la espontaneidad, el brio, la sinceridad comunicativa del aficionado. La
esclerosis del oficio guita toda vida a la expresidn teatral: ésta queda enlonces desprovista de fuerza
persnasiva; ya ne provoca la adhesiin del especiador.

Debemos denunciar hoy vivamente la  de lo cual no puede prescindir. No hay maestro

falacia de la crilica al oficio cuando,
acompafiada por una exaltacién de la "fe", del
“don de s{”, de la frescura de inspiracidn, del
talento espontdneo (si no se alreve a hablar de
genjo), rtevela el desdén y a menudo la
ignorancia de las cualidades técnicas, de las
virtudes artesanales y de tode aquello que hace
que el genio sea una larga paciencia. El gran
artista —pintor, pianista, compositor, escullor,
novelista— desdefia el oficio cuando lo ha
dominado, reconociendo lo que le debe, aquello

Es verdad, por desgracia, que lalenta y a
menvdo penosa adquisiciéon del oficio va
acompaifiada de cierto abandono del
entusiasmo v de la frescura inicial. Por eso
dicen todos los grandes comediantes:
"Seguid siendo siempre aficionados..." Pero
hay una exigencia del arte: si bien se debe
conservar la ingenuidad inicial, es necesario

sin maestria profesional. Lo mismo pasa en el
escenario. Critica absurda, por lo demds, pues
no se tarda en advertir que, por la fuerza de las
circunstancias, se va creando un oficlo en
aquellos mismos que pretendian no remitirse
sino a sus dones naturales,

;Cudntos seon los aficionados que, después
de algin tiempo de prictica, no utilizan en
escena el mids deplorable arsenal de trucos,
burdas imitaciones, procedimientos de toda
laya?

adquirir una maestria técnica mediante el
estudio ¥ ]a experiencia. Asi, Jacques Copeau
podia definir el aporte del Vieux-Colombier
mediante una férmula que vale para todo
teatro: "una liberacién del espititu en el
escenario mediante una técnica profunda y
bien asimilada”.

El instrumento del actor es su cuerpo v su voz. De ahi 1a frecuente ilusidn de que, temiendo cada

cual un cuerpo ¥y una voz con que se maneja en la vida, y siendo el teatro )a reproduccion de la
vida, es suficienie una rdpida familiarizacién para utilizarlos agradablemente en un escenario. El
hombre debe aprender a nadar si quiere mantenerse en la superficie del agua, pero ;acaso tiene
necesidad de aprender a caminar el dia que sube al tablado? ; Necesita aprender a decir "te amo”?
iAcaso no ha pronunciado ya esas palabras con wodo su corazén? Razonamiento absurdo y, sin
embargo, implicilo 1a mayoria de las veces. Hay que aprender a tocar el propio instrumento, a
utilizar el cuerpo y 1a voz.

Los preceptos de arte del actor no se ordenan en sistemas complicados como los libros de
dlgebra o de geometria. No se los puede comparar, para su aplicacion sistemdiica, con la
demostracién grifica de urn teorema o el cdleulo de un determinanie. Esos preceptos son, de
hecho, poco frecuentes. De ahi esa ilusidn de una técnica rudimentaria y por lo tanto
rdpidamente adguirible.

Eso significa olvidar que el aprendizaje técnico consiste en la asimilacion profunda de datos
Jrecuentemente sencillos, pero delicados; en el establecimiento de una multitud de
acondicionamientos, el montaje de mecanismos psicologicos y psicofisieligicos, la
sensibilizacion a resonancias sutiles que requieren adiestramiento, esfuerzo, aplicacion,
perseverancia...
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Se enuncia frecuentemente esta regla, una de las pocas que
se ensefian: el gesto precede a la palabra. Se la puede tomar .
come ejemple de un procedimienlo empirico, afirmado a
menudo sin intento alguno de justificacidn. Sin embargo, se la
puede -explicar, ante todo, por la necesidad de evitar los
plecnasmos. La palabra tiene una precisién de la cual carece el
gesto; cuando ésle sucede a aquella, no ensefia nada mds: por
. consiguiente, la repeticidn es iniitil, entorpece, debilita la
expresion global. En cambio hay crescends, precision o
refuerzo de la idea o de la accidn si la palabra llega después. Si
hay simultaneidad del gesto y de la frase, el acompaiiamiento
carece de imterés, ¢s una scbrecarga desdefiable, pesada,
insignificante o desagradable segiin los casos.

Ast, pues ya la observacion de la regla elemental exige
gran discernimiento. La receta sola no lleva mds lejos. Todo
el arte consiste en servirse de ella y, clare estd sin siquiern
pensarle, lo cual significa que la técnica estd asimilada: el
virtuoso del violin no se pregunta cémo debe atacar lz frase
musical, si con la punta o el lalon del arco, puesto que ya
conoce a fondo su manefo.

Todos los preceptos tienen que ser, pues, comprendidos y
sentidos. Por ejemplo, se le dice al alumno que haga
descansar todo su peso sobre una pierna, para que la oira esié
suelta y libre. Resulta fdcil ridiculizar ese consejo. Cudntos
comediantes adoptan de esta suerte una actitud, una pose:
esto es "teatro"; y se piensa, con la razon, que es "mal
teatro”'. Pero el consejo no tiende a hacer del comediante un
Janfoche prestado, sino que le enseiia lo manera de salir con
el pie adecuado, con soltura y normalidad, Pues hay que
saber caminar, del mismo modo que hay que saber respirar,
escuchar; la pura y simple prictica del escenario exige al
comediante un adiestramienfo para actividades que parecen
elementales.
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Cuando las actuales
muestras de la desintegracidn
de la personalidad humana
amenazan exlenderse hacia
su generalidad, bajo la presidn
rotalizante de las
globalizaciones, que hacen
tan acentuado “el peso

de la ley de la gravedad durea”

en las relaciones cotidianas,

CIEEMOs OpPOITUNas
las advertencias y alerras

que conliene la farsa escogida;

La IMPORTANCIA
de SER LADRON

Enrique GUASTAVINO

Sfarsa en

cuakro dactos
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LA IMPORTANCIA DE SER LADRON
farsa en cuatro actos

Enrique GUASTAVINO

Personajes:

Dofa MARGARITA
MICAELA
Angel CUSTODIO |
Ei SASTRE
EL MUEBLERO
LAPORTERA
Yecina 1°.
Vecina 2%
Vecina 3%,
EL PELUQUERO
La VIUDA de Santamaria
El COMISIONISTA
El SECRETARIOQ

 El politco
Sefiora catdlica
Dama CARITATIVA
Un CRIADO
El VENDEDOR de autas
Un ACREEDDR

La accidn en Buenos Aires. Epoca actual.
ACTO PRIMERO

{La escena representa el hall de una modesta casa de
pension. Al levantarse el 1elon, Dofia MARGARITA
se encuentra sentada frente a una pequefia mesa, con
un juego de naipes en las manos. Su hija MICAELA,
de pie, con un plumero en la mano, la observa con
una mezcla de fastidio y de burla).

MICAELA: ;Otro solitario, mam4i?

MARGARITA: Si, m’hija... Quiero saber si el

* capitdn me pagard el alquiler de la sala...

MICAELA: En lugar de perder tiempo con los
naipes, ;no serfa mejor que se lo preguunraras
directamente a é1?7

MARGARITA: (Que continda disponiendo las
cartas) {De ninguna manera, m'hija! El capitdn
podria mentirme y en cambio las cartas me dicen
siempre [a verdad. {No fallan nunca! Mird...
{sefiala los naipes). '

MICAELA: ;Qué querés que mire si yo no entuendo
un comino de todas esas combinaciones!

MARGARITA: ;Es muy senciilo! ;No ves? Un oro,
dos oros, tres oros... (Muchos oros!

MICAELA: ;¥ eso qué quicre decir?

MARGARITA: jParece mentita que siendo més
lefda que yo. no sepas el valor de los naipes! jOro
a la vista significa dinero en puerta! Estas cartas
dicen a gritos que pronto nadaremos en la
abundancia. jPlata, mucha plata entrari en esta
casal

MICAELA: ;Querés que te diga la verdad? ;Yo no
creo en esas pavadas!

MARGARITA: Cuando hablds as{ no parecés mi
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hija. En mi familia todos hemos cultivado las
ciencias ocultas... Desde el espiritismo+a la magia
negra y los filtros, v los bebedizos, v el gualicho...
Y nos ha ido siempre muy bien, a Dios gracias. ;A
tu padre, sdbelo bien, lo atrapé con un bebedizo de
amor!

MICAELA: ;Serd por eso que quedé medio zonzo
para el irabajo! :

MARGARITA: [Ab, pero me fue siempre fiel hasta
la muerte! (Enira ANGEL CUSTGDIO. ANGEL
CUSTODIO es el hombre mediocre a quien una
obscura vida de burdcraia anuld toda suerte de
aspiraciones e fnquienwdes, para llevarle ¢ un
conformisme  del  cual  pretende  evadirse
esporddicamente, con atisbos de inadaptacién y
rebeldia, Tiene reinta y cinco afios, que podrian
ser ochenta cuando deja trastucir esa resignacion
y mansedumbre del hombre prematuramente
vencido. Viste con desalifio y pobreza, sin llegar a
ser su vestimenta raida ni sucia. En la mano irae
una jaula con un canario ¥ debajo del brazo una
gruesa cartera de cuero de las que usan
habitualmente los COMISIONISTAS de bolsa. }

CUSTODIO: Buenos dias, madame de Thebas...

MARGARITA: ;Qué es lo que trae en la jaula? ; Un
péjaro?

CUSTODIO: La 16gica dice que debe ser un péfaro,
porque en una jaula es dificil llevar un elefante. .,

MICAELA: ;Parece un canario flauta! ;Qué lindo
es!

CUSTODIO. jAh, es precioso! [Vea qué hermoso
pajarito! {Deposita la jaula en la mesa) jCanta,
animalito de Dios! {Canta! ;Pi, pi, pi, pi!...

MARGARITA: El bicho es muy precioso, pero
supongo que usted se encargard de limpiar la
jaula.. gno? Porque estos animalitos ensucian
COIMO Un ¢ristano...

CUSTODI): ;Es mucho trabajo para la sefiora... o
su hijita pvede limpiar la faula?

MICAELA: ;Yo limpiar la jaula? ;No se embrome!

MARGARITA. Sepa que estoy cansada, harta de
atender a los inquilinos. [No he visto nunca gente
mds desordenada que la que vive en esta casa! | Y
que todavia traigan bicharracos que a mds de
ensuciar pueden contagiarme la psitacosis! {No
faltaba mas!

CUSTODIO: Bueno, no hablemos mas, ;Yo limpiaré
la jaula!

MICAELA: ;Y canta el canario?

CUSTODIO: ;Cémo no va a caniar! ;O cree que
pagaria diez pesos por un canario mudo? El
pajarero me asegurd que cantaba con gorjeos comao
la Barmientos... ;Se da cuenta? ;Cémo la
Bamientos!

MARGARITA: ;Y qué antojo le did por comprar e]
canaria?

CUSTODIO: Qué antojo? (Se sienta ¥ medita.
Mienrras, dofla MARGARITA y MICAELA o
observan con curiosidad. Después de una pausa
prosigue). (Vivo lan solo! jNecesitaba una
compafifa y no encontré nada mejor y mas barato
que comprar un pijaro!.
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MARGARITA: Claro! ;Con diez pesos no iba a
comprar una mujer!

MICAELA: iQué ingenuo! ;Piensa que con el
péjaro va a vivir menos solo?

CUSTODIO: ;Seguramente! ;Cuindo canle tendré
la compafifa de su mulsica!

MARGARITA: {Para eso hubiera comprado una
radio!

CUSTODIO: ;Una radio? {No, de ninguna manera!
;Yo soy pobre pero tengo buen gusio! {Breve
pausa) En realidad, yo pensaba comprar un perro,
pero después cambié de idea...

MARGARITA: Eralo tinico que faltaba! ;Un perro
para que nos llenara de pulgas!

CUSTODIO. Cambié de idea porque una vez wve
un perrc ¥ me di cuenta que no es tan fiel al hombre
como dicen

MARGARITA: Serfa un perro hidréfobo...

CUSTODI(: ;Qué hidréfobo! Era un perra notmal,
decente... Porque yo no iba a tener conmigo a un
cuzco lanudo o a un falderillo de esos que lanco le
gustan a las pelanduscas...

MARGARITA: ; Y cdmo se apercibid, entonces, que
no le era fiel?

CUSTODIO: De un modo muy sencillor al
Hamarlo... Yo le decia carificsamente, con la voz
mds dulce que rengo: Adolfo, Adolfo... Y el perro
nada, ni se movia Parecia de bronce, de porceiana
o de trapo...

MICAELA: Seguramente que el perro no se llamaria
Adolfo,

MARGARITA: ;O estaria sordo!

CUSTODIO: jNada de eso! El perro era orgulloso v
simulaba no conocerme cuando habia comido
bien... Pero si me olvidaba de darle la pianza, al
menor gesio mio, saltaba, corria, brincaba y me
hacia sefias como si quisiera hablar... Sélo cuando
tenia hambre reconocia en mi al patrén y al amigo...

MICAELA. ;Y por ese pequefio detalle tuvo usted
una mala impresion de todos los perros?

CUSTODIO: Mire, los estudié a fondo, tan a fondo
que consulté hasta un libro de Freud, para aplicarle
la 1eorfa de los complejos, v llegué a la triste
conclusidén de que el perro es tan egoista como el
hombre.

MARGARITA: (Irdnica) (Y ahora busca el amor
del canario? '

CUSTODIO: Al contrarie, lo compré sin ninguna
esperanza, porgue ya no me hago ilusiones sobre
nada. Cantard cuando le venga en ganas y si no
canta un dia de estos le retuerzo el pescuezo!

MARGARITA: Hoy lo noto ligeramente
amargado.,, .

MICAELA: Como de costumbre...

MARGARITA: ;Es que va mal la cobranza, sefior
represeatante del fisco?

CUSTODIO: [No me hable de la cobranza que me
pongo nervioso! jQuiere que le diga una cosa?

MARGARITA: Hable con confianza...

CUSTODIO: ;Vivimos en una época de corupcion
termrible! {La descomposicidn social es pavorosa!

MARGARITA: j;No me diga?!
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.CUSTODIO: Esta smafiana fui

CUSTODIO: ;En olros tiempos, el que no podia
pagar, se pegaba un tiro, porque existfa la
vergiienza y porque la moral v el sentido del honor
estaban arraigados en la genle!

MARGARITA: 5i hubiera persistido esa costumbre,
mi casa de pensidn serfa un cementerio: no hay uno
que pague puniealmente...

a cobrar la
contribucidn a un fuerte propietaric, ;y sabe lo que
me dijo? “No le pago porque ayer perdi a las
carreras...”

MARGARITA: ;Pobre! ;Le habrin dado un dato
falso!

CUSTODIO: ;Es que vivimos en un mundo
rebosante de pillos y traidores! {La honestidad ya
no exisie! {E} robo es hoy dia una institucién!

MARGARITA: {;Sers posible?!

CUSTODI(: ;Posible? ;Pero usted po lee, no se
informa, no se ilustra? .

MARGARITA: Yo leo “Sociales™ de “La Nacién™...
Lo demas no me interesa...

CUSTODIO: Hace mal... si leyera, se enteraria que
la tierra estd asolada por hordas de barbaros. ..

MARGARITA: [Con los dolores de cabeza que me
dan mis inguilinos rengo suficiente!

CUSTODI(: ;No sea egofsia ¥ no se encieme en s
misma' ;Observe y conternple el final desastroso
que le espera a la pobre humanidad con esla ola de
sangre y de robos y de negociados turbios!.
fDespués de una breve pausa y como si estuviera
dominado por el terror). ;Yo no veo méis que
delincuentes por todas partes! ;Ladrones!

MARGARITA: ;Pero usted esta delirando! ; Tomale
el pulso nena!

CUSTODIO: (Cambiando de tono, como si
estuviera arvepentido de haber pronunciado
palabras duras y agrigs.) Si, si, debo estar mal...
No hagan caso de mis palabras.., Hablemos de otra
cosa... Del canario... Es un pédjarc... (Lo ven? Y el
pajarc es inocente y puro, aungue a veces devasta
los sembrados... {Larga pausa, CUSTODIO queda
con la vista fija en la jaula, pero dando la
impresion de que sit espiritu se halla ausente).
jAh, pero yo he puesto mis ilusiones en aquel
mendiano de Europa donde se¢ habla de justicia ¥
de igunaldad’...

MARGARITA: ; A qué pais se refiere? jPiensa irse
a Jauja?

CUSTODIO: ;No me pregunte! jNo guiero decirlo!

MARGARITA: jJesis, hoy estd mds rabioso que
nuncal

CUSTODIOQ. (Se pone de pie v dice con tono
amenazante) (Pronto legard mi dia, y entonces si
que van a saber de qué pasta estd hecho Angel
CUSTODIO! ;Esioy cansado de vegerar con un
sueldo misero!

MARGARITA; iLa culpa es suyal 5i hubiera sido
més vivo, a estas horas serfa el resorero de la
reparticién, ..

CUSTODIO: (E! tesorero? ;Y cdmo?

MARGARITA: Muy sencillo: hubiera ido al comité
del caudille que dominaba la situacién... Ahi tiene
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el caso de don Vicente, que siendo analfabero lo
nombraron profesor de castellano...

CUSTODIO: ;Yo no adulo a los poliricos
profesionales! ;Cumplo con mi deber y nada més!

MARGARITA: [Entonces serd siempre, un
miserable cobrador!

CUSTODIO: jHasta que yo diga basta! | Y eso puede
ser muy pronto! {O la igualdad o viviré como viven
los burgueses y los potentados! (Con mun
movimienro rdpide ftoma la jawla). {Vamos,
pajarito! ;'Y usted, mucho cuidado con ao caniar, si
no le retuerzo el pescuezo!

MARGARITA: jVéanlo al pretencioso! [Quiere
vivir como los burgueses!

MICAELA: No le diga nada, mamd

CUSTODIO: ;Pronto lendrdn noticias mias!
;Ladrones! {Hace mutis).

MICAELA: (No bien ha hecho mutis Angel
CUSTODIO, se acerca rdpidamente a Dofia
MARGARITA v le dice a media voz, como remerosa
del descubrimiento que acaba de hacer). {Este
hombre es un extremistal...

MARGARITA: ; Vos creds? | A mi me parece que es
un infeliz!

MICAELA: ;No escuchaste que dijo que habia
puesto sus ilusiones en aquel meridiano de Europa
donde se habla de justicia y de igualdad?...

MARGARITA: | Y qué meridiano es? Decimelo vos
que sos tan leida...

MICAELA: (En voz mds baja aiin) Rusia...

MARGARITA; ;Ab, ya caigo!

MICAELA: Ademis deduje por sus palabras que
tenia la esperanza de que se propagase en nuestro
pais la revolucidn social... ;No lo escuchaste? Dijo
muy bien claro lo que piensa; ¢ la igualdad o de lo
contrario quiere ser burgués o potentado...

MARGARITA: ;Comprendo! {No quiere estar en el
medio como sandwich de pavita!

MICAELA: Te diré que me parece un hombre
bastante peligroso...

MARGARITA; ;Claro,
manejar bombas!

MICAELA: ;Bembas?

(EL SASTRE Y EL MUEBLERQ eniran a escena con
la timidez v el recelo gue poa’rmn tener dos
conspiradores)

SASTRE: ;Vive aqui el sefor Angel Custodio?

MARGARITA (Incorpordndose sobresaltada, dice
con voz wémida) jLa policia!

MICAELA: ;En menudo compromiso nos ha metido
ese infeliz de Custodio!

SASTRE: (Acercdndose seguido  por EL
MUEBLERGQG, adopra ur gesto que prefende ser
simpdiico para ganarse la confionza de Dofia
MARGARITA ) Usted, mi buena sehora, ;debe saber
algo de la vida {ntima del sefior Custodio?

MARGARITA: (Le jro que no sé nada, que no
sabemos nada! ;Somos inocenles, senor!

MICAELA: Ni remoramente sospechabamos que
pudiera ser... lo que gs..

SASTRE: [No se alarmen_ no tengan ningin temor!
Nosotros no somos de la policia...

si es extremista debe

pdgina 48

MARGARITA: Ah, ;no? jAhora respiro! GQulénes
son usledes?
MICAELA: (¥Ya repuesta) ;Qué desean?

. SASTRE: Somos comerciantes y hemos venido para

hacer un negocio con don Angel Cuscodio, ..

MUEBLERO: {Pero nsied, sefiora, debe saber algo!

MARGARITA: ; Algo? ;De qué? ;De las ideas que
explotan como bombas?

SASTRE: {Las ideas no interesan porque no se
cotizan en la bolsa!

MUEBLERO: Nosotros preguntamos por 10s
millones...

MARGARITA: (Visiblemenie desconcertada) ;Los
millones? ; De qué millones me hablan? (A su hifa)
¢ ¥os sabés algo de los millones?

MICAELA: No, mami..,

SASTRE: Pero es posible que viviendo aqui don
Angel Custodio, ;no sepan ustedes la novedad?

MUEBLERQ: ;La noccia sensacional!

MICAELA: ; Se refieren a sus ideas avanzadas?

MARGARTTA: A que es un extremista...

SASTRE: La palabra para clasificar & Don Angel
Custodio es un poco dura...

MARGARITA: ;Digala con confianza, aunque se
halle presente la nena, porque agui en la pensidn
hemos escuchado cada palabra!

SASTRE: (Con aire misterioso y bajando la voz)
Angel CUSTODIO es un ladrén...

MARGARITA: jj;Ladrén?!!

MICAELA: ;Es ladron? {Quién lo hubiera crefdo!

SASTRE: (Imponiendo silencio) jPsss... No gnten!
iNo levanten 1a voz, que pueden escuchar!

MARGARITA; (Desolada) Un ladrén en nuestra
casa! {La policfa nos creerd cémplices!

SASTRE: No se alarme, sefiora, que todo tiene
arreglo..,

MUEBLERO: Siéntese ahi y escuche. (Los cuatro
se stentan en torno a la mesa)

MARGARITA: ;Y 2 quién ha robado Angel
Cusrodio? jDigame pronto, que no aguanto mas!
SASTRE: Hizo un desfalco fabuioso, sin
precedentes en los anales de las altas finanzas. .
MARGARITA: Seguramenle que, ;jse ha quedado

con el dinero de la cobranza?. ; No es asi?

MUEBLEROQ: Si, sefiora, si...

MARGARITA: ;Entonces vendran a tomarlo preso?

MUEBLERQ: No, sefiora, no...

SASTRE: Don Angel Custodio quedard siempre en -
libertad porque no es el ladron vulgar a quien la
Justicia persigue v castiga con todo el peso de la
iey...

MICAELA: ;Serd un ladrén de guantes blancos?

SASTRE: ;Algo mds!

MUEBLERQ: ;Mucho mas!

MARGARITA: ;Es un pirata con barco ¥ todo?

MUEBLERO: ;Algo més!

SASTRE: ;Mucho més!

MARGARITA: ;No comprendo que es lo que puede
ger!

MICAELA: Ni yo tampoco...

SASTRE: {Es un financiero, sefiora, un notable
financiero de talento!
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MARGARITA: Si no me aclara, contindo sin
comprender... :

SASTRE: Hoy dfa, sefiora, existen dos clases de
financieros... Escuche bien. Los moderados, que
son aquellos que se conforman con una ganancia
prudencial del cien por cien, haciendo negocios que
algunas veces son licitos, y los nerviosos...

MARGARITA: ;Financieros nerviosos?

MICAELA: ;Y cdmo son  estos
Expiiquenos...

SASTRE: Sin escripulos: arrasan con odo,

MARGARITA: Y don Angel, ;qué es7 ;Nervioso?

SASTRE: ;Muy nervioso! {Se ha guedado con
varios millones gue pertenecen al fisco!

MARGARITA: ;Obhh! ;Y qué bien disimula con la
historia del pajarito!

MICAELA: ;Y pensar que aqui hace la farsa y pelea
por diez centavos!

MUEBLERQ: Es una tacrica. ;Estos atracadores del
erario pliblico suelen enviar el dinero a Londres v a
Nueva York, y una vez que se ha operado la
prescripcion del delito comienzan a gastar y a vivir
como millonarios!.

MICAELA: ;Y si lo prenden antes?

SASTRE: No podrin hacerlo, porque don Angel
Custodio ha robado con el ralento y la sagacidad de
un hombre habituado & las altas [inanzas!

MARGARITA: ;Y ustedes vienen para negociar corn
&l?

MUEBLERQ: Si, sefiora...

MARGARITA: ;Y no rienen miedo?

SASTRE: ;Estos ladrones son nuestros mejores
clientes!

MUEBLERO: ;Son generosos y siempre se puede
confiar en su patabra!

SASTRE: A quien hay que tenerle miedo es a los
Olros...

MARGARITA: ;A los otros?

SASTRE: SI, a los honestos... {Cémo no coban, no
pueden pagar nunca!

MARGARITA: ;Todo esto es extraordinario! ;Me
parece estar sofiando!

MICAELA: Es natural. Estamos siempre aquf
metidas y no sabemos lo que pasa en €l mundo.
{Aparece en el hall ANGEL CUSTODIO, y los
cuatro af verlo, enmudecen. Luego se ponen de pie
con el mismo respeto con que pudieran hacerlo
frente a una personalidad descollame. Se sucede
ung pausa que pone de manifiesto el embarazo de
los circunstantes. ANGEL CUSTODIO mira
indiferente al grupo, impresionande su aspecto
como el de un hombre definitivamente vencido),

CUSTODIO: (De¢jando caer los brazos con
desaliento) |El pajarito no canta!

MARGARITA: (Con exagerada amabilidad} Senor
Custodio, ;jquiere una botella ¥ un corcho para
hacerlo cantar? _

CUSTODO: ;Me ha llamadoe sefior? ;Y a qué viene
ahora ese tratamiento?

MARGARITA: (Humilde) Seiior Custodio, yo
siempre lo he tratado con todo respeto.

CUSTODIO: ;Vamos, vieja loca! Hace un momento

Uliimos?
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acaba de decirme que yo era un pobre hombre.

MARGARITA: ;Le dije eso? jJests. usted me habri
enrendido mal!

CUSTODXO: (Cambiande de tono come si quisiera
inspirar ldstima) {'Y la verdad es que soy un pobre
hombre! [Para qué nos vamos a engapar! [Deja
caer los brazos con desaliento)

SASTRE: (Que no puede comener su admiracion)
; Ttene una modestia que seduce, que cautiva'...
CUSTODIO: (Mira sorprendido al SASTRE v al
MUEBLERQ, como si recién se dieva cuenta de la
presencia de ambos, y pregunia a Dofa
MARGARITA) Y eslos sefiores: ;Son nuevos

inquilinos?

MARGARITA: No, sefior Custodio... Han venido,
precisamente, a buscarlo a usted...

CUSTODIO: {Nervioso) (A mi? [Caramba!
fTransicion) [Oiga, usted no vuelva a llamarme
sefior porque me huele a womadura de pelo! ;Yo soy
Angel a secas para todo el mundo! {Transicion) Y,
entre paréntesis a estos seflores no 1os conozco!

MUEBLERQ: Queriamos hablar con usied de un
asunto IMpoTtante. ..

CUSTODIO: ;Suponge que no vendrdn a hablarme
de guerra! {Porque 1a guerra es en realidad lo iinico
impornanle que hay actualmente en el mundo!

SASTRE: No se wata de guerra, sefor Custodio,
sino de un asuntito...

CUSTODIO: Ah, ya no es un asunto importante,
sino jun asunito? ;En qué quedamos? ;Eh?

SASTRE: Yo, yo... {Hace sefias indicando « las dos
mugjeres como si les molestara la presencia de ellas.
CUSTODIO, que ha interprerade el gesio, dice a
Doria MARGARITA:)

CUSTODIO: Cuisiera hablar a solas con esla
gente... ;Comprende?

MARGARITA: jNos retiramos, sepor Custodio!
iNo faltaba mas! (A MICAELA) ;Vamos, nena, que
molestamos! (Mutis)

CUSTODIO: No tengo el gusto de conocer a
ustedes...

SASTRE: Nos presentaremos solos... Yo soy sastre...
Soy el duefio de la sastrerfia “El hébito hace al
monje”...

. CUSTODIO: ;Cémo? ;Han dado vuela el refrin?

.Y también dan vuelia los Irajes?

SASTRE: No. sefior, mi sastrerfa es de primer
orden...

CUSTODIO: Para que no pierda riempo, le diré que
por razones de economia yo me visto en la casa de
los dos pantalones...

MUEBLERO: Y yo, sefior Custodio, soy mueblero..,
Mi casa es famosa y se llama “L.a alcoba de Luis
XV .., Sirvo a la anslocracia v a la genle de
fortuna...

SASTRE: Usted anda mal vestido... Observe: a su
pantalén se le caen los fundillos...

CUSTODIO: (Maquinalmente se lleva las manos
atras) Lo sé, lo sé...

MUEBLERQ: Usted no daerme en buena cama...

CUSTODIO: También le sé y de noche 1o siento...
Pero la culpa no es mia sino de la duefia de esta
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pension...

SASTRE: Es por eso que nosoros hemos venido a
ofrecerle la posibilidad de que vista y viva coma un
sefior.. jCOémo un gran Sefior!

CUSTODIO: ;Ah, si? ;Y con qué plara?

MUEBLERO: Con la suya...

CUSTODIO: | Con la mfa? (Ef SASTRE y EL
MUEBLERO cambian una mirada de inteligencia).

SASTRE: Si, sefior Custodio, con la suya..,

CUSTODIO: Pobrecitos! ;Con mi plata! jllusos!
;Qué dinero quiere que tenga si como cobrador del
fisco gano una miseria?

MUEBLERQ: Nosotros conocemos muy bien su
siwacidn y le renemos confianza... Es por eso que
hemoas resuelto ororgarle a partir de hoy un amplio
crédito...

CUSTODI(: ;Crédie? ;Y si no pago nunca?

SASTRE: Usted pagard con creces cuando empiece
a manejar ciertos millones...

CUSTODIO: j;Millones?!

SASTRE: (Arrepertido de su imprudencia) Es un
decir, sefior Custodio... nosotros siempre somos
oplimistas con nuestros clientes...

CUSTODIO: ;Qué lindo es sofiar y qué triste es la
realidad de esta vida gue Jlevo!

SASTRE: (La realidad serd otra cuando yo le
confeccione diez irajes de corte impecable!

CUSTODIO: (Maquinalinente} ;El hibito hace el
monje! ]

SASTRE: {Ya lo creo! La buena ropa imprime al
hombre un sello de distincion y de decencia...

MUEBLERQ:; ;Pero también le hars falla el marco
rumboso donde moverse, ¥ eso lo conseguira con
unos fin{simos muebles de estilo que yo puedo
proporcionarle!

CUSTODIO: jTodo esto es muy tentador! ;Pero el
dinero, el dinero!

SASTRE: {Crédilo, amigo mio!

MUEBLERO: ; Amplio crédito!

SASTRE: {No piense mis! jAqui tiene mi rarjeta!
“El hébito hace el monje™ lo pondrd a tono con la
moda.

CUSTODIO:  Habrd llegadec la hora de mi
reivindicacion social? (Después de una breve
paiisa)  Acepto, aceplo! jMafiana iré a visitarlo!

MUEBLERO: (Alcanzandole a su vez oira tarjeta)
En “La alcoba de Luis X'V enconrrard usted todo
lo que necesite: muebles, tapices y arafias... {Todo
a largos plazos!

CUSTODIO: ;Gracias, gractas! (Mediia un segundo
¥ luego con el rosiro iluminado por la satisfaccion,
toma al SASTRE del brazo para llevarlo aparte y
decirle en tone confidencial) Quiero pedirle una
COSa...

SASTRE: Hable, sefior Custedio, pida...

CUSTODIO: ;Me hard rambién un smocking?

SASTRE: Si sefior Cuslodio; mi casa se especializa
en trajes de eriqueta...

CUSTODIO: ;Y me lo hard con solapas de seda?

SASTRE: Los smockings siempre llevan solapas de
seda. ..

CUSTODIO: No... decla.. porque como es a
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ceédito... (Transicion) jDesde muchacho siempre
tuve unas ganas tremmendas de tener un smocking!

SASTRE: ;Y le haré rambién un frac y un jacquet!

CUSTODIO; ;Un jacquel! jCuando me vea mi jefe
se va a morir de envidia! jPorque mi jefe, ;sabe?
usa siempre jacquel ¥ dicen en la oficina que hasta
duerme con él!

SASTRE: Entonces, sefior Custodio, ni una palabra
mds: mafana espero que pase por mi saslreria...

CUSTODMO: ;[r€ sin falia!

SASTRE: (Al mueblero) Podemos imos. jNuestro
negocio salid a pedir de boca!

MUEBLERO: {Con una gran reverencia) ;A sus
drdenes, senor Cuslodio!

CUSTODIO: ;Gracias, reyes del crédito, graciast
{Muiis del MUEBLERQ vy del SASTRE. Euférico,
con und alegria inusitada) jDofa Margarita,
Micaelal.., jVengan! {Pronto, pronto! (Transicion)
iTendré un smocking con solapas de seda! |El
suefic dorado de mi primera juvenrud!

MARGARITA: (Que llegn sofocada) ;Qué pasa,
sefior Custodio? ; Qué pasa?

MICAELA: ;Qué ha ocurrido? ;Qué ha pasado?

CUSTODIO: ;Ha pasado que acabo de matar al
orro! (Al imbécil que no me dejaba triunfar!

MARGARITA: ;A quién matdé? ;A ese comercianle
que estaba agul hace un momento? jHoy no
£anamos para sustos!

CUSTODIO: ;No se asuslen, no se alarmen que hice
una muerg sin sangre! jMaté al pobre diablo de
Angel Custodio, miserable ¥ obscuro recaudador
del [isco! .

MARGARITA: ;Se ha vuelto loco?

MICAELA: ;3e maid usted mismo?

CUSTODIO: |Estoy mds cuerdo gque nunca! jHe
matado a mi otro yo, al pusildnime, al puderoso
moralista, al hombre cargado de escripulos!
{Comprenden?

MARGARITA: ;Y cémo hizo para matarlo?
jCuente, cuente!. .

CUSTODIO: Muy sencillo: acepté un amplio ¢rédito
para girar en descubierto, como hace la gente que
goza de sélida solvencia...

MARGARITA: (Incisiva) jAh, si?.. iLe dieron
crédito? ;Y a qué se debe esa confianza repentina?

CUSTODIO: (ingenuo) En realidad, yo mismo no lo
s€...

MARGARITA: (Siempre mordaz) AR, si? (No lo
sabe?

CUSTODIO. {No lo sé, pero me lo imagino! Debe
ser en mérito a mi honestidad de viejo empleado
ptiblico...

MARGARITA: (Aparte) {Qué cinico!

MICAELA: ;Y sdlo por eso le dieron crédito? ;Qué
suerte la suya! ;Yo conozce a muchos empleados
honestisimos y nadie les [fa un centavo!

MARGARITA: (Que no puede contenerse ) Nosotras
crefamos que el motivo era otro.

CUSTODIO: ;Qué crefan? (Dofra MARGARITA y
MICAELA se muestran confusas y no atinan a
contestar} ;Hablen! ; Qué crefan?

MARGARITA: {Nada, nada'
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MICAELA: Nada..

CUSTODIO: ;Ahhh! ;Y sepan gue desde mafiana,
Angel Custodio, en lugar de este traje que es un
uniforme de pobre, tendrd frac y usard guantes
blancos!

MARGARITA: ({Irénica) b\TO me diga?

CUSTODIO: ;Y saben ustedes el poder que tiene un
par de guantes blancos en una sociedad corrompida
como la nuestra?

MICAELA: 51 que lo sabemos: sirven de ganzdas..,

CUSTODIO: ;Algo més! ;La ganzia sélo se utiliza
en las sombras y a escondidas! {Los guantes
blancos, en cambio, son el salvoconducto que
allana 1odos los obstdculos a plena Iuz! jEs la
prenda de los caballeros!

MARGARITA: {Caballero Cuslodio, no me haga
refr!

CUSTODIO: ;Refr? ;Ya lo verdn ustedes! [Estoy en
camino de tener el mundo en mis manos! (Marca el
mntis) ;Ya lo veran muy pronco! (Mutis)

MICAELA: (Expresicn de asombro) {Este hombre
es un pillo redomado! {No me cabe la menor duda!

MARGARITA: |Y yo, ingenua, cref que se trataba
de un infeliz!

MICAELA: ;Mird qué infeliz, se ha robado varios
millones con esa cara de martir que inspira 14stima!

PORTERA: (Que, entra a escena muy agifada)
iDofia Margara, dona Mirgara!

MARGARITA: ;Qué pasa, que viepe usted fan
sofocada? :

PORTERA: ;Supongo que va sabe la novedad
sensacional? '

MARGARITA: ;De qué novedad me habla? Estoy
siempre tan ocupada que nunca salgo de casa para

" enteranme lo que ocurre por ahi...

PORTERA: (Bajande la voz v como quien revela un
secreio} Hace un momento tuve reunidos en la
porteria a redos los inquilinos del edificio.

MARGARITA: ;Alguna protesta? ;La gente, hoy
dia no estd nunca conforme con nada!

PORTERA: ;No, dofia Mérgara, no era una prolesta!
Vinhicron a comentar una hazafia que hizo su
pensionista Angel Custedio...

MICAELA: ;Ab, 5?7  Algin chismecito de Jas

eternas comadres que viven en estas casas? jNo? .

fHace una sefia significativa a su madre, como
queriendo decir: Disimulemos)

PORTERA: No era un chisme.. Afirman los
inquilinos gue su pensionisia hize un negocio
fabuloso...

MARGARITA: ;| Un negocio fabuloso? [Me alegro
muchisimo! ; Yo siempre me alegro cuando la gente
prospera! jNo soy envidiosa!

PORTERA: jHizo un negocio tan fabuloso que se
queds con todo el dinero de Ja cobranza! ;Qué me
dice?

MARGARITA: ;Es posible? [No, han de ser
calumnias! ; Angel Cuslodio es mas inofensivo que
una moscal

PORTERA: Es que la noticia vino del mismo
Ministerio! Per() lo que me extraiid es que lejos de
condenarlo por su inconducta, se hacian lenguas
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hablando maravillas de su inteligencia... Decian
que no es un vulgar ladrén sing un.. un.. no
recuerdao. .,

MARGARITA: ;Un financiero?

PORTERA: jEsa, esa es la palabra! ;Financiero! ;No
sabfa que a los ladrones se los llamaba financieros
para adularlos! {Entran tres vecinas)

VECINA 1a.: (Tendiéndole 1o mano a DONA
MARGARITA);Estimada  vecina, reciba mis
felicilaciones mds cordiales y sinceras!

VECINA 2% Y las mias, dofia Margarita!

MARGARITA: ;Felicitaciones? ;Y a qué vienen?

VECINA 1a.: ;Cémo? ;Acaso no vive aqui el autor
del desfalco de los millongs?

MARGARITA: {(Conwrariadaj §i, algo de eso me
estaba informando aquf la portera...

VECINA 1°; jEntonces es como si usied se hubiera
sacado la loteria! jPor eso hemos venido a
felicitarla!

VYECINA 2*.; 1Qué suerte la suya!

MARGARITA: Yo no creo en tal sueme.. Si se
confirma la noticia, de inmediato le pide la pieza...

VECINA 1°.: ; Usted no cometer tal estupidez!

VECINA 2%: Perder un inquilino que tiene tanta
plala!

MICAELA: ;Un ladron!

YECINA 1°: ;Ah, pero no es un ladrén vulgar!

VECINA 2°.. Todo el mundo habla de €l con un
respeto muy grande!

VECINA la.: ;Figirese que o llaman financiero,

igual que a los potentados que juegan a la bolsa!

PORTERA; Financiero, financiero! ;Qué linda
palabra!
PELUQUER®: (Entrando) ;Esldn reunidos en

cénclave? ; Me dejan escuchar?

MARGARITA: ;Quién es usted?

PELUQUERO: Soy el pelugquero de abajo...

MARGARITA: ;Y qué gniere?

PELUQUERQ: ;Necesito noticias frescas,
auténiicas, arrancadas de la misma fuente de
origen!... jTengo la pelugueria llena de genle que
espera ansiosal ;Me dejan escuchar?

MARGARITA: ;Bueno, escuche y no moleste!

PELUQUERO: ;Oh, qué felicidad, escuchar en la
fuente de origen!

VECINA 1°: Como le decfa, vecina, usted debe
senlirse orgullosa de alojar en su casa a un
defrandador que se ha hecho célebre en pocas
horas...

VECINA 2%: ;Y al mismo tiempo debe aprevechar
esta ganga que le ofrece el destno!

MARGARITA: Recién 1iré un solitario ¥ me dio
muchos oros... Pero a 1os hombres les tengo
desconfianza... ;Son lan desagradecidos! jAhora
que se ha vuelto rico es capaz de olvidar todo lo
que hemos hecho para cuidarlo! ;Verdad Nena?

MICAELA.; ;51i, mama!

VECINA 1% Llore, implore o vilgase de cualquier
argucia... ;La nena, por ejemplo! (Sedaln a
MICAELA)

MICAELA: {fndignada) ; Yo? ;Qué se ha pensado?

VECINA 1% , 51, usted, que con esa carita de ingenua
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podria llevarlo al mamrimonio! jLe disgustaria
casarse con un sillonario? {Enfra ANGEL
CUSTODIO v los circunstanies se inmutan y
reiroceden a cada pasc que avania aguél.
CUSTODIO, que no ve a nadie, 1an abstraide se
halla, gesticula como guien emiabla un didlogo
interior. Después de haber legado al extremo del
hall, vuelve sobre sus pasos v hace ymutis, mientras
los presentes siguen con viva curiosidad sus
movimientos)

MARGARITA: ;Lo vieron?

VECINA 2°.: Si.. {Es la primera vez que veo aun
ladrén, ¥ mve miedo!

VECINA 1*.: ;A mi me parecid precioso! Tiene la
frenle amplia y despejada y en los ojos le brilla un
fulgor extrano...

PELUQUERCQ; Una buena afeilada no le vendria
mal!

MARGARITA: jAhora vdyanse., porque podria
volver y sospachar.

VECINA 1a.: ;Hasta luego, vecina, y reciba olra vez
mis plicemes!

PORTERA: ;Y los mios! ;Financiero, financiero,
qué linda palabra!

VECINA 2a.: [Congratulaciones!

MARGARITA: (Acompadidndoles hasia la puerta)
;Giracias, gracias!

PELUQUEROD: {Que ha gquedade iltimo, se vuelve v
dice a Dofla MARGARITA) ;Si me consigue mds
detalles sobre el robo, le hago una permanente
gratis!

MARGARITA: Bueno, venga més tarde y fe contaré
todo...

PELUQUERQ: Termino de afeirar a un cliente ¥
vuelvo... {Muris).

MICARLA: (A Dofia MARGARITA) ;Has visto?
iTodo el mundo estd enterado del robo! {Te
confieso que me causa muy poca gracia lener en

‘nuestra casa a un ladrén!

MARGARITA: ;No digas cosas de mujer atrasada!
iNo te das cuenta que ya comienzan a fenernos
envidia porque el sejor CUSTODIO, nuesto
huésped, es un personaje imporiante? {Entra la
VIUDA de SANTA MARIA)

LA VIUDA: (Es una mujer joven, bonita y de
refinada eleganciaj ; El sefior Angel Custodio?

MARGARITA: Aqui vive... jQuiere que la anuncie?

VIUDA: He sido un poco precipitada al llegar a esta
casa, v ahora no e atrevo...

MARGARITA: Usted dird sefiora...

VIUDA: Soy la Viuda de Santarnaria, ¥ vivo en el
patacete de aqui al frente...

MARGARITA: Lo sé, sefiora, porque la conocia de
vista... ;A qué se debe el honor de esla visita?

VIUDA: Se lo explicaré en pocas palabras.
Accidentalmente llegd a mi conocimiento que don
Angel Custodia, uno de los financieros mds
avanzados de ]a Republica, vive en esta casa, y tuve
curiosjdad irresistible de conocerle
personalmeme... |

MARGARITA: Pero, sefiora ;Usted sabe cudl es el
origen de su fama tan repentina?
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VIUDA: ;Lo sé toda! ;Y me parece maravilloso que
un hombre surgido de la nada se transfotme de la
noche a fa maftana, como por arte de Birlibirloque.
en multimillonario!

MICAELA: ;Birlibirloque?!

MARGARITA: (Qne cree haber escuchado mal)
; Valiéndose de esos medios? ;Usted eree?

VIUDA: {Los medios no interesan cuando se cumple
una pardbola de honda belleza v de gran elevacidn
poérica! Si usted hubiera estudiado la vida de
Casanova. comprobaria con sorpresa que lodos sus
actos inescrupnlosos no fueron otra cosa gue la
obra de un poela febriciente, (Transicion} (Quiere
presentirmelo?

MARGARITA: No ngo inconveniente, pero le
advierto que va a sufrir una gran desilusidn, porque
don Angel no tene pasta de poeta..,

YIUDA: Usted gué sabe de estas cosas! [Mi
penetracién y mi sensibilidad me permiren valorar
las riquezas espirituales que escapan al vulgo!

MARGARITA: jAh, si usted es de la nueva
sensibilidad, es olra cosal (Transicign) Voy
buscario... {Mifes).

VIUDA: (Se siemia v pregunia a MICAELA) ; Usted
es de la casa?

MICAELA: Si, senora...

VYIUDA: ;Lo concce a €17

MICAELA: ;A quién sefiora?

VIUDA: Creo que en la casa sélo hay una persona
célebre y esa persona es don Angel Custodio...

MICAELA: ;Ah, si, c6mo no lo voy a conocer!

¥IUDA: Y esineresante?

MICAELA: A mi se me ocurre gue s un tanlo
egoista, pérfido, glon y libidinoso...

YIUDA: ;Caramba, usted lo ha visto con malos ojos!

MICAELA: Es que yo tengo novio, sefiora,.,

VIUDA: Estoy ansiosa por conocerlo de cercal

MICAELA: Dicen que ha distraido una suma
importante del erario...

VIUDA: Seguramente para ponerse a ono con la
nueva moral.

MICAELA: ;La nueva moral? ;Quiere explicarme,
sefiora, de qué se trata?

VIUDA: Me he valido de un enfemisme para hablar
de 1o que no existe,..

MICAELA: Ah, pero, ;le interesa don Angel
Custodio? ;Con moral o sin moral?

VIUDA: Muchisimo! jPara qué lo voy a negar!

CUSTODO: (Enira a escena con gjas de asombro ¥
contempla a LA VIUDA como destumbrado por su
belleza) {No es un suefio, ni una ilusién dptica, ;Es
elia, la Vieda de Santamaria! jLa mujer de mds
rancio linaje aristocrarico!

MARGARITA: ;A ver si se comporta con ella como
un hombre de mundo!

VIUDA: (5S¢ pone de pie v avanza al encuemiro de
ANGEL CUSTODI(Q; quién continiia poseido por
una mezcla de inhibicion y deshonbramienio)
¢ Usted es don Angel CUSTODI)?

CUSTODIO, 5§, sefiora... Angel Custodio, hijo de
Naralio Custodio ¥ Victoria Lambrusco...

VIUDA: {Con profunda admiracion) |Es tal coal yo
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lo habia sofado y presentido! (4 DONA
MARGARITA) Obsérvelo  bien:  Tiene Ja
negligencia exlerior que caracteriza al artista puro!
iLos pantalones caidos, los botines sucios, el
cabello desgrefiado y la corbata en desorden!
(Transicion. A CUSTODIO!) (Me permite que le
estreche la mano?

CUSTODIO: ;Oh, sefiora, es para mi un honor! (Al
decir esfo, instintivanteme, se impia la mano en el
traje v se la alarga a la VIUDA) ¢ Quiere tomar
asiento?

VIUDA: ;Gracias, gracias! {Se sienta, mienmas Dofa
MARGARITA v MICAELA observan a distancia la
escena)

CUSTODIO: Usted dird sefiora...

VIUDA: Seiior Custodio, he venido hasta aqui
porque tenja vivo inrerés de  conocerlo
personalmente. ..

CUSTODIO:. ;Y?;Qué le pasezco?

VIUDA: Le confieso que no me ha defravdado...

CUSTODIO: Gracias!

VIUDA: Ademds, me guiaba la intencidn de hacerle
una invitacidn especial... Yo Jo necesito a usted
para que adome mis salones...

CUSTODIO: ;Y no serd mejor que recurra a la casa
Longobardi?

VIUDA: ;No, not jUsted me ha interpretado mal! Me
he valido de un lropo, de una merafora, para
significarle que su presencia en mi casa serd el
ornamento necesado de las fieslas que offezco
habitualmente...

CUSTODIO: Yo aceptaria mas adelante, porque en
estos momentos no rengo ropa decente para
presentarme en sociedad... Pero, le advierto que ya
me arreglé con un sasmre ¥ Jue pronto voy a lener
una percha que ni los galanes de la pantalla...

VIUDA: {No, no. no! |No se preocupe por el
indumento! Recuerde que los hombres de
inteligencia privilegiada nunca repararon en ese
pequeiic detalle. .

CUSTODIO: |Si, pero los que reparan son Jos
demds!

VIUDA: No insista, no me diga nadal Yo le
presentaré en mis salones asi como esté... En su
salsa... Y créame que no lo hago por snobismo,
porque a mi casa concurre todo de cuanto mas
prestigio tiene el pafs en las artes, las letras y la
ciencia... ;lrd a verme?

CUSTODI(Q: S, sefiora, encantade...

VIUDA: ;Gracias! jAh, usted no imagina cudntos
deseos tengo de estar a solas con usted! {Qué
hermoso es dialogar sin testigos cuando se sienten
las vibraciones de una pasion!

CUSTODIO: ,Una gran pasién? jMe parece sofiar v
estoy desplerto’

VIUDA: Lo espero el jueves a la noche... Dar€ una
recepcion en su honor.. Y de paso podremos
cambiar ideas en el sslonciio rosa que tengo
reservado para mis buenos amigos... (Ird?

CUSTODIO: ;Iré, senora! jSoy wdo suyo!

VIUDA: Gracias, gracias... {Le riende la mano v le
dice amorosamente;j Hasta el jueves...

Teatro

CUSTODIO: Sefiora. 50y wdo suyo... (LA VIE/DA
hace mutis y CUSTODIO, tambaleante. se Heve las
manos a las sienes) Tengo como un vahido... Estoy
completamente mareado... ;Sus vjos, su cuerpo. su’
perfume!

MARGARITA: Esa mujer que acaba de salir s
unza excénrical

MICAELA: ;0 una local

CUSTODIO. ;Silencio! No le permilo que hablen
mal de mi viuda... {De la viuda de Sanramaria! {£n
este momento emra, EL COMISIONISTA, nnev
agitado) ’

COMISIONISTA: ;Usted es el sefor Angel
Custodio?

CUSTODIO: Ei mismao...

COMISIONISTA: Me llamo Alfredo Legrand, y...

CUSTODIO: ;Tanlo gusto!

COMISIONISTA: Yo soy comisionista de bienes
raices... He venido a proponerle un negocio de
cierta importancia: la compra de un palacete
moderna.

CUSTODIO: ;La compra de un palacete? Hombre,
en principio me inleresaria porque comienzo a
actuar en el gran mundo... Figirese que dentro de
poco tendré que devolver una gentileza de la Viuda
de Santamaria ofreciéndole una fiesta... pero, y esto
es o grave y lo importante, no tenge dinero, y sin
dinero me parece dificil adquirir un palacete...

COMISIONISTA: El dinero, seflor Custodio,
tratdndose de una persona de su prestigio, no es en
rigor necesario... Nosowos estamos enterados de
todo y confiamos ampliamente en su porvenir.

CUSTODIO: (Ingenxe} ;Coma? ;Usted también
conffa en mi porvenir?; me parece sofiar y esioy
despierto! {Se pellizca).

COMISIONISTA: Vuelvo a repetirle, sefior
Custodio, que si el palacete es de su agrado, el
dinero no es necesario de inmediato, porque yo le
hago entrega de las llaves y dejo para mis adelante
cumplir las formalidades necesarias de la venla...

CUSTODIO: Un palacete! ;Lo que me ocurre 5
realmente extraordinario!

COMISIONADO: ;No piense, no vacile, sefior
Custodio! {Es una regia mansién. digna de un
financiero de su ralla!

CUSTODIO: ;Y tiene cuarto de bafio amplio?

COMISIONADOQO: ;Por favor, sefior Cuslodio! {Le
ofrezco un palacete moderno, en ¢l corazén del
barrio Nerte, ¥ no un rancho en las afueras!

CUSTODIO. ;Por fin podré baflarme a gusta!

COMISIONADO: Ademds, tiene servicio de agua
caliente y frigidaire ¥ aire acondicionado. {Ixigame
una palabra, sefior Custodie, y el palacere serd
Suyo!

CUSTODIO: Si..

COMISIONADO; ;Con esto basta! Mafiana vaya a
buscarme a esta direccidn. {Le enrrega tina rarjeta)
Firmaremos un contrato “ad referéndum™ y le
entregaré las llaves para que lome posesidn de la
finca en el acto... _

CUSTODIO: ;Ya tengo el ambiente para colocar a
mi vinda! (AL COMISIONISTA) Mahana iré sin
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falta, y si Liene las comodidades que yo exijo ¥ el
edificio responde a una linea arguilectdnica de
buen gusto, concertaremas el negocio..,

COMISIONISTA: ;Gracias, sefor Custodio,
gracias! (Buenas rardes!
CUSTODIO: ;Hasta maflana! (Muis del

COMISIONISTA. Al alejarse éste, levanta las
manos al ciela ¥ dice con grave uncion religlosa:}
iDics! {Dios! jAhora, sf que creo en [ existencial
{Dofic MARGARITA v MICAELA, gue han seguido
con interés la escena desarvollada con EL
COMISIONISTA, se acercan sigilosamente a
escuchar sin gue €l lo nofe). Me condenaste
durante largos anos a rrabajar como un paria, sin
unaluz y sin una esperanza’ jPero ahora me tomas
de 1a mano para darme la felicidad largamente
acariciada! ; Te lo agradezcol (Transicidn) Pero ;no
serd éstd una nueva prueba a que me sometes? ;No
entracé en un circulo de pillos que me ofrecen el
lujo ¥ el boato para perderme? ;Dios, iluminame!
;Es el demonic quien me tienta ¢ eres 1 que me

premias?

MARGARITA: (fronica, como un susurro) (Es el
demonio!

MICAELA: (En el mismo tono) jEs Dios Padre,
rodopoderoso!

CUSTODIO: ;No se burlen! jMafana el mundo
tendré en mi a un burgués insospechado!

TELON

ACTO SEGUNDO

fLa escena representa el lwjoso ¥y moderno saldn
escritorio de la mansidn gue ahora ocupa ANGEL
CUSTODIO. Amplio vemanal a foro con wistas a la
calle. Entran dona MARGARITA, MICAELA vy UN
CRIADO de librea). .

CRIADO: (A Dofia MARGARITA ¥y MICAELA que
vienen con traje de calle, elegantemente vestidas)
Pueden tomar asiento. El sefior Custodio las atenderd
de inmedialo,

MARGARITA: ;Usted le comunictd que estibamos
nosorras?

CRIADQO: 5i, seiiora. El masajista y El peluguero
acaban de dejarlo v su “valet” estd ddndole los
ltimos wques... {Murls del CRIADO).

MICAELA: ;Escuchaste? ;Los iltimos teques! ;Lo
mismo que si se tratara de una estrella;
MARGARITA: Y lo es, hija, lo es!

MICAELA: ;Fijate, mamd, que lujo gasta este
hombre! ;Es realmente maravilloso cémo vive ahora
nuestro ex-pensionista’

MARGARITA: Todo este lujo lo paga €] gobiemo.
jAsi, qué gracia! ;Con el dinero del fisco yo también
pondria una pensidn con estos muebles!
MICAELA: jNo es el gobierno si no el pueblo quien
paga los platos rows cuando aparece un Angel
Custodio?

MARGARITA: jAh, pero tiene buen gusto el
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hombre! Yo no cref nunca que fuera tan refinado. Esa
arafa debe ser de Murano, ; Te gusta? '
MICAELA: ;Como no me va a gustar! No cabe
duda que el dinero hace milagros. {Enwra ANGEL
CUSTODIO. Viste un elegame smocking de corie
impecable v wdo su  aspecto es el de un hombre
meticulosamenme atildado. La transformacicn de
CUSTOMO no alcanza sélo al fisico, sine iambién a
su espivitu, pues si cardcter ha perdido ahora ese
aire fqciturno que le era peculiar, para adguirir una
Jovialidad permanente que trasunta simpatia. Su
andar lento y pesado, se ha vueho dgil y no exento de
cierto dingmismo fuvenil. ¥ su torpeza de hombre
basto ¥ sin roce se ha lrastrocade por wna admirable
desenvoltura de hombre de mundo).

CUSTODIO: ;Buenas tardes, mis adorables amigas!
MARGARITA: (Que se pone de pie) jDon Angel!
iNos ha {lamado adorables! ;La riqueza no lo ha
vuele orgulloso!

CUSTODIO:  (Cambiando de wno v dindole la
mane a Doia MARGARITA) ;Como estd, vieja
grufona? Le de adorable no lo wome en serio porque
fue algo asi como giro poético. {Acaricidndole ia
barbilla @ MICAELA) ;Y vos angelical apéndice de
esle ogro? Cémo te encontrds? (Rectificdnduse)
;Como te encuentras? (Transicidn} jQué lio me hago
con el idioma!

MICAELA: Me encuentre bien, sefior Custodio,
muy bien...

CUSTODIO: ;Pero no se queden tiesas como dos
cacaritas! Tomen asienlo, hagan de cuenta que estdn
£n S0 Casa.

MARGARITA: Es que estamos un poco
deslumbradas.., (Se¢ sientan, v Doda MARGARITA
dice con disimulo o MICAELA:) Habld vos, que sos
mas letrada que yo.

MICAELA: ;Usted estd rejuvenecido! Representa
muchos afios menos gue cvando estaba en la pension.
;Es bueno el masajista que riene?

CUSTODIO: ;Buenisimo! Lo hice venir de la India,
donde le daba masajes a Mahatma Ghandi.
MICAELA: ;Y anda veslido de smocking todo el
dfa?

CUSTODIO: ; Ah, eso nol Ustedes creerdn que soy
un volgar rastaclerg ¥ que hago cosas de nuevo
rico... Pero no es asf. Me he puesto el smocking fuera
de hora porque espere de un momento a oo la visita
de la Viuda de Santamaria... Hemos proyectado ir
Jjuntos a un surprise party,

MICAELA: Es extrafio que esa sefiora aristocrética,
conociendo sus origenes, haga buenas migas con
usted.

CUSTODIO: Ella lo sabe lodo y me admira ¥ me
ama. Figtirese que me llama e/ poeta de las finanzas!
{Qué me dice?

MICAELA: ;Quiere decir que ¢l dinero sirve para
salvar las distancias sociales?

CUSTODIO: Aqui si, porque estamos en un pais
nuevo, en formacion... Y a nadie se le ocurre pedirie
a uno el drbol genealdgico... Se conforman con una
rama...

MARGARITA: Y uvsted, don Angel, ;es feliz en su
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nueva siluacién?

CUSTODIO: {Muy feliz! ;Neo se lo dice mi cara?
{Transicion) Pero hay algo que no he podida
solucionar todavia ¥ que me tiene muy preocupado...
MARGARITA: S5i nosotros podemos serle til. .
CUSTODIO: Se wrata del idioma...

MICAELA: Qué? ;Quiere darle vuela?
CUSTODIO: Todoe lo contrario! Piense usted en mi
situacion espectable. Yo quisiera hablar con la
propiedad de un hombre refinada, y como es 6gico,
no puedo echar mano del lunfardo. ..

MICAELA: ;Es natural!

CUSTODIO: No me agrada tampoco esa jerga
plagada de barbarismeos y galicismos que emplean los
porteiios del cearro.. Muchas veces me he dicho:
Hay que mantener limpio el idioma, pero si hablo el
castellano puro se me rien en la cara... jQué hacer
entonces? ;Eh?

MARGARITA: |Ah, es rermble! ;Que un hombre
tenga lanto dinero y no pueda comprarse un idioma!l
CUSTODIO: Ahora bien, para resolver este grave
problema fui hace pocos dias atrds a visitar a un
académico de ndmero.. ;Y saben lo que me
aconsejd?

MICAELA: ;Que hablara empleando un espaficl
macarrénico?

CUSTODIO: No, no, no! Vea. amigo -me dijo-,
chamuye como quiera, porque aquf estamos en un
pais de libemad...

MICAELA: [Y usted qué le conrestd?
CUSTODIO: Para no ser grosero, sali gritando:
iviva la libectad!

MARGARITA: ;Es hornble!

MICAELA: Espantoso! (Suena el timbre del
teléfono ¥y CUSTODIO se dirige al escritorio para
atenderlo)

CUSTODIO: Un momento v soy de usredes. ..
MARGARITA: Arienda, atienda...

CUSTODIO: (Hablando por eléfono) [Hola!
¢Quién habla? ,El Secretario de! ministro de
hacienda? Si, doctor, Angel Custodio... ;En qué
puedo serle til? ; Cémo dice? ; Que el sefior ministro
quiere convertir una deuda forante en un emprésrido
en firme? (Es muy flotante la deuda? ;Y qué puedo
indicarle yo, que soy un humilde recaudador? ; Dice
usted que soy un gran financiero? No tanto, doctor,
no tanto,., Bueno, bueno, si el sefior ministro insisie
y para gque no crean que soy orgulloso, mafiana
mismo les mando mi opinién por escrito... Hoy no
puedo, porque tengo que ir a vn “surprise party” con
la Viuda de Santamarfa.. Mis respetos al sefior
ministro, (Cuelga el tubo) ;Serd el minisito que no
sabe un comino de finanzas o simplemente el
SSecretario quien me consulta? (Esio es
exrraordinario! (Se acerca a Dofia MARGARITA v
MICAELA).

MICAELA: ;Le hablé el Ministro?
MARGARITA: ;Habla con los ministros por
teléfona?

CUSTODIO: {Con faisa modestia} Si, si, lodos los
dias debo evacuar consultas de esta naturaleza para
equilibrar las finanzas de la Nacidn... jEs que sale
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mis plata de |a que entra!

MARGARITA; A propdsito de plata, usted, (cdmo
anda de dinero?

CUSTODIO: ;Muy bien, perfectisimamente bien’
Figlirese que los gerenies de banco me persiguen sin
darme tregua...

MARGARITA: ;Para cobrarle?

MICAELA: {Mam4, don Angel es un Ffinanciero
moderno!

CUSTODIO: Sepa usted, mi buena sefiora, que en
cada establecimiento bancario tengo cuenia corriente
¥ un amplio erédito gue me han concedido sin que yo
lo pidiera. “Gire, gire en descubierto, sefior Custodio
-me dicen-, que para usted siempre hay dinera”. Pera,
¢qué hago yo con tanta plala? {No tengo lempo para
gastarla’

MARGARITA: {Dandoe un codazo a su hija} jEsta
es la nuestra’

MICAELA: jQué contraste! {Usted con lanco digero
¥ nosolras casi en la miseria!

CUSTODIO: No se preocupen por eso, Las hice
llamar, precisamente, porque queria darles una
sorpresa. Un segundo. (Se dirige al escritorio, retira
dos sobres obultados y vuelve junte a Donra
MARGARITA v MICAELA). Esie es mi regalo... (¥
entrega los sobres).

MARGARITA: (Que abre ¢l sobre de immediaro)
iPlala! ;Y plata en abundancia!

MICAELA: {Gracias, gracias! ;Me permile que le
bese la mano, senor Custodio?

CUSTODIO: (Deteniéndola) ;De ninguna manera’
iEn nuestro pais no se acostumbra! Mi profesor de
buencs modales, me ha indicado que el besarnanos,
s6lo se conserva por excepeifn en algunas cortes...
{Enira EL SECRETARIO)

SECRETARIQ: Sefor Custodio: perdone gue lo
intecrumpa, pero ha llegado el doctor Agesilao
Mendieta, quien pide con urgencia tener una
entrevista en privado con usted...

CUSTODIO: ; Agesilao Mendieta? No lo conozeo,
SECRETARIQ: ;Es posible, seiior Custodio, que no
lo conozca? Agesilao Mendieta es uno de los
polfticos de més arrasre que tiene la Repiiblica.
CUSTODIO: ;Usted sabe muy bien que la polilica
no me ineresa!

SECRETARIO: ; Qué hago, entonces? ;Lo despido?
CUSTODIO: No, hdgalo pasar, asi podré
conocerlo...

SECRETARIO: Bien, sefior... (Mutis.}
CUSTODIO: (A Dofia MARGARITA y MICAELA)
Lamento tener que privarme de la presencia de
ustedes...

MARGARITA: Hemos comprendido que estd muy
solicitado...

MICAELA: Lo espera un polilico de fuste...
CUSTODIO: Si alguna vez necesitan de mis
consejos para Lriunfar, ya conocen la casa...
MARGARITA: Vendremos, y con frecuencia...
sobre todo si Liene a mano otro sobre como €ste...,
CUSTODIO: Mi caja estd siempre abierta para
ustedes.

MICAELA: ;Y que conlinde su buena estrellal Pero
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mucho me teme que el asunto del idioma no pueda
arreglario nunca.

CUSTODIQ: jPaciencia!

MARGARITA y MICAELA: ;Buenas tardes!
{ Mutis)

CUSTODIC: (Después que se han rerirado Doita
MARGARITA ¥ MICAELA, se apoya en el escrirorio
con el aspecto de un hombre abocado « un grave
problema). Me preocupa mucho ese llamado del
Ministerio de Hacienda. Es extrafio que me consulten
a mi un asupto tan seric como el de 1os emprésritos.
¢Serd verdad que a los munistros los nombran por
recomendacion como a los empleados de Ia Defensa
Agricola? ;Es asombroso! jLas cosas que pasan en
este mundo loco! {Entra el POLITICO).
POLITICQ: {Viste traje negro cruzado v wsa cuello
palomita con plasirén. Habla con el énfasis ridiculo
de un charlatdn de feria, sin caer en la caricatura
exagerada) jCiudadano Angel Custodio!
CUSTODIO: |Es para mi una satisfaccion recibir al
hombre mas popular de la Repiblica!

POLITICO: ;Y para m{ un gran honor estrechar l1a
mano del financiero més ilustre del pais y sus
alrededores! (Le da un apreidn de manos y lo
abraza).

CUSTODIO: Tome asiento, doctor. ;En qué puedo
serle dtil?

POLITICO: He venido a verle en una misién de
transcendencia nactonal.

CUSTODIO: Expldyese, doctor, mientras yo me
pongo grave,

POLITICO: Yo soy, como usted sabrd, el alma de
mi partido.

CUSTOMO: Lo sé docror... Me fo dijo el Secretario.
POLITICO: He pensado en usied -y creo que mi
idea es genial-, porgue estamos en visperas de elegir
las nuevas autoridades del partido... Yo dejo el sitial
de presidente y quiero que quien me suceda sea un
cindadano honrado y prez de la Repiblica,
CUSTODIO: ;Usted ha vemido a ofrecerme [a
presidencia del partido?

POLITICO: ;Que intuicidn maravillosa! ; Acertd,
sefior Custodio!

CUSTODIO: jPues yo rechazo de plano su
ofrecimiento! ’

POLITICO: ;Lo rechaza! ;C6mo? Un honor tan
grande no se desdena asi como asi...

CUSTODIO: Le diré por qué vo no entendo de
politica. :

POLITICO: Eso no es obice. 8i usled encendiera,
vo no le ofreceria el cargo. Por owra parte, nadie
entiende...

CUSTODHO: ;Y entonces? ;Cédmo se expliva?
POLITICO: Muy sencilto: necesitamos una figura
gloriosa para atraer ¥ deslumbrar a la masa... ;Y nadie
mds indicado que usled, don Angel Custodio, el mago
de lag finanzas!.

CUSTODIO: ;No rante, no tanto!

POLITICO: ;No se me achique! {Usted es tan
grande que merece una estatua en vidal
CUSTODIO: Sime la hacen ecuestre, me caigo del
caballo.
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POLITICO: Bromas aparte; ;Acepia, sefior
Custodio, para bien de la parria y de las gentraciones
futuras la presidencia que le ofrezco?

CUSTODIO: Es que todavia no me ha informado de
qué color politico-es el parude que usted preside, ..
POLITICO: Eso tampoco es dbice. Mi partido se
adapta a rtodos los colores: lo gue vale decir que
encaja en todas las idectoglas...

CUSTODIO: Expligueme este asuniito, que no lo
veo claro...

POLITICO: Es muy sencillo: justed es izquierdista?
(CUSTODIO se echa para atrds como si hubierg
recihido un golpe). Pues bien, si es izquierdista,
enconiratd en la plataforma de mi partido
contemplades todes los problemas de los que militan
en ese bando.

CUSTODIO: ;Ah, muy bien!

POLITIC(:. ;Es usted derechista? {Nuevo retroceso
de CUSTODIO} Las necesidades, las aspiraciones y
los snefos de la extrema derecha tienen asidero en los
arliculados de nuestra carra orgédnica.

CUSTODIO: ;Esmpendo! ;Colosal!

POLITICO: ,Es usted republicano? Dentro de
nuestro partido estard a sus anchas, pues apoyamos
ampliamente esa forma de gobierno. ’
CUSTODIO; ;Fenémeno! (Transicion. Con timidez)
&Y si yo fuera mondrquico?

POLITICO; Nuestra carta orgdnica también
contempla las posibilidades de 1os que suefian con un
one.

CUSTODIO: {Con una mezclo de ingenuidad e
ironfa) ;Y c6mo han logrado ese equilibrio- para
satisfacer a gente de tendencias tan encontradas?
POLITICO: ;Muy sencillo! Hemos descubierio la
piedra angular de la politica, porque no se trata mis
que de una ilusion.

CUSTODIO: ;Lo dice en serio?

POLITICO: ;Muy en serio! Créame, amigo mio,
que la politica no es owra cosa que una piadosa
mentira, llevada en alas de [a ilusion para conformar
a la masa. Les pueblos andan a ciegas ¥ sus
conductores son los aumarurgos que hacen el
prodigio de engafiarlos con la promesa de un parafso.
iHusién, siempre ilusién! Observe y estudie los
postulados de la extrema derecha y comparelos con
los de la extrema izquierda: todos coinciden en un
mismo propdsito: dar un resuelio, aliviar a esta pobre
humanidad agobiada de miseria y de dolor.
CUSTODIO: ;Y lo consiguen?

POLITICO: ;Nunca! Pero nosoros los polilicos
seguimos siempre adelante.

CUSTODIO: Lo que usted me dice es realmente
maravilloso ¥ me conmueve..,

POLITICO: Enionces, ;acepta la presidencia que le
ofrezco?

CUSTODIO: No! ¥ je diré el por qué: tendria
escniprlos ¥ con frecuencia sentiria néuseas.
POLITICO: Me lo explico porgue usted es un
novar en materia socioldgica... Pero, jcreo que no se
negard a contribuir a la colecta que hacemos para la
campaia electoral?

CUSTODIO: ;Dinero? Bueno, se lo dar€, para
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abreviar. {Se dirige al escritorio, verira unos bifletes
de banco, vuelve jumo al politico y se los entrega).
POLITICO: jGracias!

CUSTODIQ: No hay por qué darlas.

POLITICO: Y quedo a sus drdenes para cuando mi
carrera culmine. {Porque sepa, sefior Custodio, que
estoy llamado a tener un porvenir brillante, pues Dios
me ha dotado del arma mds formidable que pueda
esgrimir un politico: la palabra. ;La palabra dgil y el
verbo persuasivo! Y como la realidad de los hechos
no cuenta en la historia de los pueblos... {Imaginese!
CUSTODIO: ;Meimagino!

POLITICO: ;Buenas tardes y hasta més ver! { Mufis)
CUSTODIO: Este lipo es un sinvergienza. {No, no,
es un politico profesional!

SECRETARIQ: (Entrando) Senor, en el salon se
encuentran dos damas que hace largo rato esperan ser
recibidas por usted, ..

CUSTODIO: ;Son jovenes?

SECRETARIO: Si, sefior, y bien parecidas...
CUSTODIO. ;Menos mal! ;Elegantes?
SECRETARIO: Dos figurines...

CUSTODIO: Higalas pasar...

SECRETARIOD: Bien, sefior... {Mutis).
CUSTODIO: (Se defu caer en un sofd con muestras
de cansancio). Esta vida que llevo es muy agitada,
iProyectos, negocios, consulltas, ofrecimientas,
homenajes! La vida de un hombre adinerado tiene
también sus inconvenientes... {Ewmiran la DAMA
CATOLICA vy la SENORA CARITATIVA).
CATOLICA: Este debe ser nuestro hombre. ..
CARITATIVA: ;Dios quiera que lengamos suerte!

CATOLICA: Sefior Custodio...

CUSTODIO: (Poniéndose de pie) Servidor.,.
CATOLICA: Sin duda ;no sabe usted quiénes
$01mos?

CUSTODIO: Creo.. Me parece...

CATOLICA: Nos presentaremos solas.. Soy la

sefiora Jorgelina Paz de Pefia, presidenta de la
comisién de damas que gestiona la reconstruceitn del
templo “Jesds del Gran Poder”. .

CUSTODIO:. Encantado. sefiora...

CATOLICA: Y mi amiga es la sefiora Marfa del
Huerto Cristina Roca, de quien seguramente usted
habra oido hablar...

CUSTODIO: Servidor de usted... (Les besa la
mang.) ;Quieren bacerme el obsequio de tomar
asiento™.,. (Se sientan) ;En qué puedo serdes dnl?
Ustedes diran. .

CATOLICA: Las damas gue yo presido, sefior
Cuslodio, eslamos empefiadas en una piadosa obra
crisliana...

CUSTODIO: Me parece bien...

CATOLICA.: Se trata de reconstruir cpanlo antes un

temple que ha sido dafiado por las (ltimas
inundaciones...

CUSTODIO: ;Y luego dicen que ¢l agua no dafia!
iYa lo ven!

CATOLICA: Figirese el estado en que quedd el

templo, que han suspendidos los oficios religiosos
por remor a un derrumbe...
CUSTODIO: (Caramba! jQué contrariedad!

Teatro

CARITATIVA: ;Usted es creyente?

CUSTODIO: 5j, sefiora, desde chico,
CATOLICA: Entonces se le presenta una brillante
oportonidad para ganarse una indulgencia por los
muchos pecados cometidos...

CUSTODIQ: ;Pecados cometidos? Le confieso que
vo me siento un hombre puro.. Exento de (oda
mancha...

CATOLICA y CARITATIVA: (Al mismo tiempo,
con gran sorpresa.) ¢ Usted?!

CUSTODIO: ;Las sorprende?

CATOLICA: No, no, pero como hoy dia es (an
dificil escapar a las miildples teniaciones que ofrece
la vida... Sobre todo en una urbe tentacular como la
nuestra...

CUSTODIO: Les aseguro, sefioras mias, que yo me
siento libre de toda culpa... Pero eso no es obstdculo
para que contribuya a la obra de ustedes...
CARITATIVA: De mi amiga, sefor Custodio..,
Porque yo actio en la sociedad de proteccidn a los
ninos desnulridos...

CUSTODIO: ;De Europa?

CARITATIVA: No, de aqui, sefior Castodic...
CUSTODIO: ;De aqui? ;Y hay nifios desnuiddos
con la abundancia de cereales v came que eXiste en
nuestro pais?

CARITATIVA: Es que todos los
acaudalados no tienen la penerosidad suya.
CATOLICA: jEl mundo, en cambio, estd plagado de
ateos e impios, para quienes la hora de la enmienda y
el arrepentimiento no llega nunca! Yo admilo, por
ejemplo que se robe, en un rapro de ofuscacidn o de
debilidad...

CUSTODIO: ;0O de descuido?...

CATOLICA: También! Pero luego de cometido el
delito, debe ganarse Ia voluntad y la bienaventuranza
de Dios con oportunas atriciones.., ;No le parece?
CUSTODIO: Perdone, sefiora que mi ética no
coincida con la suya... Yo no justifico el robo ni la
trapacerfa bajo ningdn prelexo.
CATOLICA: ;Ah, no? Seguramente
escuchado mal.

CARITATIVA: Es realmente extraordinario que sea
usted tan inflexible.

CUSTODICQ: Ah, sefioras mias, es que yo he sido
educado en un hogar de moral austera. Mis padres,
que fueron severos v rigidos, me ensefiaron a no
claudicar nunca.

CARITATIVA: ;Oh, qué bien!

CATOLICA: Dejemos de lado estas disquisiciones
superficiales y vayamos a la cuestién de fondo... (A
cudnto asciende el 6bolo con que usted contribuye a
la reconstruecidn del templo?

CUSTODIC: Sefiora, creo que en estos momentos
de caos porque atraviesa la humanidad, todo cuanto
haga es poco para volver al redil a las ovejas
descarriadas.

CATOLICA: ;Diga la cantidad, sefior Custodio,
porque estoy nerviosa!

CARITATIVA: ;Realmente es como para eslaslo!
fEntra el SECRETARIO)

SECRETARID: Perdone que lo interrumpa, sefior

hombres

hemos
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Cuslodio...

CUSTODIO: ;Qué es lo gque ocurre?
SECRETARIO. Un llamade telefdnico urgente del
Comiré de Templanza...

CUSTODI(: Debe ser alguna tonteria... Conleste
que no estoy..

SECRETARIQ: Se rata de una invitacion...
CUSTODIO: ;Un banquete?

SECRETARIO: No, sefiorn El Comité de
Templanza, en pleno, ha resuelto inviarlo para que
dicle una conferencia sobre 10s estragos del alcohol...
CUSTODIO: ; Ah, no puedo! ;Yo soy alcoholista!
SECRETARIO: ;Y cllos también lo son!
CUSTODIO; ;Coémo? ;Es esto una burla?
SECRETARIO: No, sefior: es que ya no se predica
con el ejemplo... Se ha comprobade que no es
necesario...

CUSTODIO: Confieso que a mi me gustaria hablar
sobre el alcohol... Hay una frase que podria traer a
colacién en una conferencia vitivinicola, que me
sarisface mucho porque tiene elevacidn poética...
SECRETARIO: ;Qué frase, sefior?

CUSTODIO: El vino es el sol embotellado.., ;Cémo
se alenda el vicio diciendo; voy a tomarme un litro de
sol!

SECRETARIO:; ;Yalo creo! ;Pero le advierw sefior
CUSTODIO. que la comunicacion estd pendiente!.
i Qué les digo?

CUSTODIO: Que acepto. Hablaré sobre el agua,
Diré que el agna embellece los ojos. Pero eslo me va
a acarrear un disgusto con Obras Sanitarias que hace
lo indecible para que la gente no gaste agua.
SECRETARIO: Voy al teléfono... (Mutis.
CUSTODIO se acerca a las damas).

CATOLICA; Diga la suma, sefior Custedio, y no nos
tenga pendientes de un hilo.

CUSTODI(: Le daré un cheque en blanco para que
usted lo llene por el importe lotal que demande la
reconstruccion del templo.

CATOLICA: ;Oh, sefior Custodio, esle gesto suyo
merece la bendicidn papal!

CARITATIVA: ;Y para mis nifios desnutrides no se
mostrard usted genercso? El jueves préximo se
realiza un whisky-bridge a beneficio de los
pobrecitos... (No quiere usted comprar tarjetas para
la fiesta?

CUSTODIO: Sefiora, los nifios son mi debilidad. ..
iUsted no imagina la pena que siento cuando veo por
esas calles de Dios a criaturas desarrapadas!
CATOLICA: ;Qué corazdn mas tierno!
CARITATIVA; ;Cudntas (arjelas compra, sefior
Custodio?

CUSTODIQ: ;Todas!

CARITATIVA: ;Gracias! Dentro de un instante le
mandaré quinientas.

CUSTODIO: Su importe puede agregarlo al cheque
que ahora le voy a entregar a la sefiora. (Se dirige ol
escritario v retira de una carpeta wn cheqie que
entrega a la sefiora CATOLICA)

CUSTODIQ: Este es mi dbolo.

CATOLICA: ;Su allruismo me conmueve!
CUSTODIO: (Dirigiéndese a la Dama
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CARITATIVA). Ahora bien, yo quisiera sugenrl a
usted unas ideas... \
CARITATIVA. Le escucho, sefior Custedio, con
viva atencidn...

CUSTODIO: Tratindose de nifios desnutridos, ;por
qué no se realiza el beneficio en un bar lécteo?
CARITATIVA:  Sencillamenle, porque 1o
coneurnina nadie. E1 whisky y el juego son incentivos
poderosos para atraer a la crema de nuestra sociedad.
CUSTODIO: Insisto, sefiora: Creo que en un bar
licteo los nifios estarfan en sn ambiente...
CARITATIVA: Perdone, pero usted desconoce los
hibitos y las pricticas sociales: los nilos no
concufren a la fiesta... Quienes beben el whisky son
los mayores...

CUSTODIO: No me explico, entonces, cdmo puede
realizarse una fiesta al conjuro de la desgracia ajena..,
Si la caridad se hiciera directamente...
CARITATIVA: Los fondos que se recauden estdn
destinados a los nifios...

CUSTODIO: ;Y llegan?

CARITATIVA: {Ob, sefior Custodio! ;Cémo pusde
usted dudar? (La gente de mi clase, bajo el aspacio
frfvolo y mundano, alienta una profunda piedad
cristiana!

CUSTODIO: Si es asi, me alegro por los nifios.
{Entra ef SECRETARIO ).

SECRETARIO: (Anunciando) Se encuentra en Ja
casa la sefiora de Santamaria. '
CUSTODIO: ;Por fin ha llegado! (Transicion)
Sefioras, nuesira entrevista ha rerminado.
CATOLICA: Sefior Custodio, cuando se reabra el
templo le ofreceré una misa cantada por ochenta
coristas, ;v la salvacion de su alma serd un hecho!
CUSTODIO: {Nervioso) ;CGracias, gracias!
CARITATIVA: Con muchos hombres generosos
comg usted, las generaciones futuras serdn robustas y
pletéricas de salud.

CUSTODIO: Me alegro. {Gracias!
CARITATIVA y CATOLICA: ;Buenas tardes!
CUSTODIO: A los pies de ustedes.. (Mutis de
armbs).

SECRETARIO: ;Hago pasar a la sefiora de
Santamaria?

CUSTODIO: {Acomoddndose el lazp de la corbata)

- ¢Estoy bien?

SECRETARIO: Si no creyera que es aduloneria, le
dirfa que parece un &rbitro de la elegancia...
CUSTODIO: Gracias! ;Ella estd en el salén?
SECRETARIO: La sefiora de Santamaria me ha
dicho que quiere sorprenderlo aqui, en su gabincte de
trabajo...

CUSTODIO:; ;Oh, que amorosa es! (Transicion)
;Hégala pasar, porque estoy ardiendo en deseos de
verlal

SECRETARI{): ;En seguida, sefior! (No bien ef
SECRETARIO ha hecho muis, CUSTODIO,
apresuradamente, se sienia frente al escritorio y
apaya la cabeza en las manos buscando la pose de un
hombre gue medita. Entra la VIUDA de
SANTAMARIA).

VIUDA: {Embelesada observa a CUSTODIO) 1He
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aqui el hombre en su torre de marfil! ;Su cerebro
debe ser una enmarafiada red de ideas que juegan
danzas de millones! {El financiero mas grande de
América! (Se acerca en puntas de pie af escritorio
donde CUSTODIO continta fingiendo ¥ dice con voz
queda) Sefor Cuslodio, jSefior Custodiol...
CUSTODIQ: (Simulando sorpresa, se pone
rdpidamente de pie) ;Oh, sefiora de Sanlamaria’
{Encantado de verla en mi casal Tiene que
perdonarme si no sali a recibirla, porque estaba tan
abstraido en resolver un problema gue me ha
planteado el minisiro de hacienda.

VIUDA: No se disculpe, no me diga nada. S& muy
bien que los cddigos de sociedad no estdn hechos
para los grandes hombres como usted.
CUSTODIO: ;Gracias, es usted muy delicada’
;Quiere pasar al salén?

VIUDA: {No, de ninguna manera! Prefiero quedarme
aqui, donde se respira el clima de las altas finanzas.
CUSTODIO: Higame entonces €l obsequio de
sentarse... {La VIUDA se siema).

VIUDA: ;De modo que el ministro lo consulta?
CUSTODIO: S$i.. Hay upas dendas flotantes, y
como tode lo flotante es una amenaza permanente...
En realidad, estoy sorprendido de esa consulta...
VIUDA: ;Sorprendido? ;Y por qué? Nadie mads
indicado que usted para orientar al gobierno... Y no
me explico de cémo todavia no lo han llamado a
colaborar desde el gabinete de Hacienda.
CUSTODIO: Yo tampoco me lo explico, pero todo
vendrd a su tiempo. Y cuando sea ministro, ya vera
usled cémo dejo a los yanquis. con sus pretensiones
de ser el pais més favorecido en los tratados
comerciales. '

VIUDA: (Después de una pausa y con extremada
coqueteria:) Y en estos dias transcurmidos.. ¢ha
pensado en mi? ;O sus problemas financieros no le
dejaron tiempa?

CUSTODIO; ;Oh, sefiora!

VIUDA: Ne me diga seficra. Esa palabra, en sus
labios, me resulta dura y chocante. Lldmeme Maria
~ Antonieta.

CUSTODIO: (Que hace un gesto de regocijo, se
sienta a su ladp). ;Marfa Antonietal {Mi Marfa
Antonieta! {La 1oma de una mano v mientras la
acaricia, continia:) (Usted sabe que en la vida del
hombre se recorta siempre con perfiles nftidos la
figura de una mujec?

YIUDA: Lo sé, lo sé... continte...

CUSTODIO: No encueniro las palabras precisas,
porque la emocidn me embarga... Pero puedo decirle
que mi espiritu estd cercado por la pasidn
incontenible que despierta una mujer...

VIUDA: (Siempre coqueta) ;Y esa mujer?...
CUSTODIO: ;Esa mujer es usted, Marfa Antonicta!
jUsted!

VIUDA: ; Soy yo? /Y a tal extremo?...
CUSTODPIO: Noches pasadas, cuando usted dic la
recepeién en mi honor, quise hablarle, decirle que
usted Tesume todos los suefios y ambiciones de mi
vida... Pero me senti cohibido y callé..

VIUDA: ;Y su fama de notable financiero no lo

Teairo

embriaga?

CUSTODIO: Frente 4 usled, todo se borra y se
esfuma! Es por eso que ahora necesito que me diga
una palabra que colme mis ansias... ;Porque yo estoy
perdidamente enamorado, Marfa Antonieta!

VIUDA: ;Una palabra?... 8i..,

CUSTODIO: ;Si! jEs mucho y poco! [{Necesito algo
mis! .

VIUDA: (En wn arranqgue pasional y vencides va
todos los escriipulos) iTe quiero, mi héroe! ;Te
quiero!

CUSTODIO: ;Ah, soy feliz! {Dicho esio, la abraza
con vehemencia y cuando se dispone a besarla en la
boca, se oven fuertes gritos que legan de la calle,
dande la impresion que parten de un nuirido grupo
de monifestantes. CUSTODIO, alarmado, deja a la
VIUDA y dice:) (Escuche! jGritan en la calle!
VIUDA: {Parece que se rata de una manifestacién!
iOigo su nombre! ;Oye?

CUSTODIO: fMientras se pone de pie, aparie) ;No
serdn mis acreedores? (Los grifos van en aumento,
pudiendo escucharse claramente las siguienies
Jrases: “Viva el financiero de América!” *Viva
CUSTODIO!”, Alarmeado:) ; Habra revolucién?
VIUDA: No creo. [Lo aclaman a usted como
Presidente!

CUSTODIQ: Entonces, quiere decir que ha estallado
una revolucidn. Yo no esperaba ranto de mi pueblo!
{Entra en escena el CRIADO, con muestras de mucha
agitacién).

CRIADO: ;Sefior, sefor! Una delegacién de los
manifestantes desea entrevislarse con usled...
CUSTODIO: (Después de echar una mirada tierna
a la VIUDA) No estoy para nadie. Que 1o se me
molesie, porque estoy ocupado con la sefiora...
SECRETARIQ: (Que llega en ese instante y
escucha la negativa de CUSTODIQ) Sefior
Custodio, no es posible que se niegue! Piense que en
la calle estd el pueblo que lo aclama,

CUSTODIO: {El pueblo, el pueblo! {4 la VIUDA}
¢No cree usted que el pueblo, segin lo ha definido
alguien, es pérfido comola ola?

VIUDA: ;Lo serd, pero usied no puede defraudarlo!
{Se ove nuevamente ura griteria ensordecedora.
CUSTODHO atrae hacia si a la VIUDA como si
quisiera protegerla de la avalancha).

VIUDA: Acceda, Custodio; se lo digo yo,.. jUsted
no puede defrandar a la masal

CUSTODIO: (Resignade) Ya que usted me lo pide

-con palabras tan dulces, me sacrificaré.. (Al

CRIADQ). Pero, ;qué es lo que quiere de mi esa
gente que grita?

CRIADO: ;Sefior, son hinchas de fiitbol, gue guieren
elegirlo presidente de la Federacion!

VIUDA: ;Presidente de la Federacién de Ficbol! jEI
honor més grande a que puede aspirar un ciudadano!
SECRETARIO: ;Ya lo creo! {Y sobre todo cuando
lo piden los hinchas auténticos como esos que estdn
en la calle!

CUSTODIO:  (Desilusionade) Sin embarge, a mf
ese cargo no me seduce... i

VIUDA: Pero, ;qué dice, Custodio? ;En qué mundo
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vive usted? ; Acaso no sabe que el presidente de los
jugadores de fiitbol tene tanto prestigio v
ascendiente como quien dirige los destinos de la
Nacién? '

CUSTODIO: No lo sabia. porque nunca hice
estudios sociolépicos tan profundos y penetrantes.
Yo sofiaba con ser académico...

VIUDA: ;Académico? ;Y para qué? ;Acaso se
siente literato?

CUSTODIO: Querfa implantar el neo-lunfardo para
que tuviéramos idioma propio.

VIUDA: jElidioma! jTonterias sinimportancia! {Se
oyen repetidos gritos gue: “iQue hable! ;Que
hable!” ) ;Escuche como ruge el pueblo por su idolo
¥ ese idalo es usted! Si es verdad gue siente por mi
una pasién sincera, 1o conmine a que acepte ¢l cargo
que le ofrecen. (Mimosa) ;Verdad que aceptard? Se
lo pide su Marfa Anronieta...

CUSTODIO: ;Ya me ablandé! ;Sea! (Seré
presidente!  (Se oven nuevos grites: “iQue salgal
Que hable! jQue hable!” ).

CRIADO: (Impaciente) |Pero, seflor! ;Qué hace?
iEl pueble lo reclama

CUSTODIO: ({Indeciso todavia, a la VIUDA) (Le
parece que hable?

VIUDA: ;Es natural! jSalga al balcdn y electrice ala
multird!

CUSTODIO: (Con visible resignacion.) jSea! {Se
dirige al ventanal del foro, ¥ no bien la mudtitud lo
divisa prorrumpe en manifesiaciones de jibilo
winlantes y aullantes, dignas de una cancha de fiithol,
CUSTODIO hace sefas con las manos, coing
pidiendo stlencio v luego habla con el tono de un
orador fogueado). jCindadanoes! jHinchas de futbol!
iMe siento conmovide hasta la médula por este
ofrecimiento que me hacéis! ;Comprendo la enorme
responsabilidad que significa en esta hora conducir a
las batalladoras huestes del firbol! jEs que vivimos
en la época del misculo y de la fuerza ¥ por ende una
hermosa patada vale mds que las obras de un antffice,
que la frase mds sesuda del escritor de talenwo y que
el hallazgo mds notable del sabio y del investigador!
(Gritas v aplausos de aprobacion.) Es por eso que
acepto complacido tal designacion y juro cumplir con
mi deber, hasta conseguir que en cada ciudadano de
la Repuiblica exista latente un jugador de fiitbol. ;Y s
asi no lo hiciera, que Dios vy la patria me lo
demanden! ;He dicho! (La mulritud aplaude con
entusiasmo delirante y CUSTODIO, después de
agitar los brazes, se retira del ventanal).

YIUDA: ; Cuslodio! jEsloy conmovida hasta las
ldgrimas! (Has llegado a la ‘presidencia de los
jugadores de fithol antes de lo que yo crefal |Tu
parédbola triunfal es milagrosa!

CUSTODIO: ;Pero vos me querés ahora?

VIUDA: ;Te adoro, financiere mfo! ;Te adoro! (¥
dicho esto se arroja en sus brazos, nleniras el
CRIADO v el SECRETARIO, que contemplan la
escena, se enjugan una ldgrima de emocicon).

TEL ON

[

'ACTO TERCERO
{El mismo decorado del Segundo Acro)

SECRETARIO: {Que acomparia al POLITICO). El
sefor Custodio ha salido de paseo... Pero si es tan
urgente Jo que rdene que hablarle, puede esperarlo
aquf, en su gabinete de rabajo...

POLITICO: Gracias. { Se sienta.) No se vaya.

SECRETARIQ: ;Deseaalgo el sefior?

POLITICO: Doctor, digame doctor...

SECRETARIOQ: Perdone, fue un
involuntano...

POLITICO: {Por algo he pasado por las aulas de la
Facultad! (Transicidn) Digame una cosa: ;Usted
conoce la verdadera situacion del senor Custedio?

SECRETARIO: Ignoro a qué situacidn se reliere
usted. doctor.

POLITICO: ;Bandido! ;No sabés, acaso, que tu
patrén ha robado varios millones a! fisco?

SECRETARIQ: jAh, eso si, doctor! Lo sabe tado el
mundo. Es un secreto a voces.,,

POLITICO: ;Y cémo andan sus cosas?

SECRETARIO: ;Muy bien! Extraordinariamente
bien! Por otra parte, goza de un crédito ilimitado en

olvido

los bancos y el allo comercio. ;Ve usted esos

pinchos ariborrados de papeles?

POLITICO: Los veo.., :

SECRETARI(Q: Son facturas de compras hechas a
crédito...

POLITICO: ;Diablos! jQué suerte la de este
hombre! ;Y pensar que yo no consigo crédito ni
para mis palabras!

SECRETARIO: (Can orgullo} ;Es que mi patrdn ¢s
un gran financiero!

POLITICO: ;Ya lo creo! Nadie puede discutir su
brillante personalidad. {Transicion. Con un
suspiro). jAb, si yo pudiera conseguir que acepte la
presidencia de mi partido! ;Necesitamos un hombre
de su talla, de sus cualidades morales, para servir
de sefiuelo a la masa.

SECRETARIO: ;Le ha ofrecido usted [a presidencia
de un partido politico?

POLITICQ: 5/, amigo! La del partido “Unicus”,
que abarca Lodos los credos v todas las ideologfas.

SECRETARIO: (Con una sonrisita de
superioridad) No aceprars, doctor. ;Mi patrén estd
llamado a destinos més altos! No sé si usted sabrd
que ba sido nombrado presidente de la Federacidn
de Fiirbol..,

POLITICO: (AL, si es asf, no digo nada! En
realidad, un jefe de Estado no tiene ta auroridad de
quien conduce a los intrépidos jugadores de fitbol.
Pero, de todos modos, creo que podrfa aceptar el
cargo que le ofrezeo, pues una cosa ne esta renida
con la orra. Ademds, el parido “Unicus”, puede en
el lulare contemplar los problemas vitales del
fiitbol. Ampliaremos los campos de deporte.
Comprarernos mds pelotas. Pondremos cuatro
arcos en lugar de dos. {Regalaremos camisetas con

Teairo
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los colores del club campedn!

SECRETARIO: {Muy bien, doctor! jYo voto por
nsted!

POLITICO: jBandido! jHabias sido hincha de
fitbol!

SECRETARIO: 8i, doctor, es mi debilidad... (Enra
el SASTRE)

SASTRE: {Hace una hora que llamo y nadie me
atiende! ;Qué pasa en esta casa?

SECRETARIO: Pasa que cuando el sefior Custodio
sale, la servidumbre tene licencia para bhacer lo
que le viene en ganas. (Transicion) ;Quiere un
cigarro, docror?

POLITICO: jAcepro! ;Con mucho gusto! (Ef
SECRETARIO toma una caja de cigarros que se
encontrard en el escritorio y miemras el SASTRE
lo observa estupefacto, se la alcanza al POLITICO
para que se sirnva).

SECRETARIO: ;De estos cigarros fuman solamente
Rothschild, Rockefeller y nn amo!

POLITICO: ;Gracias! (Huele el cigarro v dice)
Maravilloso! Deme oo para luego... (Guarda un
cigarro en el bolsillo y se dispone a encender el
OTRO).

SASTRE: Por lo que veo, usiedes estdn muy
rranquilos.

SECRETARIO: Cémo no estarlo! jBuena casa,
exquisita comida, deliciosos vinos, excelentes
cigarros y una gran paga’

SASTRE: Buena casd. exquisita comida, pero yo
estoy muy nervioso, jmuy nervioso!

SECRETARIO: Si usted ocupara mi puesio de
confianza, estaria tranguilo...

SASTRE: Seguraments que usledes no conocen la
noticia... En la cludad comienza a correr un rumor
que me ha desconcentado...

SECRETARIO: (Riendo} Ese ramor lo conozco por
demasiado viejo.

POLITICO: jLo conocemos!

SASTRE: ;Es posible?

SECRETARIO: ;5i, hombre, sil ;Qué es lo que
propala ese rumor? (Que el senor Cusledio es un
émulo de los més grandes financicros del orbe?
i Vaya la novedad!

POLITICOQ: ;Que ha robado? jVaya la novedad!
(Rie) _

SASTRE: Noto con sorpresa que ustedss no saben
nada.

SECRETARIO: ({Poniéndose serip) (Y qué es lo
que pasa, enlonces?

POLITICO: ;Algo grave?

SASTRE: ;(ravisimo!

SECRETARIO: ;Hable entonces!

SASTRE: Se dice -escuchen bien- que la
investigacion sobre ¢l fabuloso robo de don Angel
Cuslodio ha llegado a su érmino...

POLITICO: §i, si... Y que las acciones legales para
llevarlo ante la justicia son nulas porque el dehto
esta prescniplo...

SASTRE: ;Ya veo que no saben nada!

SECRETARIO: Hable de upa vez!

SASTRE: La compulsa de libros realizada por los
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contadores fiscales en dltima instancia, para aclarar
de una vez a cudnro ascendia el monlo del desfaico,
hizo la luz...

POLITICO: ;Cuintos millones robg?

SASTRE: |Ninguno! jAngel Custodio es inocente!

SECRETARIO: ;Es posible?

POLITICO: Seguramente que se trala de una
calumnia para disminuirlo!

SASTRE: ;Desgraciadamente. don Angel Custodio
es un vulgar cobrador honesto!

SECRETARIO: ;Y wda esa leyenda del robo?

SASTRE: |Nacié de un error del contador, que
asenlaba las cobranzas de Custodio en el “Debe™,
en lugar de hacerlo en el “Haber”
correspondia!

SECRETARIO: ;Qué desgracia!

POLITICO: Si es asi. desisio de ofrecerle la
presidencia de mi partido...

SASTRE: El sefior Custodio ha defraudado a rodos
los que crefan en su ralento ¥ su sagacidad de
financiero!

POLITICO: ;Pero quién sabe! Todavia tengo una
esperanza. Ese rumor bien podria ser, como he
dicho hace un momenio, una calumnia de sus
enemigos para desprestigiarlo. Cuidndo un
ciudadano llega a las alluras, la lucha para
derribarlo es terrible. Terdble!.

SASTRE: ;Y si el sefor Cuslodio es honesto?
Cémo podré pagarme los veinte arajes que le hice
y los smocking v los jacquels? “El habito hace el
monje” tendrd que declararse en quichra. (Y quién
me salvara de la ruina? ;Quién?

POLITICO: {falmedndolo) ;Tranquilicese. buen
hombre! Ya verd usted que se trata de un infundio
para hacer trastabillar la fama de financiero de que
goza el sefior Custodio.

SECRETARIO: Yo pienso lo mismo gue el doctor
Mendieta. Mi patrdn ha sido siempre demasiado
sensalo para privarse de lomac un dinero que tenfa
lan a mano. {Tranquilicese! {No llore més!

SASTRE: ;No lloro! {Me quejo! (Y mientras el
SASTRE se enjuge una ldigrima, se ove un
murmullo, que va creciendp, de gente que vocifera.
De inmediaio irrumpe en escena el VENDEDOR de
aules, seguido por varios acreedores)

VENDEDOR: {Trae un diario en la mano y lo agita
nerviosamente). ;Dénde estd el honesto sefior
Cusiodio? .

ACREEDOR: Se acabd el crédito! ;Quiero mi
plata!

OTRO: ;Nuestra plata!

SECRETARIO: ;Qué pasa con ianta bulla? {Un
poco de moderacién, que eslin en casa ajena!

VENDEDOR: ;Quierc ver en seguida al bandido de
Angel Custodio!

SECRETARIQ: {[ronice) jEl bandido no estd en
casa!

VENDEDOR: jMe lo presumfa’ ; Seguramenie que
se ha escapado después de leer las noticias que
iraen los diarios!

SECRETARIO: ;Los diarios?

POLITICO: ;A ver. a ver! ;Qué dicen los diarios?

Como
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VYENDEDOR: ;Dicen que no ha robado nada! jQue
es inocente! jFiglirese qué perspecrivas!

SECRETARIO: ;Es inocente! ;Parece mentira!

VENDEDOR: Aqui tienen la noticia jLean' jAhora,
céme podré cobrarle mi auto de camreral

POLITICO: (Apoderdndose del diarie) (A ver! Yo
feer€ en voz alla, para todos. (EL SECRETARIC el
SASTRE y los ACREEDORES rodean al
POLITICO. Leyendo:) “Angel Custodio, presunto
financiero nervioso, es en realidad un honesto
recaudador del fisco, incapaz de realizar uma
hazafia, como seria la de birlarle al gobierno varios
millones de pesos...”

SASTRE: ;Lo ven' {Es honesio y estoy arruinado!

SECRETARIO: Silencio! Los comentarios
huelgan. (Al POLITICO:) ;Prosiga leyendo!

POLITICO:, {Lece) “El robo de los millones al erario
no ha existido nunca. Quienes creyeron encontrarse
frenle al desfalco mas formidable que se recordara
en las reparticiones publicas, estaban en un error.
Angel Custodio es un humiide ¥ obscuro ecbrador,
que carece de la imaginacién necesaria para
cometer un robo de importancial. (Deja de leer ¥
dice con desalienio:) ;Angel Custodio, con su
inocencia, ha defraudado a toda la Repiiblica’

VENDEDOR: ;Lo mds grave es que nos ha
defraudado a nosotros!

POLITICO: ;Usiedes tambign forman parte de la
Repiiblica! (Entra la VIUDA de Saniamaria)

VIUDA: (Dirigiéndose al SECRETARIC con cierta
aftaneria v el empague de una mujer de mundo).
¢ El sefior Custodio?

SECRETARIQ; No se encuentra en 1a casa, sefiora..,
Ha salido a tomar aire...

VIUDA: ;A tomar aire? ;Sali¢ a pie?

SECRETARIQ: En auto, sefiora...

VIUDA: (Reparando en el grupo) ;Y esa gente?

SECRETARI): Son acreedores... Se hallan
ligeramente alarmados porque tienen noticias de
que el sefior Custodio no es un ladrén, como se
habia dado en decic.. Y esto me extrana, pues
siendo honesto, sus créditws estan asegurados.

VIUDA: jAcreedores! jLo dnico que ha sabido hacer

ese desdichado de Custodio es llenarse de deudas -

como un vulgar pinche de oficina!

POLITICO: (Se adelania para saludar a la VIUDA)
{Oh, sefiora! jUsted aqul! ;Soy un devoto servidor
suyo!

VYIUDA: (Tendiéndole la mano). (Encantada, doctor!

POLITICO: (Con aire de misterio] ;Sabe la
novedad, sefiora?

VIUDA: (Apesadumbrada) Si, doctor.., Esa noticia
inesperada me ha herido de muerte. {Figirese que
vo entre mis fnimos, lo llamaba ¢l poeta de los
nimeros!

POLITICO: En efecto, se hablaba mucho de que
usted y El...

VIUDA: La verdad es que yo eslaba dispuesta a
sacrificar otra vez mi libertad, seducida por esa
leyenda casi milagrosa que se habia forjado en
torno a su persona... Pero ahora..,

POLITICO: ;Renuncia?
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VIUDA: Le diré. doctor, que yo soy una mujer
delicada, de espfritu sulilisimo...

POLITICO: Lo sé! ;Lo sé!

VIUDA: Mi sensibilidad extraordinaria me llevé
siempre a sentir admiracién por los grandes
hombres... Aver un filésofo célebre, hoy un
novelisla de fama, mafiana un escultor glorioso...
{Me comprende?

POLITICO: {La interpreto, sefiora!

VIUDA: ;Y como yo nunca habia estado en contacto
con un financiero audaz, la notoriedad de Angel
Custodic me deslumbré!

POLITICO: Comprendo, seficra, su profunda
desilusién al comprobar que Custodio no era el
sagaz defraudador de que todos se hacfan lenguas...

VIUDA: Es que vivimos en un ambisnte de gente
frfvola y ligera que otorga gloria y fama a quien no
la merece. jCefiir lauros a un burdcrata rutinario de
infima categorfa social! ;Qué hocror!

POLITICO: Es que todos alentdbamos la
subconsciente ambicidn de tener en nuestro pafs un
gran financiero, como los que se dan de tiempo en
tiempo en Francia...

VIUDA: ;Qué fracase sentimental, Dios mio! Ahora
no tendré mas remedio que ir a esconder mi
verglienza en el exilic voluntario. ;Iré a ocultarme
a un rincdn de mi estancia, hasta que el olvido eche
una sombra piadosa sobre esta malhadada
avenrura! '

POLITICO: Consuélese, sefiora. Todos los mortales
estamos sujetos a teper errores garrafales de esla
naturaleza.

VIUDA: (Al SECRETARIO, gue se halla a una
distancia prudencial escuchando In conversacién)
jDigale al sefior Cuslodio, su patrdn, que mi
compromiso con €l queda cancelado!

POLITICO: ;Y guién cancela las dendas?

VIUDA: Y adviértale, ademas, que ¥0 no soy una
mujer vulgar desrinada a teper comuniones
espirituales con un vulgar tinterllo plagado de
acreedores!

SECRETARIO: Se lo diré, sefiora...

VIUDA: ;Y que siendo como es un cobrador
honesto, que busque alternar con una mujer de su
condicién social!

SECRETARIO: Serd complacida, sefiora..,
mas?

VIUDA: jMe parece bastante! fA] POLITICO)
Buenas rardes, doctor.

POLITICO:; Soy un devoto servidor suye, f(La
VIUDA de Santamaria, con el mismo empague que
ha Hegado, hace muis).

SECRETARIO: (A{ POLITICO) ;Qué me dice?

POLITICO: ;Versarilidad, amigo mfo’ jAh, pero en
este caso estd muy bien fundada!

VENDEDOR: (4! SECRETARIO) Esta mujer que
acaba de salir, jes otra defraudada?

SECRETARIO: {Es una romintica’

POLITICO: {Una cursi con pretensiones de
intelectual!

VENDEDOR: Comprendo: jes una exitista!

SASTRE: ;Y?... ;qué hacemos de brazos cruzados?

;Nada
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Es necesario buscar una solucidn a nuesltro
descalabro comercial.

VENDEDOR: Haria faita una idea.. Una idea
genial...

POLITICO: Hace veinie afios que vengo haciendo
juegos malabares con las ideas, y ya lo ven ustedes:
estoy en el punto de partida!

SASTRE: Quizd sea usled el
necesiramos....

POLITICO: No se pierdan alimentando nuevas
Husiones.

SASTRE: Hace falta una inspiracioén genial, que nos
saque de este alolladero.

POLITICO: ;El mundo naufraga en un mar de
uropias!

SASTRE: Salvenos , doctor!

POLITICO: Me serd dificil hacerlo porque ahora
estoy en el llano... Y usigdes, como vo. no buscan
ideas, ni hermosas palabras de consuelo, sing
dinero... jbuenas (ardes! {Sefiala el runis y vuelve
sobre sus pasos para hablar con el SECRETARIO)
;Podria darme otro cigarro?

SECRETARIO: ;Imposible! Esos que quedan los
reservo para mi...

POLITICO: ;Buenas tardes! {Muris)

SASTRE: ;Ya no cabe duda que estamos perdidos!

VENDEDOR.: ;For qué? Las esperanzas no hay que
perderlas nunca.

SASTRE: ;Y qué podemos hacer para aseguramos el
cobro? (Digamelo usted!

SECRETARI(O: Lo que tienen que hacer es esperar.
Esperar tranquilos. 31 mi patrén es un hombre
honesto, como dicen los diarios, no tienen por qué
alarmarse ranio...

SASTRE: Es que, precisamente, los clientes
honestos, son los mds remisos en pagar...

VENDEDOR; La verdad es que no pagan nunca...

SECRETARICO: Enronces es una extrafia paracoja
que ha creado el confusionismo de la hora...

VENDEDOR: ;As( es! La cércel estd llena de buena
gente que ha interpretado mal los cédigos...

SASTRE: {No perdamos tiempo! Lo més sensato es
que nos vayamos a deliberar...

VENDEDOR: ;Vamos ! jPuede ser que Dios nos
ilumine y se apiade de nosotros!

SASTRE: (Después de marcar el mutis con los owros
ACREEDORES, se vuelve para decir al
SECRETARIO} Pronto estaré de vuelta. jDigale al
sefior Custodio que si no hay plata, endrd que
devolverme la ropa aungue quede en pafos
menores!

SECRETARIO: ;Con éste frio?

SASTRE: ;5i, con este foo! (Mutis del SASTRE, el
VENDEDOR de autos v los ACREEDORES. FEl
SECRETARIO, una vez que queda solo, se acerca
al escritoric y toma la caja de cigarro. La abre,
observa su imerior con cierta delectacién y luego
aspira con voluptuosidad su perfume, como podria
hacerlo el mejor fumador. )

SECRETARIO: Estos cigarros los fumaban
Rothschild, Rockefeller, mi pawdn y yo... jDesde
mafiana los [umardn Rotschschil y Rockefeller!

hombre que
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iQué lastima! (Deja escapar un hondo suspiro.
Entra CUSTODIO)

CUSTODIQ: (Viste un elegane traje de calle y calza
finos guantes de gamuza blanca. Su aspecto es el
de un hombre que rebosa felicidad) ;Novedades?
¢Habld la sefiora de Santamarfa? (Se gquire los
guantes con la desenvoltura de quien esid
habituadoe a usar esa prenda)

SECRETARI(: En este corlo lapso que usted fal,
senor Custedio, se produjeron novedades de bulto.

CUSTODIO: ;De bulto? ;No me diga! ;Cuiles?
jAcaso la vinda se disgustd porque no me
enconiraba en casa? ;Comienzan los celos? ;Ah,
los celos son algo asi como up virus mortal!, Y lo
malo del caso es que yo esioy perdidamente
enamorado de ella. Es que se trata de una criatura
realmente angelical! ;Tan angelical que siendo
viuda, no llegd nunca, ni por equivocacion a
nombrarme a su marido muerto! (Transicidn) ;Y
qué es 1o que ha pasado en mi ausencia?

SECRETARIO. (Cen cierta cortesia} Sefior, en la
ciudad se ha comenzado a levantar conira usted una
aimgsfera de calumnias.

CUSTODIO: ;Calumnias? ; A mi que llevo una vida
tan limpia y tan clara? ;Cémo es posible?

SECRETARIQ: Muy posible, sefior.. La calumnia
ha llegado a cobrar Lal intensidad que he temido
una revuelta...

CUSTODIO: ;Una revuelia?

SECRETARIO: Si, senor, de acreedores...

CUSTODIO: ;De acreedores? jCaramba! ;Eslo es
grave! ;Y a qué se debe la transformacién operada
en esa gente? Hasta ahora fueron muy tranguilos y
optimiscas... ;;Mas oprimistas que yo!

SECRETARI(: Es que se dice, sefior, que usted no
£5 un financiero nervioso...

CUSTODIO: Financiero.., ;qué?

SECRETARIO: Nervioso...

CUSTODIO: Esta palabra, seguramente, debe ener
un doble sentido...

SECRETARIQ: 8i, sefior: es sindnimo de ladrén...

CUSTODIO: ;Ladrén? ; A mi? {Vamos, esto £$ una
broma de mal gusto!

SECRETARIO: Desgraciadamente es la verdad...
;Pero acaso usted no sabe que....? :

CUSTODIC: jHable!

SECRETARIO:; ;Que todo el mundo lo ha creido
ladrén? ;Defraudador del fisco?... (En el rosiro de
CUSTODIO se refleja el esiupor gue le producen
las palabras del SECRETARIO)

CUSTODIO: ;Serd obra de algin maledicente?

SECRETARIO: No, no.. Sus compaifieros de
oficina, el ministro de Hacienda, los gerentes de
banco ¥ lodos aquellos que le dieron crédito,
suponfan que usted habja cometido una
defraudacion cuantiosa sin dejar rastros...,

CUSTODIO: (Balbuciente. Como si le hubieran
descargade un golpe de maza en la cabeza) No es
posible... No puedo creerlo...!

SECRETARIQ: ;Cudnto le digo es la verdad, sefior
Custodio! Lea lo que dice el diario... (Le alcanza el
diario que ha dejadeo ef VENDEDOR de autos).
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CUSTODIO: {Lee en silencio v a medida que lo
hace su rostro se iluming). (Todo eso no fue mas
que un emror! {Aqui le dice! ;Se ha hecho un gran
revuelo sobre la base de un equivoco
imperdonable! ; ¥ea lo que dice el diario en gruesos
caracteres: “Angel Cuslodic es honesfo!
;Honestisimo!™...

SECRETARIO: Y es precisamente en este punto
donde estriba la gravedad de su caso... jTodavia no
cae usted en la cuenta?

CUSTODI(: ;No, no caigo! Si soy honeslo, ;qué es
lo que hay que murmurar o decir en contra mfo?
SECRETARIOQ: Es que todos los que le acordaron
amplio crédito especulaban sobre la base de que
usted hubiera robade una sbma importante, que
comenzaria a dilapidar una vez corrido el término

de la prescripcion legal...

CUSTODIO: Oh! jIngenuo de mi! ;Y yo crel que
todos fiaban en mi honradez de antiguo empleado
publicol...

SECRETARIO: El dinero y el crédito se lo daban a
un Jadrdn.

CUSTODIO: ;Como pude haber estado tan ciego
para no intuir que esa repentina confianza de las
gentes obedecia a mdviles bajos y rastreros?
{Crispa los pufics con rabia) Ahora comprendo el
sentide irdnico de esa palabra que me prodigaban a
todo pasto: jFinanciero! {Remedando las palabras
y el tono de sus aduladores) ;Usted es uno de los
mas grandes financieros del orbe! jUsted supera a
las figuras mdas notables de las finanzas
neoyorquinas! jLos banqueros de Londres han sido
eclipsados por su sagacidad y penefracién! Al
frente de un Ministerio usted haria milagros
insospechados con los dineros de la Nacidn!
iFinanciero, financiero, financiero! ;Ladrén?.

SECRETARIO: Yo cref que usted...

CUSTODIO: ;Qué?... ;Qué habia robado?...

SECRETARIO: No, no.. Pero si que estaba en
conocimienio de la novela que se habia urdido en
tomo a su persona.. (CUSTODIO, vencido,
aplasiade, se defa caer en una butaca v dice
después de una larga pausa:)

CUSTODIO: ;Yo habia mirado siempre la vida con

ojos de nifio v crei que era [a providencia la que me

llevaba de ]a mano para atenuar y compensar mis
anos de lucha v de miseria! { Pausa)

SECRETARIO: Y ahora, ;Qué piensa hacer?

CUSTODIO: ;Eswy anonadado, roto, terminado!
{Se lleva fas manos a la cabeza v después de una
pausa pregunta con el ansia de gtiien pretende
todavia encontrar una salvacion) ;Y la sefiora de
Santamaria?

SECRETARIO: Eswuvo aguj,

CUSTODIO: ;Qué dijo? ;Conoce la noticia? ;Sabe
que soy inocente?

SECRETARIO: Lo sabe odo..,

CUSTODIO: ;Y qué dijo?

SECRETARIO: Esti desencantada... Ella también
sentia admiracién por el trepador, por el hombre sin
escripules...

CUSTODIO: ;También ella!
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SECRETARIO: ;Y parecia una daimna!

CUSTODIO: Todo este derrumbe no ‘lendria
importancia si mi inocencia hubiera servido para
valoramme con la sefiora de Santamaria! Pero
perder 1ambién la ilusidn de un sentimienio tan
grande es superior a mis fuerzas! (Entra ef
COMISIONISTA LEGRAND,).

COMISIONISTA: (Cie viene de la calle sobre
exciiado, se encara con CUSTODIO en forma
insolente). ;Yo crel que usted se habfa fugado!
iLinda trastada nos ha hecho a lodos!

CUSTODIQ: (Poniéndose de pie, agresivo)
¢Fugado? ;Y por qué? ; Acaso soy un delincuente?

COMISIONISTA: ;Peor que un delincuente! jUsted
sabfa demasiado que nunca podria cumplir con sus
compromisos ¥ sin embarge firmé un contrato “ad
referéndum” por la compra de ésta propiedad!

CUSTODIO: jLa operacién la hice a inslancias
suyas! ;Yo le aclaré que no tenia dinero!

COMISIONISTA: jUsted aclard, después de crear
un ambiente que lo hacia aparecer como duefio de
una fortuna robada

CUSTODIO: Ese ambiente lo crearon sujetos tan
amoerales como usted, que se avenian a negociar
con un ladrén? ;Yo soy un hombre honesto!

COMISIONISTA: ;No basta ser honesto para vivir
en una mansién como ésta’

CUSTODIO: En definitiva, ;qué s lo que quiere?

COMISIONISTA: j(Que pague, que cumpla con el
importe de esta rransaccidn!

CUSTODIO: En este momento no dispongo de les
fondos necesarios.

COMISIONISTA: Ni los dispondra nunca, jporque
usted no es otra cosa que un vulgar aventurero!

CUSTODIO: ;Miserable! (Y dicho esto, sin poderse
contener, se abalanza sobre el COMISIONISTA v lo
toma del pescuezo con ambas manos y aprieta v lo
sacide como si guisiera estrangularlo).

COMISIONISTA: Suélteme! jCanalla!

CUSTODIO: {Un escarmiento es necesario!

SECRETARIO: ;No se pierda, sefior Custodio!

COMISIONISTA: jSvélteme!

CUSTODIO: (Suelta ol COMISIONISTA y gueda
como arrepentido de su impulso). (Eswve a punto
de cometer un disparate! {Un hombre honesto
puede perderse frente a una justicia blanda para los
delincuentes! {Cambiando de tono. Con hipécrita
sumision), Es que yo debo estar trastornado, loco...
;Le pido humildemente perdtn por haberle puesto
las manos encima!

COMISIONISTA: (Que todavia no se ha repuesio
del susto) ;Casi me ahoga!

CUSTODIO: Usted acaba de ensefiarme una gran
verdad: {No basta ser honrado para vivir en este
lujo!

COMISIONISTA: Si usted hubiera sabido alargar la
mano a tiempo. .

CUSTODIO: Esa mano hubiera sido de ladrén...

COMISIONISTA: La honestidad es un adorno
superfluo...

CUSTODIO: Cuando no se tiene una conciencia
alerta que vigila y sirve de control...
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COMISIONISTA: ;8i usted aprovecha esta leccién
el mundo sera suyo!

CUSTODIO: | A ese precic no la quiero!

COMISIONISTA: Entonces hay que resignarse a
una vida miserable y obscura...

CUSTODIO: ;Me resigno! (Saca del bolsillo un
Havero v lo tira a los pies del COMISIONISTA)
iTéme las llaves de esta casa! | Y perdéneme si no
fui un delincuente como para negociar con usted!
{Se dirige hacia la puerta con paso vacilante y se
detiene para decir:]) Me siento muy aplastado!
;Debe ser el peso de esla honradez que llevo a
cuestas.

TELON

ACTO CUARTO

{Una pequefia pieza en la pension de doAa

MARGARITA, con las paredes blancas, pintadas a

cal. El moblaje lo constituyen una cama de hierro,

también pintada de blanco, una mesa de pino y dos
sillas. Entra DONA MARGARITA, sesuida de

CUSTODIO, que viste con desaliic un (raje

semejante al del acto primere. Trae a un pervo sujeto

POT UNG COFFed).

MARGARITA: Esta es la piecita que puedo
alquilarle mds barala, ;e gusta?

CUSTODIO: ;Mucho! Para mi es demasiado grande.
Yo deberfa vivir en un cubil...

MARGARITA: Pensaba cobrarle veinte pesos
mensuales, pero como viene con el perro, Je
cobraré veinticinco... Usled sabe que los tiempos
son malos y hay que defenderse... (Larga pausa.
CUSTODIO se ha quedado pensaiivo). ;Qué hace
con esa cara larga? {Parece una momia!

CUSTODIO: Bueno, me quedo con la pieza... (Se
sienta dando muestras de encontrarse muy
agobiado. Dofta MARGARITA lo observa con
curiosidad y fuego se sienta frente a él).

MARGARITA: Después de su gran aventura como
financiero -poeta de los nimeros como lo Hlamaba
la viuda- esta pieza ha de parecerle una pocilga...

CUSTODIO: {No necesito miés!

MARGARITA: ;¥ & canario?

CUSTODIO: Lo puse en libertad

MARGARITA: ;No canraba a su gusto?

CUSTODIO: No.

MARGARITA: ;Ha vuaelto a reconciliarse con los
perras?

CUSTODIO: La vida de los animales es mds limpia
que la de los hombres...

MARGARITA: Lo noto otra vez ligeramente
amargado... Y sin embargo, usted deberia estar
satisfecho porque ha vivido como un burgués
durante mucho tiempo. {Qué maravilla ese palacio
y los miebles ¥ las araflas de Murano y las
alfombras de Petsia! jCémo me hubiera gustado
pasar allf una temporadica!

CUSTODIO: Hiagase delincuente y tendrd rodo el
lujo que ambiciona. La gente llamada honesta le
tenderd enseguida la mano.

Tearro

MARGARITA: Dicen que hay una instilucign que
ororga premios a la vimud.. Usted, que en ese
sentido es una mosca blanca, (por qué no se
presenta?

CUSTODIO:; Esa institucién debe haber cerrado sus
puertas por falta de aspirantes,

MARGARITA: Con su presencia se justificaria la
apertura.

CUSTODIQ: jDéjeme tranguilo y no me amargue
con ironfas estipidas!

MARGARITA: ; Qué piensa hacer ahora? ;Volvera
la vida rutinaria de antes? La oficina, la cobranza,
¥ luego mi pensidn...

CUSTODIO: ;No, no! jEstd equivocada! ;No pienso
trabajar mds!

MARGARITA: ;Ah, no? ;Piensa quedarse, panza
arriba, mirdndole la cara a ese perro tose y
aburrido? ;Eh?

CUSTODIO: No me pregunte nada,

MARGARITA: Ya lo veo de nuevo con su
neurastenia mal disimulada.

CUSTODIO: ;Qué quiere? ;Que me ria despuss de
este descalabro? No es la miseria lo que me
preocupa! ;Es el sentimiento amargo que me dejé
la vida en mi primer contacto con las gentes!
- C6émo rehacer mi espiritu ahora?

MARGARITA: Me voy. Si pecesita algo no me
llame, porque voy a estar muy ocupada.

CUSTODIO: ;Necesito estar solo! ;Nada mas!

MARGARITA: Aqui nadie lo molesiard. jPierda
cuidade! Los amigos que pudo tener en la época de
esplendor no vendedn agul. ;Se me ocurre que le
escapardn como a la peste! (Mutis).

CUSTODIO: (Una ver que ha salide Dofia
MARGARITA, se levania para cerrar la puerta que
ha gquedado enfreabierta. Luego hace subir al perro
d wha sitla, se sienia frente a él y después de una
pawsa le habla) Adivino lo que usted piensa y leo
en sus 0jos que me tiene 1dstima... Pero le confieso
que este derrumbe no me ha tomado de sorpresa...
Yo sabia demasiado que el crédito no iba a ser una
fuente vilalicia inagotable.., Estaba a punwo de
abordar un negocio que me daria para solventar las
deundas, cuando de pronto se dieron cuenta que era
honesto v me dejaron en la calle... Pero eswoy
resignado y ranguilo... {M4s tranquilo que punca!
{Pausa. Luego con violencia contenida). ;Miento!
iQué voy a estar tranquilo! {Hay algo que muerde
mi espiritlu y me subleval {Es la perfidia de las
gentes que me llevaron alle por suponerme ladron!
{Se oven golpes de alguien que llama a la puerta).

CUSTODIO: ;Adelante!

MICAELA: (Desde la pueria, como si no se
atreviese a entrar). ;Se puede, don Angel?

CUSTODIO: Pase... El perro estd arado...

MICAELA; Usted no se imaging, don Angel, qué
sotpresa fue para mi tenerlo otra vez en casa. Yo
crei que su vida de millonaric era definitiva. jLas
vueltas que da el mundo!

CUSTOINO: Asf es!

MICAELA: Se terminaron los suefios de grandeza y
ahora lo veo mds pobre y desnudo que nunca! [Qué
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cosas tiene la vida!

CUSTODIO: ;Ha visto? _

MICAELA: ;Y podrd acosiumbrarse?

CUSTODIO: Tal vez...

MICAELA: ;Qué ldstima que no haya robado! Tortal,
era dinero del gobierno. ;Para qué tener escriipnlos
si nadie sabe lo que hace ¢] gobierno con el dinero?

_En sus manos por lo menos hubiera circulado.

CUSTODIOQ: ;Fue en el colegio donde aprendid
estas lindas teorias?

MICAELA: Mire, vo creo que la gente siente un
gran placer cuando se entera que han saqueado a
los ricos...  Serd por eso que usted renia tantos
admiradores?

CUSTODIO: Eso fue
catalogado como sonso...

MICAELA: Y después de tamo lujo v de tantas
comodidades, ;Piensa consolarse con la compaiiia
de ese perro? ¢Es que no le queda un solo amigo?
(CUSTODIO no contesta. MICAELA, después de
una pausa, contintia).  ;Se ha quedado mudo?
Cuénteme algo de la Viuda de Santamarfa... ;Cdémo
es una mujer de la aristocracia en [a intimidad? (Le
gustaba verlo vestido de smocking? ;O era sencilla
¥ no le importabala indumentaria?

CUSTODIO: Déjeme wranquilo, por favor! ;Qué no
esloy con Animo para contestar a todas esas
tonterias!

MICAELA: (Ofendida) (Tonterfas? jSepa que no
tengo ningln inerés en conversar con usted! ;Un
hombre que ha hecho el ridiculo! ;Lo dice todo el
mundo!

CUSTODIO: (Con asombre) | Y qué es lo que dicen
de mi? ;/Qué es lo que pueden decir? ;Eh?

MICAELA: ;Dicen gue Unicamente un tonto
remarado pudo dejarse escapar tal oportunidad!

CUSTODIO: ;Es que yo no sabia que estaba caduco
ese mandamiento, de la ley de Dios que ordena no
hurtar!

MICAELA: Bueno, me resulta desagradable
conversar con usted... 81 vine hasta aqui, fue para
decirle que abajo estd un empleado de su oficina
que quiere verlo.

CUSTODIO: ;Después de haberme crefdo capaz de
cometer up desfalco se atreven todavia a buscarme?
<Es que no Lienen pudor? {Digale que no estoy! | No
quiero verlo!

MICAELA: |Mis despacio, seior Custodio! ;Es que
todavia le dura el mareo de gran sefior ¥ cree estar
en aquel famoso palacio dando Odrdenes?
iDespiériese! ;No suefie mas! ;Sabe lo que me dijo
e] empleado? ’

CUSTODIO: No me interesa jNo guiero saberlo!

MICAFELA: ;Que si mafiana no vuelve a su oficina
para hacerse cargo del puesto quedard cesane!
fpausa) ;Quiere que lo haga subir? ;O tiene
verglienza que lo vean viviendo en este cuchiiril?

CUSTODIO: ;He dicho que no quiero ver a nadie!
iNo pienso volver a mi oficina!

MICAELA: ;Y porqué? ;De qué va a vivir?

CUSTODIO: Tendria recelo y miedo...

MICAELA: ;Miedo? ;Y de qué? Vuelva humilde,

anies... Ahora estoy

con la cabeza gacha, como cuadra a wodo fracasado,
v serd bien recibido. '

CUSTODIO: ;Un hombre honrado con la cabeza
gacha!

MICAELA: Bueno, resuélvase de una vez... ;Que
hace?

CUSTODIO: Digale a ese empleado que comunigue
al jefe que renuncio al puestwo porgue ya no sicvo
para nada... ;Si volviera a manejar cientos de miles
de pesos, estarfa tentado de comeler el obo que
todos festejaban sin motivo!

MICAELA: Usted va por muy mal camino. Ya lo
veo yo terminando su vida en un asilo de
vagabundos. jPor de pronto, el perro, para que la -
sirva de lazanllo, va o tene! {Muris, Al irse da un
Juerte portazo)

CUSTODIO: (Después de una pausa y conto 5t se
dirigiera al perro). ;Cudndo pienso en la pureza de
aquel maestro que guid mis primeros pasos en la
gscuela, creo que se moriria de pena si ruviera que
contemplar esta descomposicién moral! jEra un
hombre chapado a la antigua que practicaba una
moral que no conocia renuncias! ;[ Todavia recuerdo
sus palabras: “Aprende. muchache, que la
henradez, es también una forma de inteligencia™...
Y luego, coma creyera que nosotros no hablamos
caplado la esencia, el alcance de sus palabras,
agregaba: ;51 los pillos conocieran las ventajas de
la homestidad, serfan hombres de bien por
picardia!”... Pero esas médximas y senrencias,
podian aplicarse a las generaciones de entonces...
iAhora sonarfan a hueco y parecerian lugares
comunes de un anacronismo desesperante! (Breve
pausa) Recuerdo también que una vez, a raiz de
haber perdide un alumno sas dtiles, se tuvo la
sospecha de que se los habian hurado... El vigjo
maestro hizo escribir en la pizarra, a grandes lerras,
esras palabras: “EL ROBO ES UN MAL
NEGOCIO”, St ciermo los ojos, veo wodavia la
pizarra v las letras trazadas por un nific con mano
insegura, que dicen: “{EL ROBO ES UN MAL
NEGOCIO! Pero si los abro, la visidn del colegio
se desvanece y me ubico en un presente donde
millares de voces me dicen: {Roba! ;Roba! Roba!l
{Después de una patisa confinda con la voz
ahogada por ef llanto) Necesito la ayuda y el
consejo de mi buen maestro para no caer muy bajo!
{Después de una nueva pausa se dirige al perro en
tong imperativa). ;Y usted?... [ Y usted, que todavia
no es tan taimado y egofsta comao el hombre, por
qué no repite el milagro de las fibulas ¥ me habla?
fAlucinade. Como si escuchara hablar al perro),
:Qué? ;Hablas? ;Me guiards ahora que estoy
perdide? ;Gracias, gracias: ;Te escucho! ;jEh?
$Qué dices? ;Que no trate de evadir el destino en
este trdnsito por la terra? ;Es que para mi 1a rierra
es inhdspita como un paramo! {Breve pausal ;Y
cudl es mi destino? ;Dime! ;Habla! ;Comprende
que estoy perdido y ya no s€ a gué aferrarme!
¢ Vacilas 10 también? jHabla! jDime una palabra!
{Transicidn) ; Acaso me insinias una vida ascética
en la soledad y el aislamienio? ;O soy yo quien
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busca el camino para escapar al vicio, a larofiay a
la eswlicia? ;Y si estuviera en la muerte la
tranquilidad buscada? (En ese momento s¢ abre la
pueria y aparece Dofia MARGARITA acompanada
por la VIUDA de Santamaria).

MARGARITA: ;Aqui lo tiene! El pobre estd Joco
perdido y delira! {Habla con €l perro!

VIUDA: Me da pena!

MARGARITA: ;Se lo dejo! (Mutis de Dofia
MARGARITA)

VIUDA: {Avanza hacia CUSTODICG v dice con
cierto embarazo) Sefior Custodio...

CUSTODIO: (Sin moverse de su asiento ¥ con
Sfrialdad) ;Usted aqui?

VIUDA: Quise verlo... .

CUSTODIO: ;Verme? ;Para qué! Antes, cuando
tenfa la aureola de un delincuente talentoso, se
justificaba su malsana curiosidad... ;Pero ahora?

VIUDA: Quiero conversar con usted... (Breve
pausa). Pero no tenga el cefio fruncido ¥ la mirada
hosca. He venido de buena fe. como una amiga
cordial...

CUSTODIO: ( Con una sonrisa amarga y un dejo de
ironia) Amiga cordial! ;Qué amistad puede haber
enre dos personas que estdn ubicadas en polos
opuestos? Usted sonaba con un sujelo que hundia el
brazo hasta el codo en las arcas del erario piblico y
la realidad le mostrd a un pobre diablo
pundenorose... jQué desilusion la suyal.

VIUDA: No me reprache...

CUSTODIO: jAh, pero yo también tuve mi
desilusion!

VIUDA: Cemprendo...

CUSTODIO: Cref que era usted una mujer
desprejuiciada, pero normal ¥ descubri que tenia la
.ligereza y la frivolidad de una aventurera’

VIUDA: (Herida) ;Sefior Custodio! ;Qué dice?

CUSTODIO: La verdad y ésia es un poco amarga!

VIUDA: Yo le explicaré el proceso de nuestras
relaciones, si es que todavia cabe una explicacidn
que pueda conformarlo...

CUSTODIO: Palabras y palabras...

VIUDAD: Créame que en mis actos no hubo el
propdsito deliberado de dafiarlo...

CUSTODIO: Lo supongo...

VIUDA: Usted me ha llamado liviana y frdvola
COMO una aventurera...

CUSTODIO: Es que usted hizo todo lo posible para
que asf lo creyera,

VIUDA: No pensaria mal de mi si supiera que soy
una pobre victima de un complejo terrible... Podria
jurarle que nunca tuve un amor que descansara en
el deseo ¥y en los sentidos.

CUSTODIQ: Yano creo en nada’

VIUDA: Hay algo en mi vida que me lleva por
espejismo a sentirme cerca de los hombres
célebres. .

CUSTODIQ: Yo tenfa la celebridad de un ladrén ¥
eso bastd para acuciar las ilusiones de su espiritu
enfermizo!

VIUDA: No me hiera con ironfas. No avive mi dolor
con una nueva humillacidn, que yo sé demasiado
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de mis faltas.

CUSTODIO: ;Qué es lo que quiere de mi? ;Pretende
que la reciba con la sonrisa en los labios v con
frases de agradecimiento! ;O es que vino a este
refugio para continuar su juego de coqueteria?

VIUDA: No se altere, no se ponga nervioso..,
Olvidemos todo cuanto ha pasado entre nosotros. .

CUSTODIO: [Olvidemos! {Qué de todos modos el
amor es un aditamento que se puede sacar o poner
Como una camisa!

VIUDA: Yo vine a verlo con un propdsito practico:
quiero proponerle que se haga cargo de la
administracion de mis bienes... He analizado v
sopesado en calma los valores morales que adoman
su vida vy es por ello gue deseo wutilizar sus
servicios... Le daré una buena paga mensual y una
utilidad sobre las ganancias que rindan mis
establecimientos de campo.. ;Acepta mi
propuesta’

CUSTODIO: [No!

YIUDA: ;Por qué? ;No tiene fe en mis palabras? Si
usted quiere, le firmaré un contrato..,

CUSTODIO: (Es demasiade larde!

VIUDA: ; Tarde? No comprendo. ;Acase no puede
usted recuperar el tiempo perdido y rehacer su vida
administrando mi patrimonio?

CUSTODIO: La hermosa leccién que acabo.de
recibir podria haber cambiado la linea recta de mi
conducta.

VIUDA: ;Duda de usted mismo?

CUSTODIO: §i, abora dudo de todo.

VIUDA: Sin embargo, vo le olorgo mi confianza...
Usted estd hecho de buena pasta y no podrd
cambiar nunca.

CUSTODIO: Los matos ejemplos se asimilan mds
facil que las virtudes.

VIUDA: A pesar de sus dudas yo mantengo mi
oferta...

CUSTODIO: ;Y si vo me levantara con la hacienda
de sus campos?

VIUDA: Sino mvo usled Ia sagacidad de quedarse
con los dineros del gobiemo, mal podria intentar
apoderarse de mis bienes. Usted serd un celoso
guardidn de mis intereses...

CUSTODIO: No insista. Le ruego que se retire.
iQuiero estar solo! (Me desagrada el contacto con
cierla gente!

VIUDA: ;Medlielo! ;Le ofrezco el bienestar y pongo
al alcapce de sus manos la riqueza por medios
lieitos! ]

CUSTODIOQ: jNo pierda el dempo creyendo
tenlarme!  (Siento asco, nauseas! [Retirese!
iVivase! (Le indica la puena y la VIUDA de
Santamaria, que advierte su  proposito
inguebrantable,  hace  mutis  lentamenie.
CUSTODIO vuelve a sentarse frente al perro). El
egoismo! ;Siempre el egoismo mueve los aclos de
la gente! jAhora pretenden explotar mi honestidad!
Pero ellos no saben que si yo volviera otra vez a
manejar millones... (Pausa. Luego se dirige al
perro). {Nos iremoes lejos! jAlld en 1a Palagonia hay
una tierra que es un yermo donde no llega el
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hombre civilizado... Al podiiamos volver a la
Naturaleza... ;Qué le parece? { Doa MARGARITA,
la VIUDA y MICAELA, entran a la habitacion
demostrando clerta caidela, como si wviergn
temor de CUSTODIO )

MICAELA: Don Custodio... ;Quiere escucharme
una palabra? (Transicion) jDeje tranguilo a ese

pobre animal! jEl perro se va a volver sonso si

sigue oyendo sus disparales!

CUSTODIOD: ;Qué quiere?

MARGARITA: Aqui la sefiora de Santamaria, acaba
de decirme que le hizo una brillante propuesta ¥
que usted la rechaza...

CUSTODIO: Si.. ;Y qué hay con eso? ;A usied le
interesa? :

MARGARITA: {Indecisa} Yo quisiera interceder
para que acepre...

¥IUDA: En este momento usted estd un poco
ofuscado... Pero si recapaciia, verd que estoy
animada de buenas propésiivs...

MICAELA: Yz lo creo! jLa sefiora de Santamaria es
muy generosa’ [Porque despugs de rodo usted no es
nadie! jNi siquiera un ladrén!

CLUSTODIO: ;No me digan nada porque todo es
induil! [ Viyanse! Quiero estaren paz hasta el dia de
mi partida.

MICAELA: ;Cémo? ;Ha llegado hoy ¥ va piensa
irse?

CUSTODIO: ;Les he dicho gue necesito
rranquilidad! ;O es que no entienden mis palabras?
i Vdyanse!
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VIUDA: Antes de irme quiero hacerle una confesién.

CUSTODIO: ;Hable de una vez! )

VIUDA: Hace un momento, un inslante apenas, he
sido inspirada por los dioses...

CUSTODIO: [Hable claro! {No haga literatura!

VIUDA: jSeré clara, breve, precisal Yo también
necesilo paz v leallad, porque estoy cansada de este
mundo que nos circunda... Y nadie mejor que usted
que es un grande hombre a quien yo admiro otra
vez...

MARGARITA: ;Orra vez”

VIUDA: Si, a quien yo admiro otra vez por su linea
de canducta inquebrantable ¥ de quien desea me dé
la iranguilidad esperada...

CUSTODIO: Yo tenia un suefie! {Un henmoso
suefio iluminado por una mujer!

¥IUDA: Y ese suefio se hace realidad... porque esa
mujer lo quiere intensamente.

MICAELA: ;Iniensamente? ;Las cosas que deng la
vida!

¥YIUDA: (A CUSTOLIO, en cuvo rosho se reflefa
inusitada alegric). (Venga! ;Acérquese! (No sea
nifo!

MARGARITA: /A4 CUSTODIO) (No se haga el
difieilt

FIUDA: Y aprenda que La vinud siempre tene su
pramic. por mds desquiciuda que sea la moral
ambiene! (CUSTORIO se acerca v anbos 5o
confrnden en un abrazo) :

TELON

Ramite Gonzdlez Yaksic
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Amigos lectores:

TEATRO espera la
colgboracion de Udy,
con el envio de
nmoticias, comenlarios,
apiniones, ete, sobre
fas actividades
escénicas
especialemente y las
arifsticas en general,
fanio de las que
participen como de las
que sean de sy
conocimiento.

TEATRO
Casilla 5192
Telf. 281331
Cochabramba
Balivia

Diagramacion e Impresidn:

Editgrial Serrano

C. Castel Quiroga N° 1887
Telf. 530012 - 233971
Cochabamba

Bolivia




