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ENTREVISTAS para
PRUEBAS DE APTITUD Programa:
Curso de Iniciacién en
Educaciéon por el Arte.

12 EXPRESION ORAL

Persona Edad............ .

-

CHijos? oo
(Como sellevaconellos?..............
(Consuesposa?....... ...
Familia -< Madre............o i

\_ (Con cuél se lleva mejor?................

Estudios realizados . ....................
¢Estudia? ... o
HorariosdeClases . .....................
Proposito........... ... .. . .o il
Sociedad Ambiente compafieros ..................
¢Trabaja? ... oo
¢bonde? ...l Horarios . . .. ...
(Ambiente compafieros? ................

(Asociado asu gremio? ..................



Vocacion Artistica:
(Tegustaelarte?................... ;Cudl o cuales?. . ..
Pero, jcudltegustamads? ................. ... ... ...
¢Ejerces como aficionado o profesional, alguna actividad
artistica? . ... ...
CCUAL? L

Mas adelante veremos lo que piensas del arte, pero ahora

Entre dos: total puntaje
EXPRESION ORAL ...



28, EXPRESION FISICA

Apariencia. . .......... .. . o oL
Estatura.............. ... .. . .. .. o
Respiracion. ............ ... .. ..o,
Caminar..... ... ... ..o
Soltura: Sentarse. ............ooiiiiiiiiii
Levantarse............ ... ... .. ... ... . ...
Movimiento manos: tomar cosas (lapiz, pa-
pel, flor, pesos, etc.). ......... ... ...

Levante mano derecha. . ........... .. e,

Reflejos Sensorios:

Vista: Cuadro o postal, ;cuantos colores?. . .. ...
Jforma?. ........ (numero?. . ...........
Oido: 10", ;Cuéntos sonidos?. . ...............
Gusto:  Pruebe agua: jAmarga?. ................
¢salada?............. (dulce?. ... ...
Olor: (Ojos cerrados) jquéflores?.............
rosa.......... jazmin. ....... clavel. ... ...
Tacto:  (Ojos cerrados) jquételaes?.............
seda............... lana...............
terciopelo.......... cotense. .. ..

Entre dos: Total puntaje
EXPRESION FISICA ...

3% AGILIDAD MENTAL

Este boleto de avién, ;qué puedes imaginar? .

¢Qué parentesco hay entre yo y la sobrina de

mimujer? .......... ... i

Total Puntaje
AGILIDAD MENTAL



4*  SENSIBILIDAD

Conceptos: ;Tienesamigos? .............. ...,
JVarones? .. ...
(Mujeres? ..o .
CCIUD?
(Qué piensas de:
Losnifos? ...t
Laamistad? ........ ... ... i
Lasociedad? ........... .. ... ... ...
Elmundo?....... ... ... i
Elarte? ... ...
Elsexo? . ...
Elamor? ........ ... i
Laesperanza? .............. ... ... ... ...
Lasolidaridad? .......... ... . ... . ... ...
Desalineacion:

Como en el trato cotidiano con tus compafieros INSTRUCTORES,
estard a prueba ésta tu concepcién de la Solidaridad, ;nos podrias

decir algo acerca de laIgualdad? ..............................

Por tanto, crees que para que haya esa deseable Igualdad en el
CURSO, vale la pena evitar aquello que crea DESIGUALDAD,
como son las 6rdenes y su consecuencia la disciplina por la
obediencia? ......... .. ...
(No te parece mdas valiosa y deseable la autodisciplina o
responsabilidad voluntaria personal que la disciplina impuesta
con las 6rdenes y la obediencia? .............. ... .. ...l

Finalmente, jte parece mds humano conmover y convencer que

IMPONeT? . ..



Reacciones:

Asistente:

Si hubiera un incendio en tu casa, y estuvieras dentro, ;qué es lo

primero que harfas? . ......... ... ... . i

(Recuerdas algtn poema? ............................ Recitalo,

POrfavor . ... ..

CCUAL? Lo
(Recuerdas una escultura, un tallado en madera, una ceramica? . . .

(Solidaridad: dejar caer de la mesa un libro, caja o papel, hacia éI)
(Lo recoge espontdneamente? . ............ ... ...l

Sino, si se lo pide, jacttia inmediatamente? . ..................

Ha venido una sefiora vecina a avisar que su hija se accidento,

necesita que se llame a la ambulancia, alguien para ayudar a llevarla,

Entre 3:



53

RITMO

1* Los toques mesa: ;Cudl te gusta mas?

Entre a) y b) Pulsacion repetida
Ritmo simple. . . ..
Entre b) y c) Ritmo simple. . . ..
Ritmo libre. . ... ..
Entre c) y d) Ritmo libre. ... ...

Ritmo complejo. . .

2*  A.- Acé hay veinte fosforas, levantarlos, uno por uno, por favor.
1%, Disposicion. Repeticion monoétona. . ..............
2% Disposicion. Ritmo Simple........ ................
3% Disposicion. Ritmo Libre..........................
4*  Disposicion. Ritmo Complejo......................
2 B.- Los mismos fésforos, pero ahora por favor disponerlos, uno por uno
sobre la mesa.
1*  Disposicion. Repeticion monétona . ................
2% Disposicion. Ritmo Simple........................
3% Disposicion. Ritmo Libre..... .................. ...
4*  Disposicion. Ritmo Complejo......................
5%  Disposicion. Ritmo Formativo.....................
3% A.- Flores. Situviéramos un florero con flores iguales, o un vaso lleno de
lapiceros que seran flores, sacar uno por vez, por favor.
1*  Disposicion. Repeticion monétona . ................
2% Disposicion. Ritmo Simple........................
3% Disposicion. Ritmo Libre..... .................. ...
4*  Disposicion. Ritmo Complejo......................
5%  Disposicion. Ritmo Formativoramos..............
3% B.- Por favor volver a poner las flores, una por una.
1*  Disposicion. Repeticion monétona . ................
2% Disposicion. Ritmo Simple........................
3% Disposicion. Ritmo Libre..... .................. ...

4*  Disposicion. Ritmo Complejo.

5%  Disposicion. Ritmo Formativo



42,

43

53

53

6a

Lectura en voz alta de un poema sin puntuacién, ni acentuacion.
(Controlar con poema).

1*  Disposicion. Monotonia repetitiva.................

2%  Disposicion. Ritmo fraseo Simple..................

3% Disposicion. Ritmo fraseo Libre..... ...............

4*  Disposicion. Ritmo fraseo Complejo...............

Lectura en voz alta, poema con puntuacion:

1*  Disposicion. Repeticon monétona. .................
2% Disposicion. Ritmo Simple.......................
3% Disposicion. Ritmo Libre..........................

4*  Disposicion. Ritmo Complejo............. ........

Lectura en voz alta, parrafo prosa sin puntuaciéon ni acentuacion:
1*  Disposicion. Repeticion monétona ................

2% Disposicion. Ritmo Simple........................

3% Disposicion. Ritmo Libre........... ............ ...

4*  Disposicion. Ritmo Complejo......................

Lectura en voz alta, parrafo con puntuacion:

1*  Disposicion. Repeticion monétona. ................

2%  Disposicion. Ritmo Simple........................
3% Disposicion. Ritmo Libre........... ............ ...
4*  Disposicion. Ritmo Complejo......................

Controlando lectura, consignar:

Nivel de lectura en voz alta: dicciéon

Numeros



6% ACTIVIDAD LUDICA

[ JTunifiez?. ..o

Anterior% ¢Te acuerdas de un juguete preferido?..............

Actual Juego de El Dedo, todos por parejas.
Intervinieron:

Entre 2:

10



78 DISPOSICION PARA IMPROVISAR

De conjunto:
Fisica: Ustedes son una familia. ;Quién: Padre, Madre, Hijos, sobrinos,
etc., en fiesta de cumpleafios?
(Qué pasa en ella?
Distribuidos en el espacio, actien moviéndose.
Intervinieron:

Psicoldgica.
Unos de ustedes son policias, otros, habitantes de barrio
pobrisimo, asaltan este supermercado.

¢Qué hacen uno y otros?

Personal:
Usted es un candidato a diputado (a). Y ustedes son los
posibles clientes.

La escena de conjunto para convencerlos y ellos nos

Intervinieron:

Entre 3:
Total puntaje DISPOSICION para IMPROVISAR del

aspirante.. . .......... .. ..o ool

11



8° RESPONSABILIDAD PERSONAL

Encargos:

Entre 8: Total puntaje RESPONSABILIDAD PERSONAL ....................

Entrevistarealizada por........ ...

Duracidn

Observaciones: Todas las evaluaciones se hacen de acuerdo a la
escaladelab.

12



PARA las PRUEBAS DE APTITUD y

Los poemas:

PRUEBAS de RITMOANALISIS

(Sin puntuacion)

FUTURO
Porfirio Barba Jacob

decid cuando yo muera y el dia este lejano
soberbio y desdefioso prodigo y turbulento
en el vital deliquio por siempre insaciado
era una llama al viento

vago sensual y triste por islas de su america
en un pinar de honduras vigorizo su aliento
la tierra mexicana le dio su rebeldia

su libertad su fuerza y era una llama al viento

de simas no sondadas subia a las estrellas

un gran dolor incognito vibraba por su acento

fue sabio en sus abismos y humilde humilde humilde
porque no es nada una llamita al viento

y supo cosas lugubres tan hondas y letales
que nunca humana lira jamas esclarecio

y nadie ha comprendido su tragico lamento
era una llama al viento y el viento la apago

13



Los poemas:

CARTA A GEORGINA HUBNER
Juan Ramoén Jiménez

el amor el amor tu sentiste en tus noches
el encanto lejano de mis ardientes voces
cuando yo en las estrellas en la sombra en la brisa

sollozando hacia el sur te llamaba georgina

una onda quizas del aire que llevaba

el perfume inefable de mis vagas nostalgias
paso junto a tu oido tu supiste de mi

los suefios de la estancia los besos del jardin

como se rompe lo mejor de nuestra vida
vivimos para que para mirar los dias

de funebre color sin cielo en los remansos
para tener la frente caida entre las manos
para llorar para anhelar lo que esta lejos
para no pasar nunca el umbral del ensuefio
ah georgina georgina para que tu te mueras
una tarde una noche y sin que yo lo sepa

el consul del peru me lo dice
georgina hiibner ha muerto

14



AGAPE

César Vallejo

hoy no ha venido nadie a preguntar
ni me han pedido en esta tarde nada

no he visto ni una flor de cementerio
en tan alegre procesion de luces
perdoname sefior que poco he muerto

en esta tarde todos todos pasan
sin preguntarme ni pedirme nada

y no se que se olvidan y se queda
mal en mis manos como cosa ajena

he salido a la puerta
y me dan ganas de gritar a todos '

si echan de menos algo aqui se queda

porque en todas las tardes de esta vida

yo no se con que puertas dan a un rostro

y algo ajeno se toma el alma mia

hoy no ha venido nadie
y hoy he muerto que poco en esta tarde

15



EL PAN NUESTRO

César Vallejo

se bebe el desayuno humeda tierra

de cementerio huele a sangre amada
ciudad de invierno la mordaz cruzada
de una carreta que arrastrar parece
una emocion de ayuno encadenada

se quisiera tocar todas las puertas

y preguntar por no se quien y luego
ver a los pobres y llorando quedos
dar pedacitos de pan fresco a todos
y saquear a los ricos sus vifiedos
con las dos manos

que a un golpe de luz

volaron desclavadas de la cruz

pestafia matinal no os levanteis

el pan nuestro de cada dia danoslo
senor

todos mis huesos

yo tal vez los robe

yo vine a darme lo que acaso estuvo
asignado para otro

y pienso que si no hubiera nacido
otro pobre tomara este cafe

yo soy un mal ladron adonde ire

y en esta hora fria en que la tierra
trasciende a polvo humano y es tan triste
quisiera yo tocar todas las puertas

y suplicar a no se quien perdon

y hacerle pedacitos de pan fresco

aqui en el horno de mi corazon

16



SE ME FUE DE LOS DEDOS

Leo6n Felipe

se me fue de los dedos

el vaso cristalino purisimo y perfecto
se me fue sin sentirlo de los dedos

ahora esta aqui a mis pies deshecho en mil
fragmentos
era toda mi hacienda ya no tengo
con que ofrendar al sol
pero
aqui esta un fragmento
uno de los fragmentos
que han quedado esparcidos por el suelo
aqui esta
casi imperceptible entre mis dedos
aqui esta
sol yo te lo ofrezco
y el sol se quebro luego
en los siete colores del espectro

17



LA POESIA ESTA EN LA SOMBRA

Leodn Felipe

mientras haya una sombra en el mundo la poesia es mia
y de job y de todos los hombres de la sombra
mafiana sera de la luz pero hoy la poesia es de la sombra

quien es capaz de recluirla

hoy ahora quien se atreve a quitarmela

quien

quien quiere apagar mi canto

mi canto de musica y de piedra alarido y guijarro

no puedo golpear ahora con el

ahora ahora mismo en la puerta de la injusticia y del tirano

en el portico del silencio y las tinieblas

no puedo golpear ahora con el

en el claustro callado del cielo

en el pecho mismo de dios

para pedir una rebanada de luz

porque somos mendigos

no somos mas que mendigos en la sombra

18



TRISTEZAS DE LA LUCHA

Rafael Barret

sera peor ser a medias lo que se suefia ser que no ser nada tendremos
algun dia el valor de ir hasta el fin y de maldecir estos dedos palidos y
la educacion que nos dieron y cuanto hay de civilizado y cobarde en
nuestras almas tendremos el valor de ir a la miseria con los brazos
abiertos y de gritar como job no desde nuestros libros a tanto el tomo
sino desde el estiercol humano fecundador del mundo quiza sea tarde
quiza no veamos nunca en los ojos de los que defendemos el
relampago de la divina y fraternal confianza y sin embargo humillados
y a ciegas nos es preciso seguir luchando y hacernos la ilusion de que

nuestra vida no es completamente inutil

19



LA SINCERIDAD

Rafael Barret

no acaba la humanidad de ser libre ha tenido amos durante tantos
siglos que aun necesita al amo derribados los espesos muros de su
prision todavia la aprisiona el recuerdo todavia le impiden caminar los
grillos ausentes el aire puro la ahoga el infinito azul la desvanece la
libertad es tambien un yugo para ella llevamos en el alma la marca
ardiente de la esclavitud el miedo neron encontraria hoy un trono y
atila un caballo porque los hombres tienen miedo y reconocerian
enseguida el familiar chasquido del latigo a falta del despota historico
soportan un enjambre de tiranuelos que no les dejan perder la
costumbre galones y espuelas cacicatos politicos espionajes capital y
usura el pensamiento teme la lengua calla y la sinceridad como en

tiempos de caligula y de torquemada es siempre un heroismo

20



LA SINCERIDAD
Rafael Barret

la libertad esta escrita yo no la he visto practicada inglaterra es una
corte pudibunda alemania un cuartel espafia un convento no hay
pueblos civilizados hay hombres civilizados no he visto pueblos libres
he visto hombres libres y esos pocos hombres pensadores artistas
sabios no tienen nada en comun con los demas se los pasea como a
bichos raros lo han hecho todo sobre la tierra pero no es probable que
lleguen al poder publico por eso no se los persigue con la crueldad de
otras epocas son los asombradores del provenir se los mira como a
monstruos es que pensar decir hacer algo nuevo es todavia una

monstruosidad

21



LA SINCERIDAD
Rafael Barret

el miedo es lo normal su habito es la hipocresia su procedimiento la
rutina los que no son estupidos simulan la estupidez hay que imitar a
los demas hay que ser como todo el mundo como nuestros padres
como nuestros abuelos nuestro mayor orgullo es que nuestros hijos
sean copia nuestra y comprobar que la sociedad no ha dado un paso
ocultemos la vida interior las ideas chispas que saltan de la fragua las
pasiones fecundas son la desgracia el pecado escondamonos detras de

nosotros mismos y aguardemos la muerte sin hacer nada

22



LA SINCERIDAD
Rafael Barret

se explica la hipocresia del criminal comprendo sobre todo la
hipocresia necesaria del debil el debil no puede ser sincero la
sinceridad atrae el rencor el rencor general provoca lo imprevisto solo
el fuerte resiste y ama lo imprevisto la salvacion del debil esta en no
distinguirse tambien el insecto reproduce los matices del arbol que
habita y la vibora por escapar del aguila se confunde con la ramas

muertas

23



Los poemas:

PARA LAS PRUEBAS DE APTITUD
y PRUEBAS de RITMOANALISIS

(con puntuacion)

FUTURO
Porfirio Barba Jacob

Decid cuando yo muera... (jy el dia esté lejano!):
Soberbio y desdefioso, prédigo y turbulento,

en el vital deliquio por siempre insaciado,

era una llama al viento...

Vago, sensual y triste, por islas de su América;

en un pinar de Honduras vigorizé su aliento;

la tierra mejicana le di6 su rebeldia,

su libertad, su fuerza... Y era una llama al viento.

De simas no sondadas subia a las estrellas;

un gran dolor incégnito vibraba por su acento;

fue sabio en sus abismos -y humilde, humilde, humilde-,
porque no es nada una llamita al viento...

Y supo cosas lagubres, tan hondas y letales,
que nunca humana lira jamas, esclarecio,

y nadie ha comprendido su trdgico lamento...
Era una llama al viento y el viento la apago.

24



Fragmento de
CARTA A GEORGINA HUBNER
Juan Ramoén Jiménez

iEl amor! ;El amor! ;T1 sentiste en tus noches
el encanto lejano de mis ardientes voces,
cuando yo, en las estrellas, en la sombra, en la brisa,

sollozando hacia el sur, te llamaba; Georgina?
Una onda, quizés, del aire que llevaba

el perfume inefable de mis vagas nostalgias,
(pasoé junto a tu oido? ;Tu supiste de mi

los suefios de la estancia, los besos del jardin?

iComo se rompe lo mejor de nuestra vida!
Vivimos... jpara qué?, para mirar los dias
de fanebre color, sin cielo en los remansos...
para tener la frente caida entre las manos,
para llorar, para anhelar lo que est4 lejos,
para no pasar nunca el umbral del ensuefo.

iAh, Georgina, Georgina! Para que tt te mueras
una tarde, una noche... y sin que yo lo sepa!

El consul del Pera me lo dice:
"Georgina Hiibner ha muerto..."



AGAPE

César Vallejo

Hoy no ha venido nadie a preguntar;
ni me han pedido en esta tarde nada.

No he visto ni una flor de cementerio
en tan alegre procesion de luces.
Perdéname, Sefior: qué poco he muerto!

En esta tarde todos, todos pasan
sin preguntarme ni pedirme nada.

Y no sé qué se olvidan y se queda
mal en mis manos, como cosa ajena.

He salido a la puerta,
y me dan ganas de gritar a todos!
Si echan de menos algo, aqui se queda!

Porque en todas las tardes de esta vida,
yo no sé con qué puertas dan a un rostro,
y algo ajeno se toma el alma mia.

Hoy no ha venido nadie!
y hoy he muerto qué poco en esta tarde!
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EL PAN NUESTRO

César Vallejo

Se debe el desayuno... Hameda tierra

de cementerio huele a sangre amada
Ciudad de invierno... La mordaz cruzada
de una carreta que arrastra parece

una emocion de ayuno encadenada!

Se quisiera tocar todas las puertas,

y preguntar por no sé quién; y luego
ver a los pobres, y, llorando quedos,
dar pedacitos de pan fresco a todos.
Y saquear a los ricos sus vifiedos
con las dos manos santas

que a un golpe de luz

volaron desclavadas de la Cruz!

Pestafia matinal, no os levantéis!
El pan nuestro de cada dia dénoslo,
Senor...

Todos mis huesos son ajenos;
yo tal vez los robé!

Yo vine a darme lo que acaso estuvo
asignado para otro;

y pienso que, si no hubiera nacido,
otro pobre tomara este café!

Yo soy un mal ladrén... A dénde iré!

Y en esta hora fria, en que la tierra
transciende a polvo humano y es tan triste,
quisiera yo tocar todas las puertas,

y suplicar a no sé quién, perdoén,

y hacerle pedacitos de pan fresco

aqui, en el horno de mi corazoén...!

27



SE ME FUE DE LOS DEDOS
Leodn Felipe
Se me fue de los dedos.

El vaso cristalino purisimo y perfecto
se me fue sin sentirlo de los dedos.

Ahora estd aqui a mis pies deshecho en mil
fragmentos.

Era toda mi hacienda. Ya no tengo
con qué ofrendar al sol.

Pero

aqui esta un fragmento.

Uno de los fragmentos

que han quedado esparcidos por el suelo.
Aqui esta,

casi imperceptible entre mis dedos;

aqui est3,

Sol, yo te lo ofrezco.

Y el sol se quebro luego
en los siete colores del espectro.

28



FRAGMENTO DE
LA POESIA ESTA EN LA SOMBRA

Leo6n Felipe

Mientras haya una sombra en el mundo, la Poesia es mia y de Job y
de todos los hombres de la sombra.

Mafana serd de la luz, pero hoy la Poesia es de la sombra.
¢Quién es capaz de recluirla?

Hoy... ahora... jquién se atreve a quitdrmela?

;Quién

quiere apagar mi canto,

mi canto de musica y de piedra -alarido y guijarro?

¢No puedo golpear ahora con él,

ahora, ahora mismo en la puerta de la injusticia y del tirano,
en el portico del silencio y las tinieblas?

¢No puedo golpear ahora con él

en el claustro callado del cielo,

en el pecho mismo de Dios...

para pedir una rebanada de luz?

Porque somos mendigos...

ino somos mds que mendigos en la sombra!



TRISTEZAS DE LA LUCHA

Rafael Barret

(Sera peor ser a medias lo que se suefa ser que no ser nada?
(Tendremos algtin dia el valor de ir hasta el fin y maldecir estos
dedos palidos, y la educacién que nos dieron, y cuanto hay de
civilizado y cobarde en nuestras almas? ;Tendremos el valor de ir a
la miseria con los brazos abiertos, y de gritar, como Job, no desde
nuestros libros a tanto el tomo, sino desde el estiércol humano
fecundador del mundo? Quiza sea tarde; quiza no veamos nunca en
los ojos de los que defendemos el relampago de la divina fraternal

confianza...

Y sin embargo, humillados y a ciegas, nos es preciso seguir luchando,

y hacernos la ilusién de que nuestra vida no es completamente inttil.
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LA SINCERIDAD
Rafael Barret

No acaba la humanidad de ser libre. Ha tenido amos durante tantos
siglos que atin necesita al amo. Derribados los espesos muros de su
prisién, todavia la aprisiona el recuerdo. Todavia le impiden
caminar los grillos ausentes. El aire puro la ahoga. El infinito azul la
desvanece. La libertad es también un yugo para ella. Llevamos en el

alma la marca ardiente de la esclavitud: el miedo.

Nerén encontraria hoy un trono, y Atila un caballo, porque los
hombres tienen miedo y reconocerian en seguida el familiar
chasquido del latigo. A falta del déspota histérico soportan un
enjambre de tiranuelos que no les dejan perder la costumbre:
galones y espuelas, cacicatos politicos, espionaje, capital y usura. El
pensamiento teme, la lengua calla y la sinceridad, como en tiempos

de Caligula y de Torquemada, es siempre un heroismo.
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LA SINCERIDAD
Rafael Barret

La libertad esta escrita; yo no la he visto practicada. Inglaterra es
una corte pudibunda, Alemania un cuartel, Espafia un convento. No
hay pueblos civilizados; hay hombres civilizados. No he visto
pueblos libres, he visto hombres libres. Y esos pocos hombres,
pensadores, artistas, sabios, no tienen nada en comdn con los demas.
Se los pasea como a bichos raros. Lo han hecho todo sobre la Tierra,
pero no es probable que lleguen al poder publico. Por eso no se los
persigue con la crueldad de otras épocas. Son los asombradores del
porvenir. Se los mira como a monstruos. Es que pensar, decir, hacer

algo nuevo es todavia una monstruosidad.
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LA SINCERIDAD
Rafael Barret

Se explica la hipocresia del criminal. Comprendo sobre todo la
hipocresia necesaria al débil. EI débil no puede ser sincero. La
sinceridad atrae el rencor, y el rencor general provoca lo imprevisto.
Solo el fuerte resiste y ama lo imprevisto. La salvaciéon del débil esta
en no distinguirse. También el insecto reproduce los matices del
arbol que habita y la vibora, por escapar del aguila, se confunde con
las ramas muertas.
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LA SINCERIDAD

Rafael Barret

El miedo es lo normal. Su habito es la hipocresia, su procedimiento
la rutina. Los que no son estapidos simulan la estupidez. Hay que
imitar a los demas, hay que ser como todo el mundo, como nuestros
padres, como nuestros abuelos. Nuestro mayor orgullo es que
nuestros hijos sean copia nuestra y comprobar que la sociedad no ha
dado un paso. Ocultemos la vida interior, las ideas, chispas que
saltan de la fragua, las pasiones fecundas.

Son la desgracia, el pecado. Escondamonos detrds de nosotros

mismos y aguardemos la muerte sin hacer nada.
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CONSIDERACIONES PRACTICAS 1

Un elemento fundamental con el que el ser humano busca siempre adquirir nocién de
su existencia, es la comunicacién; para lo cual debe tener medios y ocasién para expresar
lo que siente, piensa, observa, intuye y para que al mismo tiempo obtenga una respuesta
a ello de sus semejantes que a su vez, sienten igual necesidad, con lo que se establece la
interrelacion, la reciprocidad que puede fructificar en el beneficio de sentirse integrados a
la unidad social en la que acttian.

El medio para concretar entre nosotros tan importante necesidad moral y funcién
cultural, es la MESA REDONDA, en la que como su nombre lo indica, sobre todo lo
actuado y dicho en nuestras sesiones, todos y cada uno de los participantes de este Curso
han de expresar su opinion, pues creemos que todos guardan la voluntad y el derecho de
tener y expresar su propio criterio, que forma parte del digno e irrenunciable derecho
humano de su libertad.

Y creo que estaremos de acuerdo en convivir con ese hecho moral que nos permitira
ejercer la MESA REDONDA, por lo que no soélo al final de cada sesién, sino cuando
ustedes durante ellas demanden la conveniencia de realizarlas, podremos hacerlas.

Pero hoy, conviene que en vez de hacerla al final la dicha Mesa Redonda, la hagamos
al comienzo para la imprescindible consideracion por ustedes de dos puntos principales.

1° El mencionado de nuestra propuesta sobre la realizaciéon en todas las sesiones por
lo menos, de la Mesa Redonda, cuya necesidad y funcionamiento acabamos de
explicar.

2° Proponemos que se formen las Comisiones que les parezca oportunas, y de
acuerdo a una Planilla Rotativa y alternativa.
Lo que requiere alguna explicacién:

Las Comisiones que formadas por ustedes mismos permitirdn con su funcionamiento
la autoresponsabilidad, que hace innecesaria ninguna coercion, y garantiza un desarrollo
del curso, autogestionado.

Cada Comision estaria integrada por CUATRO participantes, y proponemos que esas
Comisiones sean inicialmente SIETE y cuyas funciones posibles hacemos constar en la
siguiente lista adjunta.

Asi pues, enterados de lo que trata nuestra proposicién, creo que podemos comenzar
con esta improvisada Mesa Redonda.

Primer punto, ;realizaremos, segin hemos propuesto, al final de cada una y todas las
sesiones de trabajo, la Mesa Redonda?

Segundo punto, ;estdn de acuerdo que organicemos las Comisiones?

Todos y cada uno tienen la oportunidad de dar su criterio al respecto de los dos
puntos, y hacer las preguntas que consideren pertinentes, anticipdndoles que en caso de
una respuesta general afirmativa, podremos mostrarles el tipo de planilla que facilitard
conseguir no solo el caracter rotativo, sino, lo que es muy importante y tiene que ver con
el derecho de cada uno a disponer de iguales opciones para su capacitaciéon, que todos
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participarian igual nimero de veces tanto en las Comisiones como en las Sesiones.
Tienen la palabra... (todos y cada uno opinan. Y segtn eso se muestra la planilla que

se acompafia, con las correspondientes explicaciones sobre el MECANISMO vy
FUNCIONAMIENTO de las Comisiones rotativas)

LISTA DE LAS COMISIONES PROPUESTAS

Como se explicé ya, cada una estaria formada por CUATRO integrantes del Curso.
Los nombres y funciones de las Comisiones son:

Comisién Local: Encargada de las condiciones de higiene y limpieza, atencion (si
hubiera) de té-café, luces necesarias, ambiente de acogimiento, etc.

Comisiéon Apuntes: Encargada con sus cuatro integrantes, por un sistema alternativo,
de tomar notas de lo que en el transcurso de Charlas Debate, les parezca interesante
consignar, a fin de que luego hagan el RESUMEN que al dia siguiente fijaran en el
PANEL de APUNTES y con el que pueden cotejar todos los INSTRUCTORES
ANIMADORES, la FICHA de CONOCIMIENTO que cada uno entregard a los
ASISTENTES, que seran coordinadores, para recibir en cambio el RESUMEN
fotocopiado de la Charla Debate correspondiente.

Comisién de Asistencia: Encargada de llevar el registro de la Asistencia de los IA a las
sesiones del Curso, y buscar la manera de solucionar los problemas de horarios y
demas que tengan éstos para cumplir con la misma.

Comisién Charlas Debate: Encargada de la lectura en voz alta de las Charlas Debate,
que serdn interrumpidas cada vez que cualquiera de los oyentes considere necesaria
una aclaraciéon que promoviendo el debate, en el que légicamente interviene el
Instructor del programa, facilitaré la percepcion de lo tratado.

Comisién Juejerim: Aclaramos que como se verd en el trabajo del Curso, tres
herramientas principales del mismo serdn: los JUEGOS, los EJERCICIOS y las
IMPROVISACIONES, si queremos que la transmisiéon de conocimientos sea lo activa
que merece el Curso. Como ademds, la rotacién alternativa que marcard la Planilla,
no es s6lo nominal, sino de real alcance en la funciéon de que TODOS estén, estaran
TODOS rotativamente, en la funcién de guiar, sugerir, cuidar de la buena relacion de
los Juegos, Ejercicios e Improvisaciones. (Jue jer im).

Comisiéon Humor: Encargada de combatir en nombre de la vida, lo que alguien dijo
"lo que mata es la agonia del humor", para lo que los integrantes de esta Comisién
tendran a su disposicion rotativamente, el PANEL del HUMOR en el que para cada
sesion haran figurar los chistes, dibujos, (propios o de revistas, periddicos, etc.) y
situaciones (atn tomadas de la vida de la actualidad) que agilicen la chispa
humoristica, felizmente casi siempre artistica.

Comisién Artistica: Encargada de promover, facilitar y organizar en cada sesién,
actuaciones breves de cualquier actividad artistica de los integrantes (mtsica, canto,
danza, poesia, dibujos, pinturas, titeres, mimos, etc.) = En especial las que son
expresiones de las creaciones folkléricas de nuestro pueblo que no nos falten, pues
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sabemos que la musica, el canto y la danza nuestras, han hecho por la unidad de
nuestro pueblo méds que muchos discursos y programas.

Comision Asistentes:

En cuanto al caracter rotativo y alternativo de estas Comisiones para que TODOS
esttn en TODO, sera cuando después de los que ustedes resuelvan, tengamos
oportunidad de explicar el MECANISMO y FUNCIONAMIENTO de la Planilla Rotativa

N°1 que abarca las siete Comisiones propuestas.

37



MECANISMO y FUNCIONAMIENTO
de las COMISIONES ROTATIVAS

La Lista de las SIETE COMISIONES que han acordado ustedes formar, es la siguiente:

Comisiéon LOCAL; de APUNTES; de ASISTENCIA; de Charlas DEBATE; de
JUEJERIM; de HUMOR y ARTISTICA.

Nuestra propuesta es que sean rotativas. ;Por qué conviene que sean rotativas y
alternativas?

El programa de INICIACION en EDUCACION por el ARTE, que forma parte del
CURSO NUEVOS HORIZONTES para preparar INSTRUCTORES ANIMADORES en los
TALLERES de EDUCACION por el ARTE, a tiempo de establecer caminos amplios para
la transferencia de conocimientos con modalidades donde el juego, los ejercicios y las
improvisaciones juegan un papel importante, busca promover en los compafieros
Instructores Animadores el desarrollo de la capacidad de ensefar y transferir a su vez,
tanto conocimientos como modalidades, en el ambito de los TEA o donde les toque
desempefiarse en los caminos que hoy se inician.

Para este proposito es necesario que todos, pero todos, tengan opcién a desempefiarse
en el Curso, desde el inicio, en las tareas de responsabilidad y guia de los quehaceres que
abarquemos, tanto en esta materia como en las demads; pues asi, cumpliendo con una
norma pedagogica-didactica de que los conocimientos, y modalidades de transferirlos
que se acttien, son los que mejor se incorporan y conservan, podremos contribuir a que
nuestros comparieros resulten al final del programa con esa capacidad mencionada y
deseada.

Para que todos participen en todas las comisiones, no s6lo en estas siete iniciales, sino
en las que puedan venir luego, es necesario que aseguremos esa opcién, que forma parte
de la libertad de cada uno de poder aprender todo lo que los demas aprendan, y para lo
cual el camino es habilitar la rotacién con la alternabilidad en la constitucion de dichas
comisiones.

Tendremos en cuenta pues:

a) el caracter rotativo y alternativo;
b) que el Curso son veintisiete integrantes;
c) que las Comisiones propuestas son siete.

Para lograr el propésito enunciado hemos procedido asi:

1- La lista de los INSTRUCTORES ANIMADORES por orden alfabético, la
numeramos ordinalmente (1 a 27)

2- El ntmero de integrantes de cada Comisién, CUATRO compafieros.

3- La duracién, TRES SESIONES

4- Resultado de estos factores es la PLANILLA ROTATIVA N° 1.
(mostrarla).

Estudidndola, observamos:

1° Los INSTRUCTORES ANIMADORES, todos participan en cada Comisién, durante
TRES SESIONES (lectura horizontal)
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2° Sumando la vertical, a través de las veintidés sesiones, estan abarcados los
VEINTISIETE INSTRUCTORES ANIMADORES, lo que prueba que los 27
companieros, a través de las 22 sesiones participan en cada una de las Comisiones,
tres veces en cada una. Que es lo que pretendiamos, quedando establecido el
principio de que TODOS estaran en TODO.

3° Observando con mas detalle vemos que figura en la Planilla en distintas
comisiones y sesiones el nimero 28, con un circulo rojo. Es un comodin para que
no obstante que no coincide con el nimero de comisiones, siete, el nimero de
integrantes que participan en cada sesién, cuatro, y el nimero de integrantes,
veintisiete, se haya podido encontrar una solucién de ecudnime participacion de
todos.

Por lo demas el namero 28, comodin, puede ser llenado por la participacion del
Secretario Coordinador del Curso general, que ha mostrado voluntad de participar
en este programa, lo que, entendiendo que a nadie le resulta simpatica la presencia
de "mirones", tal vez, bien puede permitirse esa participacion.

Como prueba, busque cada uno de ustedes y por ese camino los veintisiete, con el
ntmero que les toca por orden alfabético, cudntas veces participan en las sesiones... Igual
numero todos, ;no es cierto?... Y verifiquen si participan en todas las siete comisiones...
Todos participan, ;no es cierto?... ;Satisfechos?...

Lo que ha guiado la elaboraciéon de esta planilla, ya aprobada por ustedes, no es la
bisqueda de un mecanismo ingenioso, sino el profundo respeto por el principio de
equidad en nuestro comportamiento en la relacién con los seres humanos, basado en un
fraternal amor por la Justicia y la Libertad entre los hombres, principio que por nuestra
conciencia moral, nos guiard permanentemente en la realizaciéon de este programa del
CURSO N. H. para preparar INSTRUCTORES ANIMADORES en los TEA.
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CONSIDERACIONES PRACTICAS II

Fichas de Conocimiento.

Luego de cada Sesiéon de trabajo y para cada materia, se distribuyen los
INSTRUCTORES ANIMADORES (IA) las Fichas de Conocimiento que son éstas:
(mostrar una).

Como pueden ver, su funcionamiento es sencillo no obstante lo importante que ellas
son.

La distribucién se hace a cargo de los Asistentes y de acuerdo a una Planilla de
Entrega de Fichas de Conocimiento como la que ustedes ven: (mostrarla)

Cada uno llenard esa Ficha de Conocimiento poniendo arriba el N° de la Charla
Debate, el tema de la misma, y las anotaciones de lo que cada uno entendi6 abarcaba o
decia la citada Ch. D., sabiendo que una vez que, al dia siguiente, entregue a los
Asistentes su ficha, ésta no serd sometida a ninguna correccién, ni serd elemento para
ninguna calificacién.

Antes de entregar su F. C. cada IA podré cotejarla con el Resumen, que para entonces
la Comision de APUNTES debe haber fijado en el Panel de APUNTES.

Contra la entrega a los Asistentes de su F. C., cada IA recibird y de acuerdo a Planilla
de Entrega, el Resumen fotocopiado de las Charlas Debate respectivas de la sesiéon que
corresponda.

Luego la F. C. serd devuelta por los Asistentes a cada IA, con lo que éste, por si
mismo, tomara conciencia de su trabajo y de los avances del mismo.

Tacor

Esta es una propuesta que la hacemos para facilitar el trabajo de todos y cada uno. Se
trata de que en los distintos Cursos que hemos intervenido, asi como en las preparaciones
de obras teatrales, se ha aplicado el uso del TACOR, Talonario para Acordarse, que
servird para que cada uno de los participantes, tome las notas que considere conveniente
sobre lo que ocurre en el transcurso de cada sesion, asi como las reflexiones propias que
ello les motive, o los compromisos de la responsabilidad de cada uno con lo que hay que
hacer.

Tacor 1: Talonario, o cuaderno, o medio cuaderno, lo que cada uno prefiera, en el
que en cada Mesa Redonda, el participante toma todas las notas sobre lo
que €l crea vale la pena considerar o su reflexion sobre lo dicho, sobre los
compromisos colectivos o personales que democraticamente se establezcan
o adquieran voluntariamente.

Tacor 2: (Juejerim) Dividido en tres sesiones, en las que anoten todos los JUEGOS,
EJERCICIOS e IMPROVISACIONES que hagamos en las sesiones, o se
mencionen, o0, esto es importante, las variantes o nuevos que

inventivamente se les ocurra.

Este Tacor, que puede llamarse JUEJERIM, serd un catalogo que constituird
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Tacor 3:

una herramienta atil para el posterior trabajo en los TEA, y en los campos
que ademads puedan abarcar los IA en el futuro.

Un diario de vida, personal, intimo, que lo escriban con sus impresiones,
reflexiones y menciéon de lo que van incorporando, no sélo como
conocimientos, sino en el nivel de sus relaciones con sus compafieros. En
fin, todo aquello que contribuya a que estén depositando en la memoria
personal de cada uno, toda su vida durante el trabajo en el Curso, con sus
esfuerzos, frutos y suefios.

Las Sesiones

Tal como ya esta dicho, las sesiones que abarca el Curso seran veintidos,
distribuidas a tres por semana, y en horario de la mafiana, lo que quiere
decir que, resultado de la organizacion del CURSO para preparar los IA de
los TEA, los participantes asistiran todos a este Curso de Iniciaciéon en
Educacion por el Arte, y no perjudicardn en absoluto su asistencia a las
sesiones de trabajo de las cinco materias fundamentales: Danza y Mdsica,
Pinturay Escultura, y Teatro.

Cada Sesion constard de tres partes: la primera, dividida en dos Series;
la primera dedicada al Arte, y la segunda Serie a la Educaciéon; la Segunda
parte dedicada a los Juegos, Ejercicios e Improvisaciones, relacionados con
los temas que se trate en la Sesion; y la Tercera parte, dedicada a los
importantes aspectos de la Educacién por el Arte que son: El Juego, La
espontaneidad, La Improvisacién, La Proporcién y El Ritmo.

Y en las veintid6s sesiones, habra diez de ellas, que tendran una Cuarta
parte y es la que dedicamos especificamente, al principal aspecto de los
TALLERES de EDUCACION por el ARTE, puesto que es el proposito del
CURSO que todo el bagaje de conocimientos, modos de transmitirlos y
disposicién animica de ustedes para llevar adelante su responsabilidad, es
la creacién y funcionamiento de esos Talleres de Educacion por el Arte
(TEA).

Cada sesion consta de una sola Charla Debate, con amplia discusion.

La numeraciéon de las Charlas Debate, se corresponde con la de los
Restimenes, y serd correlativa las de la Primera Parte de las sesiones, hasta
la 22; y luego sigue correlativa, las de la Tercera parte de la sesion hasta el
numero 44; y luego siguen las diez Charlas Debate de la Cuarta parte, hasta
el 54..

Durante la primera semana de sesiones, los veintisiete participantes
asistirdn a todas las sesiones de las seis materias motivo del Curso, a fin de
que se contribuya a un esclarecimiento vocacional en todos y cada uno de
los INSTRUCTORES ANIMADORES, lo que permitira distribuir las cinco
materias a animar y enseflar en los TEA, entre los tres IA de cada
Departamento. De modo tal que un IA tendrd a su cargo el aprendizaje y la
enseflanza posteriormente de: Misica y Danza, que son afines; otro IA,
Pintura y Escultura que son también afines; y el tercero, Teatro.

41



Esto quiere decir que pasada la primera semana se tendrd en cuenta los
resultados de ella como esclarecimiento vocacional, para la elaboracion
definitiva de las planillas con turnos y horarios de asistencia a las sesiones.

Es sabido que desde la segunda semana, los que asisten a las Sesiones de
Mdsica y Danza, seran nueve IA, (uno por Departamento); y a las de
Pintura y Escultura, otros nueve (uno por cada Departamento); y a las de
Teatro, nueve (uno por cada Departamento).

A las de Iniciaciéon en Educacién por el Arte, seguirdn asistiendo los
veintisiete IA.
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FICHA de CONOCIMIENTO

Nombre TA:

Fecha

Sesion
Curso

CONOCIMIENTOS

CharlaDebae N

- Tema
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PLANILLA de ENTREGA y RESEPCION FICHAS de CONOCIMIENTO

Fecha:

No.

Sesion:

NOMBRES

la Pate

3a Pate

4a Pate

Referencia:
Al entregar se marca con /
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Al recibir se marca con ><
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PLANILLA DE ENTREGA DE RESUMENES

NUMEROS de los RESUMENES Observaciones
FECHAS NOMBRES

la | 3a | 4a | la | 3a | 4a | la | 3a | 4a | la | 3a | 4a | la | 3a | 4a
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RITMO ANALISIS, cuestionario
v demostracién PRUEBAS

Hay una disposicién natural del ser humano que tiende instintivamente a expresar y
percibir mejor, todas aquellas impresiones y expresiones, tanto visuales como orales, que
se manifiestan agrupadas en periodos, separados por pausas también periédicas, y cuya
recurrencia, repeticion, produce gusto y deleite.

Esa disposicion natural es el sentido del ritmo.

Este estd compuesto del ritmo, que es la organizacion o la estructura del tiempo, y el
compas o velocidad con que se realiza ese ritmo.

El ritmo puede ser objetivo, que consiste en la percepcién de estructuras naturales o
artificiales que ya estan formadas como la mdsica, o la pintura, etc.

Y ritmo subjetivo, que es la capacidad de reagrupara latidos que son uniformes en
tiempo e intensidad, y que podemos percibir como si estuvieran estructurados, siendo la
mente la que dispone tal reagrupamiento.

La disposicion de esos reagrupamientos se llama el FRASEO. Su base es el hecho de
que la mente humana esta biolédgicamente dispuesta a agrupar las impresiones de los
sentidos en estructuras ritmicas, grupos periodicos, que favorecen la expresiéon y la
percepcion.

FRASEO es la disposicion préctica de los agrupamientos periddicos de elementos
expresivos corporales u orales, para conseguir el ritmo, tanto en la expresién como en la
percepcion.

Ahora vamos a algunas pruebas, que pretenden analizar el ritmo, y que sélo
demostraran el nivel de desarrollo del ritmo subjetivo de cada uno, pues tenerlo, lo
tenemos todos.

Empezaremos con los integrantes de un grupo de trabajo hoy, y en las préoximas
sesiones los restantes tres grupos. Luego de lo cual hablaremos de los resultados, ;de
acuerdo?

Primera: Los toques mesa. Dj, por favor, ;cual te gusta mas?.
(Entre a) y b). Luego b) y ¢). Luego c) y d). Cuatro tipos.

a) Pulsacion repetida. (Monétono)
b) Ritmo simple.

C) Ritmo libre.

d) Ritmo Complejo.

Lo que dé el ritmo o revela su estructura es el fraseo, la separacion en periodos de
expresiones, mediante la pausa. Casos b) y c).

Lo que da el ritmo es el fraseo, separando los periodos por las pausas y la acentuacién.
Caso d). Anotar resultados, 1, 2y 3.

Segunda A: Acd hay veinte fésforos, levantarlos, uno por uno, por favor.
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1

3&
4a
5a

Disposicion.
Disposicion.
Disposicion.
Disposicion.
Disposicion.

Anotar los r

Repeticion. Monotonia.
Ritmo simple.

Ritmo libre.

Ritmo complejo.

Ritmo formativo.
esultados.)

Segunda B: Ahora, por favor, disponerlos uno por uno sobre la mesa (o tablero).

(1*  Disposicion. Repeticion.
22 Disposicién. Ritmo simple.
32 Disposicién. Ritmo libre.
42 Disposicion. Ritmo complejo.
Anotar los resultados.)
Tercera A): Flores. Si tuviéramos un florero con flores iguales, o un vaso lleno de
lapiceros, que seran flores, sacar una por una, por favor
(1*  Disposicion. Repeticion.
22 Disposicién. Ritmo simple.
32 Disposicién. Ritmo libre.
42 Disposicion. Ritmo complejo.
52 Disposicién. Formativa ramos. Ritmo formativo.
Anotar los resultados.)
Tercera B): Por favor, volver a poner las flores en el florero.
(1*  Disposicion. Repeticion.
22 Disposicién. Ritmo simple.
32 Disposicién. Ritmo libre.
42 Disposicion. Ritmo complejo.
Anotar los resultados.)
Cuarta A) : Lectura en voz alta de un poema, sin acentuacién, ni puntuacién, por
favor. (Controlar con poema acentuado y puntuado.)
Comprobar:
(1* Disposicién. Separacion palabra por palabra, repetitiva.
2% Disposicion. Ritmo, fraseosimple.
3% Disposicion. Ritmo, fraseo libre.
4*  Disposicion. Ritmo, fraseo Complejo.
Anotar los resultados.)
Cuarta B):  Ahora, por favor, lectura en voz alta del mismo poema, pero con

acentuacion y puntuacion.
(1* Disposicion. Palabra por palabra, repetitivo.

2% Disposicion. Ritmo simple.
3% Disposicion. Ritmo libre.
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Quinta A)

Quinta B):

Sexta:

4*  Disposicion. Ritmo Complejo.
Anotar los resultados.)

:  Lectura en voz alta de un pérrafo de prosa, sin acentuaciéon ni
puntuacion, por favor.

(1* Disposicion. Repeticion.

2% Disposicion. Ritmo simple.

3% Disposicion. Ritmo libre.

4*  Disposicion. Ritmo Complejo.
Anotar los resultados.)

Lectura en voz alta, por favor, del mismo parrafo de prosa, pero con
acentuacion y puntuacion.

(1* Disposicion. Repeticion.

2% Disposicion. Ritmo simple.

3% Disposicion. Ritmo libre.

4*  Disposicion. Ritmo Complejo.
Anotar los resultados.)

(Controlando la lectura en voz alta, se puede consignar nivel de lectura
(diccién, acentuacion, pausas, ritmo) como: muy bueno, bueno, regular,
malo y pésimo).

Ntumeros. ;te gusta mas un namero PAR o un nimero IMPAR?
Por favor...

(Anotar resultados. Disposiciéon abierta, el impar, a las separaciones

proporcionales, basicas del equilibrio de la desigualdades. Equilibrio que
gracias al fraseo, da vivencia a su "sustancia poética: el ritmo".

49



ABARRARARARAARAREA

simple

ARR RAR KRR KRR A

itmo simple -

Aﬁﬁﬁﬁkﬁﬁkﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁkﬁﬁ

itmo simple -

AR AAA AR ARR AR ARA

itmo complejo - pau

ﬁﬁﬁﬁ&kﬁ%&ﬁﬁ&ﬁkﬁﬁﬁ%ﬁk

itmo complejo

AR X ARRA AR ARR A

ritmo libre - pau

ﬁﬁﬁﬁﬁkﬁfkﬁﬁﬁﬁ%ﬁﬁﬁ%ﬁkﬁ

ritmo libre

AR ﬁﬁﬁﬁ%ﬁ ARA AR asEE

ritmo libre complejo - pau

50



PLANILLA COMPARATIVA DE RESULTADOS
PRUEBA RITMO — ANALISIS

NO

NOM BRES

TOQUES EN LEVANTAR |[| DISPOSIC. SACAR PONER
LA MESA DE FLORES FLORES

1° 20 FOSFOROS [|[FOSFOROS || DE UN EN UN
Prueba Prueba FLORERO || FLORERO
m|s|I|m|s]| ]| 1] 2° 10| 2° 10| 2° 10| 2°
s| 1| c|s]| || c|Prba|Prba |Prba |Prba |[Prba [Prba. ||Prba |Prba
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Rectaneculares

Trizncoulares:
A : /\
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PLANILLA de

ELECCION FORMATOS PAPEL

NOM BRES

Figuras Figuras Figuras
Grandes Rectang. Triangul.
1 2 2 1 2 3

Observa-
siones
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Sesion SEPTIMA

PORCENTAJES de APRENDIZAJE

“Segtin lo han descubierto los pedagogos y los psicélogos, el individuo aprende, en un
83 por ciento, por la vista; en 12 por ciento, por el oido; en un 1 por ciento, por el gusto y
por tacto; y en un 3 por ciento, por el olfato.

Conserva lo aprendido: en un 10 por ciento mediante la lectura; en un 20 por ciento
por el oido; en un 30 por ciento por la vista; en un 50 por ciento por el oido y por la vista;
en un 70 por ciento mediante el relatar y, en un 90 por ciento, mediante el actuar.

Asi pues, cabe esperar un grado maximo de eficacia en la ensefianza si se combinan el

oido mas la vista o, mejor todavia, oido mas vista mds actuaciéon”.

Stiddeutsche Zeitung
27 de marzo 1968.
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MINISTERIO D EDUCACION ¥V CULTHRA
LA PAZ — BULIVIA

ClT: 1 il N 04, 260/90

La Paz, 9 dv wwio de 1990

Seiion :

Manice Mencado Vaca Guzmdn
MINISTRO DIRECTOR FONDO DC
TNMVERSTON  SOCTAL

Paescnde

Sceion Mdndstro:

[0 grupo "Nuevos Hondlzentes", que antea{oamente fuvo
desdacada actuacidn en Tupdza y edctd wa ievisia del mds
mo nombne, pacsentd an proyeeto de nealizacidn de un Curso
para preparar Instnuctones-Animadones de Cos Tallenes  de
CducaciGn por el Ante, bajo Ca nesponsabi (idad del seciion
Lcben Fontd,

En uvista de La <mpontancia de esie tipo de educacdiin
o fonmal destinada a niios y jévencs de Los barnios popu-
Lancs y wibano-manginales, ha quienes sc Les inducinia a
La apreciaci@n de Los conceplos estéficos i sc fomentania
fa capacidad de creacidn artistica de Los mismos, m Despa
cho da su cenformidad a £a ncaldzacidn det ne fenido  Cunso
deC grupo "Nucevos londzontes".

AL apoyan su soficitud de financiamcento por parie
del Fondo de Tnveasidn Socdal que usted tan dignamenie phe

aide, me es grato opnecenle mis mas altas considenaciones de
distineddn y estima.

-~

C/{ it

@/!/ criane P%*jr%&lﬁd NG
AMINISTR® BE ERUCACIAN Y CULTURA

LA

Daspacho

; =
dal s Hinro =
- !

. R <
NI
OCV/mnn

c.c. Mchdve
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MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
LA PAL — DULIVIA

A: Dna. Masidane Baptistia Gumuedo
MINISTRO DE EVUCACICON YV CULTURA

DE: Dn, Onlando Capniles Villazdn
ASESOR GENERAL DEL M.E.C.

REF: PROYECTO DE TALLERLS PE EDUCACION POR
EL ARTE "NUEVOS HORTZONTES".

FECHA: La Paz, 4 de maye de 1990

Seiton Mindstno:

En La entrevista que con su autondidad y el suscrnito 504
tuvo el seiion Liven Fontd, nesponsable del gnupo "Nuevos Ho=
nizontes", este @ltimo explicd el contendido de su propuesta
para capacitarn instructornes-animadones que se encargaifan de
atenden Los tallenes de Educaciln pon el Ante en zonas polfula
nes y unbano-manginales de Las ciudades de La RepibLica.

M opdinddn al nrespecto es fa 5,£gu,{'.cntc.:'

1.~ La Educacidn por el Ante no sule se neduce a La (nstruc-
cdbn memonisiica sino que consiituye una verdaderna fomma
cibn y preparacién para La vida, al hacen que Los nifos
y jovenes accedan al conocimiento y valoracion de La be
Leza y del bien.

2.- Tal como se dice en La fundamentacién del proyecto Todo
sex humano y cualquien niio esid naturalmente dotado de
posibilidades antisticas, de modo que puede desenvolven -
sus facultades creaciln y apreciacibn estética s4 se KLe
ofrecen oportwiidades. Los talleres anotados tendrlan La
finalidad de hacern aglornan y dan curso a dichas tendens’
cias {nnatas mediante una capacitacidn apropiada.

3.~ No existiendec necurnsos econbmicos en el presupuesto del
ramo de educacidn y por Los snteresades en othas fuentes.

4. Tampeco el Mindstendo de Cducacddn eAld en cendiciones
de (nconporarn a Los Lnstructones-animadores en Las némi-
nas de pago, debido a que se requiere necesailamente el
tltwlo de maestro noamalista, al haberse prohibdido La 4n
conporacién de nueves (nterdinos. Su Liatamiento connes-
pendenia a conthatos temponales patda un nimere no muy am
plio de aninadores.

5= [0 Ministenio esid dispuesto a que Los alumes de La edu
cacién gcscal puedan concwin a Los Tallenes organdzados
pon el gaupe "Nuevos Hoxdizontes", cfreciendoles La .in-
{raes truciura exdisiente y sdempre que sea del horario nor
mal.,
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MINISTERIO D, FDUCACION
LA FAZ — BOLIVIA

Y

CHLTURA

2.~

6.~ Los instauctones-animadones, Zal como Lo randa La Consii
tucidn Pelitica del Estado y el Chligo we La Educacidn
Boliviana, deberdn actuar bajo La fuicibn del Mnisterco
de Educacibn y Cultuwrna, a través de (as autordidades aprc=
pladas entre, Las que cabe contarn a fos supenvisones del

hamo,

Pon Lo tanto, es nccomendable atenden gavorablemente el
proyecto de creacidn de Talleres de Educacién por el Arte propuesio
puesio pon "Nuevos Honizonfes", cuya actividad anterion en el '

teatno fué positiva y Loable.

Es cuanto Linfonma para Los fines consigulentes.

;I' ’ 3 \.
(] -
e e
Yo o
‘_'__/
OCV/mw

oL

E A ) An
5 e 3% R TG
: spedn Uedges
-C? - "'r' £ ’{ g .‘.‘,1?:I5'!ii‘,10
acerny GEHIRAC VAL R
- Lt EDU’..‘.;«C\L'-H % CULTURA
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