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. JFuimos  ‘acomoddndo-
noy', Mmieniras lazos fran-
cog de nuestra unidn se
ponian de manifiesto a
través de la conversacidn
frzterna que sostenizmos
entra los. slete que re
gresibamos. No hubiése.
mos podido, aunque lo
-hubiéramos intentado,
ccultar la alegria desbor-
dante gue experimentiba.
mos iodog al establecer,
en sordo pero efectivo
recuento de actividades:
Cusarenticinco dias de gi-
Ta entre 1a sexta y 1a
séptima,. .. Cuarenta fun-
ciones Ttealizadas... Tre-
va distintes lugares visi.
tados... Y muchas, -
-chigimay parsonas de esos
digtintos lugares, ireorpo-
radas, unag congclente y
ofras inconscientemisnte. a
~In gran corriert® simpa-
fica y Iraternal de los
amigos y miembros del

Conjunto “Nuevos Hori- |

zontes” de Tupiza.

Aparta 3= t odo esto
Tue podiamos mostrar a
trgvés de nuestra charla
en el coche, estaban tos
fhesoros Intimos, escs que
vueltos setsacidn de fe-
cundidad en el esfuerzo,
de carifio fIraternal anu.
dado con nuestrog com-
pafieros, ¥ en fin, todo lo
cug justamente por sger
Y timo y profurdo, no po-
demos explicar pero gue
tiere elgo gue vor con 1r
condicisn del ger humano
e griregado a su propd.
‘sito artistico, elevado o
no en la reglizacién, sien-
te que estd cooperando,
con la £ran humanidad a
trajinar hacia caminog su-
pariores”.

{De I cronica “NUES-
TRA SEPTTIA GIRA"Y,
publogds en evie WOMero)
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EDITORIAL

SURCO

TEMPRE tuvimos por delante la
visibn - sencilla de gue nuestra

obra toda, es la de modegtos tra-

bajadores, peones, g1 fin, de este
g-ra:n gachacer del teatro. Labrado-
x‘rgs del sueﬁo y la. _enshanza,  de

@smrazén de Ameérica

|_gue es Bolivia. De ahi que este na-
mero seiy de TEATRO nos coafor.
ta profundamente al plasmar expre
sivamoante eSa sensacién, a través de
«u contenido, que lleva lag palabras,
semillas de ensefianzas, de los gran-
des - del teatro: Stanislavski, Gordon
Craig, Max Rejnhardt, Barrault...;
la siembra entusiasta a través del
recorride ¥y la accidén de nuestras dos
nltimas giras, sexta y séptima, con
la - atrevida cosecha tenue de log p-
blicos visitados; y vuelte otra vez,
en almicigo esperante,
autor: “Ung libra de carne”, obra
que nog diera por su,tan colectivo
reparto, conlp por la cilida acogida
que le brindé el publico cuande ia
Presentamos en varias funciones, la
satigfaccion del pedn entregado de
cuerpo ¥ alma a su tarea: sudor en
el empefio, ¥y alegria en e] descan.
s0, hecha de] aprecio manifiesto por

" la comunidad tupicefia, ¥ Que nos
indujo a editaria, seguros de wun
buen rumbo, para que llegue a log
leclores, viejos y nuevos de estn,
rovista.

Serdan ellos tamblén qmenes va,lo--

rican, cémo enriquecerén ol -acervo
del conocimiento y orientacipnes es-

pecificas teatraleg, Tos serios, articu. -

los como el de Max Reinhardt, que

-

el suefio del

Y SEMILLA...

asigna al actor hondas trascenden-
ciag sociales; el de Gordon Craig;
rejvindicando para la escena la . pri.
macia de la gecién; o el de Nina
Gourfinkel, degcubriendo aspectos
casi degconpcidos de la personalidad
de ege maestro que fle Consgtantin
Stanislavski ., ..

Y gern los lectores mismos, los de-
positarios de nuestras crénicas de las
Qdos Gltimas giras con las que hemosg
visitadp lugdres donde antey no es-
tuvimos, llevanda, ternurg y ansie
dad de labriego gn la siembra, para
€] surco de buena emocién de log pi-
blicgs obrerog de laz minag, el plan-
teo dramdtico de tres obras: La Zo.™

rra y las uvas, El Zoolégico de crig- - -

tal vy La Farsa de]l Cajero que fue B
hasta la esquina.

La obra de Cuzzani, gue reprodu.
cimog hoy, dira de esta también
nuestra posicién de acreditarle al
teatrg el contenido de urgencia y de-.
recho a heligerar fkntre lag gentes
por la caugn del Hombre, acorrajado
y minimizado, en estos tiempos cuya
pavorosa sintesis, al decir de un es-
critor francés, es la fuerza degollan.
do al mundo.

Eg pues, repelimos, el nimero seis
de TEATRO, clara expresién, a tra-

... vés de su contenide, de la imagen,

que nNOs acompafia siempre, de sev,
nogotros, log integrantes - del Conjun-

"to Nuevos Horizontes, trabajadores’

modestos, peoneg, en fin, de aste go-
pero conscientes, eso s, por muy in.
clinados que nosg tenga la faena szo.
bre el surcd, que el “mejor camino
para llegar a los hombres serd siem-
pre el cimino hacia las estrellas”...

' zos0 ¥ sufriente quehacer del teau‘o.l
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EDWARD GGRKDON CRAIG

EPRODYUCIMOS hoy las vie-

jas palabras de Gordon -

Cralg, que a muchcs pareceran
‘nu~vas, tal ez su vigencla, per-
qu? comprendemog cimo el im-
ra'so qoe resulta de las pacesi.
dades d.ei.queha»cer teatral lo.
gra quitarmos las perspectivas
do-1a buen orlentaclén en cuan-

EL DIRECTOR.— - Sentémonos un
rato agqui, en la plateg, y hablemos
un poco sobre el teatro y su arte. Di:
game, ;i=abe Ud. en qué congiste €l
ante del teatro?

FL ACTOR— A mi me parece qie
el arte del teatro reside en la labor
del actor.

EL DIRECTOR.— ;(Quiere decir-
ge, entonces, que la parte es igual
al todn?”

EL ACTOR.— N9, por sunuestn
que no. Pero, entonces, ;cres Ud. que
el arte dcl teatro estd en el texto?

EL DIRECTOR.— El fexto es una
abrg literarla, ;verdad? Digame, en-
tonces, como un arte puede confun-
dirse con otro. afdn T

EL ACTOR.— Pues bien, si Ud. me
dice ok el artis del teatro no finea
ni en lag acciéa ni en la. pieza, no Me
gusda mMAs que concluir de que estd
en el dicorado ¥y en la danza. Sin
embargo, no puedo creer que Ud va-
ya& a sosta@ner tal cosp.

EL DIRECTOR.— No; ] arte del
teatro no estd ni en la Jabor del actor
ni en el texto, ni en el egcenario mi
en la danza, sino en la conjuncién

de todos log el g que’ compo.
nen eras cosas: fa ‘acciénaue es o
verdadero espiritu e 1a labor del

actor; las palabras, qu.e com;tituyecn

EL ARTE
DEI. TEATRO

- a log profundes fundamentos
del teatro, de Ics gque, su recor-
daciém por lag palabras de un
macestro como Craig, contribui-
ri a que quienes luchan por el
teairo estén bien nutrides de
las serenas y claras luces, con
que serd fecundo su fervor y su -
trabajo.

el cuerpo de la pieza; la linea ¥ el
color, que forman el corgzén de la
esCena;- el ritmo, que es la esencig de
la danza. . Y

EL ACTOR.— ;Accién, palabras,

linea, color, ritmo! ;Y cudl de ellos
es el mAs importante para el arte?

EL DIRECTOR.— No hay uno que
sen més importante que otro, del mis-
mo modo que para el pintor ng hay
un color que Sea mM4s impontante que
otro, ni ung nota que sea méy impor-
tarte que otra para el misico., En
cierto mods quizd gea la zecién 1a
parte de mayor valor.  La accién
guarda con el arte featral la misma
relacién gque é1 dibujo con la pintura
¥ 1a melodia con la miisica. El arte =

dal tegtre ha surgido de la accién-mo- _I '#ﬂ, !

‘vimiento-danza.

-EL ACTOR.— Yo glempre supuse
que habia nacido del verbo y que el
poeta era €l padre del teatro,

EL DIRECTOR.— E§ ung creehs
cia vulgar; pero piénsBlo un rato.
&a imaginacién del poeta - encuentra
la voz en las palabras, bellamente ge-
lecciongdas; entonces nog recita © .
canta esag palabrus,'y eso &5 todo.
Esa poesfa, cantada o recitada, se di-
rige & nuestrog eidos y por dllos a
nuestra Imaginacién. No ganard. na-
da sf p ese recita.do o a esa canciOn el
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1o echard a perder.

EL ACTOR.— 8i, lo comprendo
perfectamente. Comprendo que .agre
gipdddle gesto & un perfecto poelna
lricc el resultado tiene que ser imar.
moénico. Pero ;aplicaria Ud. los mis-
mos argumentos g la poesia -dramé.
tica?

EL DIRECTOR.— Por cierto. Re-
cuerds dque he hablado de un poema
dramaético, no de un drama. Lag dos
cosag son digtintas. Un poemg dramé-
tico es para ser lgido. Un drama no es
para ser lefdo sinc para ser vigto en
el escenario. De aqui que ]a accién
gea una necesidad pgra el drama e
irriecesaria para el poema dramitico.
F; absurdp hablar de esiag cosas, de
1& poesia 'y de la acci6n, como tenien.
do algo que ver una con 'crt'ra. Y
ahora, asi como no d:zbe Ud confun-
dir ¢l poemg dramético con el dra-
i’nﬂ, tempeoco debe confundir a) pog-
ta dramgiico con €] dramaturgo. - Hl
primero escribe para el lector o pa-
ra .¢] auditor; el segundp escribe pa-
rg el pGblico del teatro. ;Sabe Ud
quicn fue el padre del dramaturgo?
supongo que seria el posta draméti-
Co.

KL ACTOR.-— No, lo ignoro, perc

EL DIRECTOR.— Estd equivoea-
do, el padre del dramaturgo fue el
bailgrin. Y phora, digame con que ma-
terial hizo e} dramaturgo su prime-
ra pieza, .

EL ACTOR.—
z6 las palabres del mismo medo que
el poeta lrjco,

EL DIRECTOR.— Se equivoca Ud. -
de nuevo, y es0 es lo que creer cuan-

tos lgnoran l1g -naturaleza del arte
draméitico. No; el dramaturgo hizg
su primera pieza empleando 1a
accidn, las palabras, la lnea, el color

y el ritmo, y dirigiéndose A Nuestros

ojos y oides con el habil manejo de
esog cinco -factores.

EL ACTOR,— ;Y cud] es la dife.
rencia efiire la obra de los primeros

Supongo que utili.

dramaturgos y la de los modernos 7
EL DIRECTOR.— Log primerog
drgmaturgos fueron los nifiog del
teatro. Log modernos no 1o son. El
Primep dramaturgo comprendié lo
que e] moderno todavia no entiende.
Comprendia - que cuando €l y sus
compafieros se presentaban ante el-
espectador e] puablico tenfa més in.
terés en ver qué iba a hacer que en
oir lo que podia decir. Sabia que la
vigta es mig aguda y poderosamente
atraida que cualquier otrg sentido;
sabia dque e$, incugstionghlements,
e] mis fino de log sentidog del cuerpo
del hombre. Lo primerc que encon-
traba al aparecer ante el piblico era
una enorme cantidad de pares de
ojos, afilados y hambrientos. Haste
log hombres y lag mujeres gque ge sen-
taban tam lejos que no siempre po-
dian ofy lo que decia, parecian estar
Pegados a é1 debido a la penetrante

‘miradg de sus interrogadores ojos.

Para unog y para ofros hablaba en
poesia o en prosa, pero siempre por
medio de la accién: con lg accién
poética que es la danza o con la
aceidn prosaica que es el gesto.

EL ACTOR.— Es realmente intere-
sante, Siga Ud., siga Ud.
EL DIRECTOR.— Analicemas el

tema. He dicho que el primer drama- -

turgo fue el hijo del bailarin, es ds-
elr, =00 4345 del Leatro y no el hijo
dei , fradh -° he dicho que el poeta
dramético moderno es el hijo del poe.
ta, ¥ s6lo spbe como llegar a lag oidos
de quien lo escucha, pero nada més.

'Y sin embargoe y a pesar de esto,

;no sigue el pliblico adtual. lo mis.
mo que gl antiguo, yendo al teatro a
ver las COas ¥ no a oirlas? En ver-
dad log pablicog modernos insisten
en ver y en satlsfacer sus miradas
a despecho de la invitacién que .les
hace el pogta para que utilicen sola-
meTije sus oides. Y ghorg no me in-
terprete mal. No quiero decir ni zu-
gerir que el poeta es un mal escritor
de comedias mi que s¢a mela su in-
fluencia sobre el teatro. Lo finjco que

4
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.. texto o la eseena. Las obras de Sha-

deset eg haserle entender que el poe-
ta no pertenece al tealro. que nunea
ha salido d&el teatro, ni puede ser del
teatro, ¥ que, entre los escritores, 86
1o el dramaturgo tiene un titulo de
racimiento en el teatro, mas en muy
reducida escala, Pero sigamos. Mj
opinidn ¢s que el pueblo sigue yendo
a Ver y no a olr las piezas. ;Que qué
Sa prueba con eso? Que los plblicos
no han variado, Que alli estin, con
sug: miles de pares de ojos, lo mismo
que antafio. ¥ esto eg tanio mis ex-
traordinario desde que log autores y
lag obras si han cambiado. En ]as ple.
Mzas ya no existe el equilibrio entre
Ja accidn, la palabra, la danza y la
escens sIno que prima en ellag o el

kespeare, por ejemplo, son una cosa
muy distinta del moderno milagro o
misterio  escritos  enterametite para
el teatro, La naturalteza del “Ham]et"
nn ez propia de la representaciém
escénica., “Hamlet” y lag demids obras
de Shakespeare adquieren una forma
tan vasta y tan completa cuando se
las lee que 8610 pueden perder gran-
dernPnte cuando ge nos las presen-
tan en la escena. El hecho de que

fueran representadag en log tlerpos

de Shaltespeare no prueba neda Si
hubieran sido escritas para ser vis-
tas las encontrariamos incomnpletas
al leerlas. Ahora blen, madie dird
que “Hamlet” le parece una- obrg
aburrida o incompleta cuando la lee,
Y, sin embargo, fuchos son los que
Se lameriian al verla representads, y
didom: “No, este no eg ¢l “Hamlet” de
Shalo&spga.re", Cuando g una obra de
arte ya no puede agregirsele nada
gue la mejore puede decirse que es-
t4 “terminada”, que estd completa.
E] "Hamlet" estuvo terminado, egtu-
vo completo, cuando Shakespeare es
cribié la Gltima palabra, y para nos
otros el agregarle el gesto, el deco.
rado, el traje o la danza es suglerir

que estd incomplato y que precisa de

tales agrogados. §
' EL ACTOR— ;Quiere Ud. decir

Tae "Hﬂmlet" no debid l'emita!'u
munca? ST L it

EL DIREcroa.‘— :De qué servi-
ria que yo confestara “5i”? “Ham-
Jet” ge seguird representando toda-
via -durante algfin tiempo, y el deber
de los inférpretes es ¢! de poner a
su ‘servicio 1o mejor de st mismos.
Pero, como yg he dicho, el teatro no
debe quedarse eternamente con una
piezg para répresentar sinoe que debe
representar las piezas de su propio
arte, .

EL ACTOR.— ;Lp pleza para el
teatro, entonces, es aquella gque que-
da incompleta cuando se la imprims
en un libre ¢ se la recita?

EL DIRECTOR.— §f, & incomplé
ta en todas partes menog en el eace.
nario. La obra de teatro. debe dejar-
nos descontentos y parecernos im. )
perfecta cuando la leemos o la escu- /
chamos porque estd incompleta sin [
ol myovimiento de su mccidn, su color,
su linea y su ritmo en el escenario.

EL ACTOR.— Esto me intevesa. y
me &asombrg al migmo tlempo.

EL. DIRECTOR — ;Quizd porue:
le parece algo nuevo? Digmne, L qué
€3, especialments, lo que Je asombru?

EL ACTOR.-—~ Pues bien, antes
que nada el hocho de no haberme ' ds.
tgnido jamfg a considerar en qud
congiste €l arte del teatro. Pgra mu.
chog de nosOiroB no &5 mis que UN
entretenimiento.

EL DIRECTOR.— ;Y para Ud?

EL ACTOR.— Oh, para mi slem-
pre lha sido- algo fascinador, mitad
dijversién y mitad ejerciclo intelec
tugl. Fl especticulo me ha entretent.
do siempre y la labor de los intér.
pretes: me ha instrifdo a menudo.

EL DIRECTOR.— De hecho, una
aspecie de satisfaccién incompleta,
Esexresultadommraldeveryel
ofr algo imperfecto.

5




EL ACTOR.— Pero he visto algu-
nas piezas que Creo . gue e han sa-
tigfecho.

EL DIRECTOR.— Si Ud se ha
sentido completamente satisfecho con,
algo Indudablemente mediocre, ;o
querrd esp decir .que Ud. estaba eg-
perando algo. mehog que mediocre™y

gue se encontrd con &lgo ‘un poguito” -

mejor que lo que Ud. esperabz?
En nuestros digs hay gente que.va
al teatro segura de. que.va a. aburrir.

© 8e, ¥y eso es natural ya que se las ha

acostumbrado a ver cosay aburrido-
raz. Cuando Ud. me dice que s¢ ha
sentido satisfecho con e tedfrs mo-
derno lo gque prueba €s”que mo sdlo.
ha degenerado ¢! arte “sino-también

una cierta parte del pfiblico. -Péro:no

se desaliente Ud. por eso. Una vez co- .
noci un hombre cuya vida estaba tan
OPllpB.dd. que .nunca habia escuchado

otra miigica que Ia del organvito ca-. ,7

lle_]efm Eso era para; €l .e]._ ideal de 1o
que lg musica puede ser. 3in embar.

£0; bien sabe Ud. que. hay mejor mda.
sica en el mundo y que la del ofga-
nito callgjero es hastante mala. St

" por ung Vez pudiera Ud. ver una pie

za moderna de arte teatral ya no to¢

leraria nunca miis lo.que en vez de’

arte teairal le atrojan a Ud. encima
ery; estog tiempos.. La razén por lg
cudl no se le ofrece una obra de ar-
fte.en_ el escenario no finca en gue el
plblico no la desee, ni porque falten
en e] teatro exceglentss artifices ca-

“paces de ofrecérsela; sino porque al -

teatro 'le falta el artista —el artista

del teatro,; sabe Ud.?— no el poeta:
el ‘miisico, ¢l pingor. Log artisias que-
~le he mencionado -son incapaces de -
. cambiar tal estedo-de cosas. Estan-

obligados a “hacer lo.que jos empre.

sarios les exigen. Sélo la aparicién
del artista del teatro en el mundo”
.del teatro podrie.cambiar fodp esto.

Iiemta pero weguramente reuniria en
torno suyo a Jos demds artista¥ que
he nombrado y jurtos la d?ﬁan"nu&
va vida &l arte del teatro.

—

I.A INMORTAI.IDAD

DEI. TEATRO

n las grandeﬁ épor-aq los: dra,

maturgos tenfan ante ellos ‘uh

plblico unido. ‘L g muchedum-
bre que se. apretujaba en las gradas
de la cavea de Dionjsigs, amnte 1 S
tablados de log misterids wedieva-
les © en los clarog del bosque de
Bankeide . tema un glmaeén coman,
ung sen:ubihdad acorde a-la de log
personajes, y fe en log migrmog dio-

" ses. Esas multitudes reaccionaban a

un tiempo .ante. las mismag cosas.
Mmuahnente uma, . sala de especticus .
log, mo abriga ya a un pliblicy, sino
a uha multitud de individuos de edu.
cacién, de gengibilidad y de creen-
ciag diferentes, euyas reacciones
Oparan g Vefes UWNHAS contrg otras,

6

GA.STON BATY

Por.. RENE CHAVANCE

La obra; que deema represenhar%
e ellos y con elivs, 1o se TePresen-
ta mAs qie ante ellos. Un arte dra-
mitico sblo puodta ser grénde cuando
el poeta log intérprefes-y 1os espec-

- tadores son Oflcla,l’ltes an conjumto

Sabemos muv bien que no se pue-

de esperar gque vilglvan: tales espec- :
thoulos. La tarea de nuestra getlera- ‘

cién .ne consiste en hacer llamear

sphre la coling las pirag glonosas,'
ging en trgsmiitir, a través.de s1glos"'

oscuros, la humilde &ntorcha que

mantendrd. el fuego vivo hasta el

diz en que uma humanidad mejor
merezcg hacerla relucir. E] alma del
tedtro es imortal.




LA FORMACION

DEL ACTOR

En este capitulo del libro 'ae
Bolelavsky que reproducimos,
le carresponde shora ser éxal-
tada y diddcticamenie analiza-
da, uha de las miig caracteris--
ticas vy dificiles virtndeg del ac-
tor: la obsarvacién, sobre Ia
enal, escuela teatral ha. habido
que construys, sumé.ndola ala

QUINTA 'LECCION -

RICHARD
BOLELAUSKY

: axperiencla, Jos . dlls pedestales‘
- del aPl'eﬂdlZaje y prictlca de
Ia, interpretacién gscénica. Sin Ie-
~ gar a tanto el autor de esta lec-
clon, eon su reconoclda habil.
~dad y capacldad de sugerencla
narrativa, ubica a la observa- -
cién en su justo-kugar de im-""
portancia para la formacién .del
act.or. .

ODBRSERVABCIDN

- Estamos tomande el té, 1a Tia da
la Criatura, “que comocia el sefior
Bplasco  personalmente” y yo. Esta-
mos esperando a la Criatura, que lle-
gard de un momehnio a ofre. El té es
excelente.

LA TtA.— Me encanta que se to-
ma tanto interés por mi sobrina ;La
nifia estd tan apssionada por—el tea-
tro! Especialmente shora, que tleme
d4arto éxito, ; Se imagina? jAhora
tiene un gueldo segure! Nunca crel
‘Oule gemiejants cosa fuera posible en
el teatro. '

YO.— Hs la ley de la oferl:a y la
demanda,

LA TIA— Confieg0 que PO com.
prendo qué es 1o que . ella qujere d2
usted ahora. Eg upa profesional. Le
han dado un. buem pepel:
puede pedir? No. as que sus visitag
Np me cansen el mayor- gusto. A mi
sobring le pasa lo mismo. Las dos
adoramos el teatro y la genie que

tiene que ver con 4. El difunto se-
iQue hombre tan en-

fior. Belagco. .
cantador!. ., Me dijo una.vesz, cuan-
do”'yo. estaba duda.ndo entre aceptar
o 10 un papel fn ung-de sus Pro-
mjmones

& Que ‘mis

Mbdam, usted pertens.

¢e a lag noches de estreno. Su. pre-
doneia en Ias primeras filag, eg tam
vital para el éxito de 1z obra como lo
es a4 mejor representacién de mis
actores”. jFué tan encantador de su -
parte! Ese hombre era un genio.
{Aparece la Criatura. Se dellene em
el ceniro de la habitacién para com+
templarnos. Hay duda en su  expre-
sjion.) . - o

LA CRIATURA.- ;Puedo preé-
guniar de gué hablaban udtedes dos?
. LA TIA.— Sobre el teatro, fruerida.
Estaba por decirle al sefior que pa-
ra mi lo Gnico . importants es repre-
Sentar y TepreSentar. i

LA CRIATURA.—
estardn de scuerdo. .

YO.— Pronto fbamos a esmr -en
degacuerdo. : .

Supongo qu.a

LA TIA — 96 que estoy en lo cler-
.to. Yo no creo en teorias, lecciones,
andlisis psicolégicos y esos ejerclicios
pars desarrollar el cerebro de los que
me ha hablado ml sobrina. Perdone
mi sinceridad Adoro el teatro, pero.

mi teoria es que para ser actor, uno li
debe acttiar, Y observay cdmo actian
log demds. Asi que actlia todo lo gue
puedas, mjentras te paguen. Cuando
no te paguen, deja de actuar, Si uno
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tieng talento, como esta Criatura...
LA CRIATURA.— Por favor, tia..
LA i'TA — Déjate de tonterias. X1
telento necesita propaganda, como to-
dag las cosas. Si uno tiene talento,
le pagardn mejor ¥y durante mis
tiempo.

YO.— Me alegro qus lg dé pl talen-
to esda importancia, sefiora. ;Pero ne
le parece que e] talento necesita cul.
tivarse y que s6lo cultivindolo po-
demos descubrir que existe de ver.

- dad?

LA CRIATURA.— {Captando mi
ptfusamiente con entusiasmo): Queri-
da tia, e3 la misma diferencia que
hay elitre una manzana silvestre y
otra cultivada. Las dos son manza-
nas. Pero una es .verde, dspera, in-
sulsa. La otra, roja, suawve, dulce y
parﬁmnada

LA TIA.— Argumentar con compa-
raciomes poéticas es de mala fe. Una
InanZaly eg Una cosa,,.

YO.— Y el talentg otra. Tiene re-
zdm, no comparemos. Digame, sefiorsa,
:ha oido hablar de un juego delicio
80, que se juega mucho en log fardi-
nes de log infanteg alemanes, llama-
do “achtungspiele” ?

LA TIA— No. ;Qué es? |

YO.— Un juégo muy simple. La
profesora les hace narrar a los alum.
nog esCeNas de las actividades en

Gue han intervenido ese dia, el da

anterior o hace varios .dias. Lo ha-
cen com el propésito de desarrollar
la memorig del glumno, analizar sus
acciones. 'y agudizar su sentido de
obgervacién, Algunas -veces al niflo

we le permite hacer su propla elec-

¢lén, ¥ entonces la profesora saca
conc.lueiones acerca de cual ey la di-
recclon . del mte'rés de la criatura.

Y actda slla o previeno a los. padres.
0 a otros profesores. For ejemplo: E1.

nific que elige recordar cémo destru
y¢ un nido de pdjaros no es castiga-
do, pero se hace un esfuerzo para
atraer 8u atencién a una esfera di-

ferenta.
“

LA TIA— (Frismnte.) Muy n-
teresante. cond

YO.— Nj la mitad de interesante
que cuando seé prueba en adultos,
Demuestra 10 poco que los adultos
usamog el maravilloso don de 13 ob-
servacién. Tgal vez la parezca increi-
ble, pero hay muy pocag personas que
Segn capaces de recordar lo que hi.
cieron en lgg Gltlmag veinticuatro
horaa, '

LA TIA— Yo puedo decirselo,

YO.— 8{ no lo dudo. Pero el jue
g0 ho consiste en decirlo, aino en re.
prgzentarfo wilenclosamente, vdlvien-
do a adtuar. El silencio ayuda a la
coneentracién, y hace brotar las em0~
eiones egcondidas.

LA TIA~ Yo podria hgcerlo si
guisierg. Aungue ng estoy miy Se-
gura do tener gamas de hacerlo. Pe-
ro’soy muy franca y preflero no re
petirlo en silencio, sino decirlo todo.

YO.— ;Pop qué no probar? Es
un juego infantjl. Empezaremos por:
algo facil. Por ejemplo; ;Me permite
pedirle que represente la accién de
servirme la taza de té& que recibf de
£1% Mmanods hace un rato?

LA TIA— (Qué ridiculo! ;Qué
idea més comica! ;Qué pretende?

. iQue vuelva al jardin de Infantes?

YO— Sp trata de un juego, tan
sélo. El ensayo siguiatite serd mio o
de su talentosa sobrina.

LA CRIATURA.— ;Por favor, tia!
Tengo curiosidad de ver gué pasa.

LA TtA.— Muy bien. De todas ma-
nerss no tenge mnada qué hacer. Fi.
jense cé6mpb 1o hago. (Comienza como
unga gacerdotiss ¢ como uma bruja de
Macbeth, casi enrrollindose lag man-
gas). Aqui estd lg taza...

YO — iSilencio, por favor! ;Nada

. de palabras, solamentas accién!

. LA T1A.— Me habfa olvidado. [EX'
misterio del silencio! (Empleza &0
_muevo, La frente estd arrugada, log,
peftsamijentos trabajan. Toma una
taza de t6 en su mano derecha y ak
canza la t.eﬁera con su fzqulerda. Al
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darse cuenta de sn error, pXclama
cdndidamente, a pesar de que es uma
anclana sarcéist'ea): ;Diog mio! {De.
ja 1a taza, toma la tetera con la ma-
no derecha, la sostiene en el aire. Yo
le murmuro, enfre dos tragos de té):
YO— No toque mnada por favor,
Limftese a realizar el acto.

LA TIA.— Bueno... (La deja ¥y
pote las dog manoy sobre la mesa.
las retira prontamsnte y, con velocl-
dad enloquecedora, realiza el acto
de tomar la taza y verter el té en
ella, Luego, sin poner la taza en Ia
Mmesa, le agregn, Imaginasmanemte,
crema y limén, finglendo sacarlos de
gus respectivos reciplentes. Me alcam.
#a la taza por el asa, clvidindoge del
platillo ¥ do ponerle azicar. La Cria-
tura grita de riga Incontenida. Y
echando sus brazos ‘al cuello de la
tia, Ia Desa variag veces.)

LA TIA— Todo el asunito no me
parecz mis gue unag tonterla.

YO.— No, sefiora. Ha quedado de-
mostrado que resulta de un don de
observacién que no se cultiva, ; Per.
mite a st sobrina volver a rePresen-
tar sus mismas acciones?. Ellp no aa-
bia que yo elegiria esta accitn en es-
recial. asl gue tendrd que hacerlo
Yo mejor posible, sin estar preparada.

LA CRIATURA— ;Puedo bha-
blar? Me ha pueste tanm nerviosa al
ver lo bien que se ilevan usted y mi
tia, que dudo que me aea Pogible
guardar silencio. .

YO.— Sf, puede hablar, ya que se
trata de la actuacién de otras perso-
nas. Sl ge tratara de una acelén su-

ya, {nsistiria en que la representars .

en gilencio. El don de la observacién
dehe ger cultivado por medio de to-
das sus facultades, no sélo de BU vis-
ta ¥ de su memoria.

LA CRIATURA.— Tia, cuando
nuestro amigo le pidio una taza de t4,
usted le sonri6. Luego miré hacia la
tetera, como para asegurarse-de que
habia mdg t6, luego me miré a mt y
ponrié de nuevo, como diciendo:

“;No e8 claXto Que es un gneanto?”

LA TiA— (Se agita ruidesamen-
te.) No hice eso. :

YO.— Usted 1o hizo, gefio-n T
Tecuerds bien. Fue el fdnico alicien-
te que me llegd de parte suya.

LA CRIATURA.-— Luego 1o mird
de nuevo, como esperando que €l la
alcanzars la taza, pero €1 no lo hiza.

YO.— Lo siento. Fui muy descor-
tés. N

LA CRIATURA.— Se mostuvo la
ancha manga derecha con su mano -
jzquierda y estirdé el brazo para to-
mar de la bandeja una nueva taza,
La tomé, sosteniéndola sobre ¢l pla.
tillo y la puso delante de usted. Lue.
g0, sosteniéndose afin la manga, to-
mé la tetera. Era bustante ppsada.
Asf que, gpoyéndola en la mess, la
tomé mejor. La llevé sobre la taza,
dejs su manga, tomé el colador, co- -
locindolo gobre la “taza.' Entonces,
sostentiendo 1 tapa de la tetera conm
las dedos de la izqulerda, -comenzé a
servir g} té. La tapa estaba callente
v usted cambhié de dedos varlas veces.
Cuando tres cuartas partes de la ta-
za estaban llenas, dejé la tetera cer-
ca suyo y sonrié de hnuevo, €sa Vez
a mnadie en particular., Luego echd
cremn con su Mano derecha y dejéd
cger en la taza dos terrones de azii-
car, sosteifendo las tenacillas con
su fizquierda. Le alcanzéd la taza a
nuestro amigo y puso las tenacillas
en unag fuente con lmén, donde se

ven ahora .
- ' "ty

LA TIA.— (Ofendida.) N{ que e&
tuviéramos en ' el teairo. Me debeg
haber estudiado.

YO .— Por favor, no se enoje. L8
aseguro que no hubo priemeditacién.
{Me wvuelvo hacia !'a etlatura). Se
olvidé de decir que su tia no pudo
encontrar la cremsa enseguida y gue,
por uny fracciém de segundo, la bus.
cb Por m& 1a mesa, )

LA CRIATURA.— Sf. Y usted fu.
guba con la servifleta todo el #empo.
LA TIA— (Se He de todo cora-
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z0n. Al fn y al cabo, e8 Una buena

perdedora.) jAh4! [Asi que usted'no
se escapéd de que lo obgervaran!

YO.— No traté de hacerlo, gefio-
ra. Estaba mirande atentamente a
s sobring mientras ejercitaba su
don de obgervacidén.

LA TIA— ;Asl que le engefid ese
Juego pueril solamenta™ para obger-
var sug dotas?

YO.— Sefiora, yo no le ghsefié na-

"da. Los dos trabajamos en el teatro

Yy ol teatro es un lugar dénde 13 en-

. seflanza y la doctrina estAn absoluta:

menta excluidag. La prictica es lo

" dnico que cuents.

LA TIA.— Lo que dije yo: actlie,
actle y termingrd por ger actor:

YO.— No. El actuar es ol resulta-
do final de un largo proceso: prac-
ticar todo 1o que es anterior condu-
Ce & ese resultado. Cuando se tiene
que actuar, es ya demasiado tarde.

T.A TiA— (Cansticamente.) ;Y
qué tiene que ver, me pregunto yo,
el dén de obgervacién con la actua-
cion?

YO.— Tiene mucho que ver. Ayu-
da a los estudianes de teatro a no-
tar todo -lo raro en I vida diaria.’

Eso vigoriza su tmemgria, alinacena.-

en glla todas lag exteriorizaclones vi-
fibles del espfritu humamo. Les hace
sensibles a la sinceridid’y al fingi.
miento. Les desarrolly su memoria
sengorigl y muscular y fagilita gu

adapiacién a cualquier trabajo que

8¢ les Teguiery para crear Un perso-
naje, Abre sus cojos a la valoracitn
total de distintas personalidades y
valores en las gentes v en las obras
de arte. Y, por {ltimo, enriquece su
vida interior por el comsumo amplio
e irfonsivo de todas las cosas y 2c-

" cignes de la vida extierior. Tiehte el

mismo efecto gue una banana y un

" pufiado de arroz comidos por un

hirdd yogui. Log yoguis saben ex-
traer la méixima epergia de esa ‘mj.
gerablg " porcién de vitaminas. Ese
alimento les da a los yoguis energia
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incommensurable, poder espiritual ¥
vitalidad. Nogotros consumimos una
costilla al medjodia y mnos imagina-
mos que a la hora de cemar fenemaos
hambre. Vamos por la vida dn Ia
migma manera.. Creemos que vemos
todo ¥ no asimilamps nada. Pero en
el teairo, donde tememos (ue repre-
gentar la vida fallamos lamentable-
mefte Estamos obligadog a obser
var el material con que trabajamos.

LA TIA.— Claro. Y con ese pre
texto, usted le dice a mi sobrina que
chgerve como yo sirvo una taza de
té, pajgm ltego” burlarse los dos de
mi.

LA CRIATURA.— No, quprida
tia. No. fué mis que una broma.

LA TIA-— Sé muy bien 10 que
ey una broma. Y te puedo asegurar
qus-tanto €l ‘como yo, eStamog bxen
c;erios

YO.— No niegue que se estd di-
virtiando,  Eso me encanta: No pue
do. emsefiarls, peto M esforzaré em
divertirla. Su don de observacén ha-
rd lo demds,

LA TIA— (Con gracla.) Bi gquie.

“Ta oOtrg ta.za de té, sirvasela ust.ad
Jaismo. ‘

YO.— 8s Yo agradezco. (Lo hago
y la tia me observa como un haledn,
‘cuande termine. ..) Sefiorg, me doy
cuenta de Que, por pPrimera vez me
ha conhcedido toda su atenci6n, Ha-
ré uso de ella. Usted adora e} tea-
tro. Nosotros, su sobrina y yo, ro

. hacemos otra cosa HYue tldbajar pa-

reé el teatro. Cuardo usted pienhsa
conewrrir g un estreno, sale de com-
pras y elige el westido mis apropia
Co para la ocazitn. Noshiroy com-
pramos dire¢tamente a la vida, age.
Mio que considsramos wméis apropia.
do para cada ura de las noches Jue
pasamosg en €] teatro. Para nosotros
todas las moches son de estreno. To.
das nos exigen dar lo mejor de no-

-gotros mismos. E1 actor que tiene

su capacidad ‘de: observacién embota-
da e ihactiva, se presentard con um




traje heche harapos eh dia de estre-
no. Por regla general, creg que la
ingpiracion es el resultade de un du-
ro trabajo. Pero la finica cosa que
puede estimular la ingpiracién en un
actor, es una constante y sudil ob-
servacifn durante todos los dias de
su vida.

LA TiA— ;Qulere decir con eso
que log grandes actores se dedican
durante toda su vida a egpiar a {o-
doiz los conocidos, parienteg y tran-
selintes?

YO.— Mucho me temsn que asi
sea. Ademéis, ge esplan a s mismos.
LA CRIATURA.— ;C6mo podria.
mos, sino, saber qué es lo que pode.
mog ¥ qué es lo que no podemos ha-
cer?

LA TiA.— Egtamos hablando Qe
los grandes aclores, criatura.

LA CRIATURA.— ;Qmé geolpe, po-
bre de mi! (Hace pucherog, humoris.
tlcamente,) Tia, veo que ya ho quie-
ra hscermg mis propaganda.

LA TIA— Eres una mpleriada.

YO-— Es una criztura maravillo-
ga. Pormitame que vo le haga un
nos de publicidad. Ng me extrali-
mitaréd. Tan sélo le diré a usted cb-
mo log dos nos desenvolvimos e hi-
c'mng importantes observaciones en
nuestra oficlo. Su sobrinag hacia la
parte de clega en 'E] grillo del ho.
gor’. Lo ensayé bien, pero nadie hu-
biera creldo que estaba ante una cle-
ga. Vino a verme y, Jjurios fuimos
a buscar a un ciego. Encontramos &
uro en Bowery. Estaba sentado en
un rincén. No ge movié durante cua-
tro horas. Nos quedamos, porgque
queriamos verle incorporarse, cami-
par y orientarze. Pedirle que se mo
viers mo hubiera dado resultado: le
hubiérahms puesto’ demasiado cons-
~ ciente de si mismo. Por el arte lo
. arrostramog todo: el hambre v hasta
de pescar una pnemnonla. pues hacia
mucho frio. Finglmerte ¢l limosnero
S levantd y se fué a su cgsa. Le se-
guimgg hasta alli; nog.tomé otrg ho-

ra el hacerlo. Le dimos un dJdSlar
por su servicio involuntario y lo de-
jamos, sintiéndonos engrmementse en-
riquecidos con una nueva experien-
clg. Paro el precio de esta experien-
cia, sin contar el d6lar, era muy
grands. En e] teatro no se pueds
esperar durants cuatro horas a un
limosnero. Uno debe seleccionar y
almacehar experiencias para cual-
quier emergencia, en todo momento.

LA CRIATURA.-— Yo hice un plan
con ese propdsito. Decidi que duran-
te tres meses, diariamente, de doce
a ung. dondrquiera que estuviesze, ¥
fuera 1o que fuese lo que estuviera ha-
cifndo, observaria todo a mil alrede.
dor. Y que, luego, de una p dos, du-
rante el almuerzo, trataria de recor
dar 1as observaciones de) dia ante.
rior. Si llegaba a esta, sola no Mme
conformaria con esto, sino gque repre-
pentaria, como losg nifiog alemanes,
mig propios actos pasados. Ya no lo
hago sino por excepeién, pero en tres’
meses me he vuelto ian rica en expe-
rievelas como Creso en oro. Al prin-
cipio trataba de tomar notas. Ahora
ya ni siquiera necesito hacer eso.
Todps queda registragdo zutomdtica.
mente en alguna parte ‘de mi celle.
bro y, a través de la priictica de re-
cordar y reprégentar, éstoy dlez ve-
ces mds alerta que &l principio. La
vida.se vuelve a2ln mis rica y mara-
villosa. (No se imagina qué rica ¥
margvillosa es!

LA T1A— Deherias cambiar de
oficio, criatura y hacerte detective.

. YO.— Sefiora, ;no cree isted que
el poner en esCena cada obra y ca~
da uno de )os. papeles que se repre-
gentan, es un descubrimiento de es-
condidos valores y tegoros, de wvirtu. .
des, de .vicios y del conirol -de las
pasiones, ¢como también de un cuarto
cuya cuarta pared se Ruprime -0 de
un campo de batalla 0 de la tumba
de Yorick excgvada?

LA T!A-- Bien, bien. Sii embar
g0 no me convence tcdavia como al-
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g real. Ey JdemaMado tebtrico ¥ has
ta ‘un pocg pedante. Yo plango que .
e -egtog.akuntos, . el teatfo, como las
demdeartes, ‘debetid’ ger - naturel.’
Nosotros ‘no. hos Somportamos- dé’ ese
mods epila vida" diarla. T

) (o N Perdéneme, no dxscutamm
eso. Su ‘sobrina’ me diee que 'su her
niana acaba de regFesar del extran-
jero.”; La’ hallé dégeansada, de bren
aspects, ‘cuando la FecibiS- en el puer-
to?- : .

LA TIA— 54, gracia.g a. Dios Ha_
de,gcansado b:en. Pero’ en cuanto a.

Es,a mu]er sqré. ‘i

: la campeomtaj de . las mu..
Jeres mal vesudas de. Nueva York.
Inmginme Reeia un sam,brero -ama.,

Er.”eesro ENEL

,uno de . Aus faInDsQ& dlé.logns
E “Gon. el aficionado sediento. de.
cpp.cm;os" Gordon. Craig. postuia 1a.
igualdad, de Jas _artes en el . teatro,
igl,zgldag gn derechos ¥y tamblén en,

Ww '
ﬂv

nlrlcasidn, nl la danza; estd forma -
dg .por _Jos. elementog que componen
tedo esta;. €l gesto que es ol alma
Ja . agcion; de las palabras que,
' J‘\ch;er;po de la obra; de las Ii-
néas y de 'los colores que gon la
existencia misma del decorado; del
rtdmosqitees 1g eséndia- de - ld danza’.
L. afivionade, . entonoces,.un - pe-
co preocupadc le pregunta: .
SRRV U & B egfbclal en ‘este
oatd: el Tgilto,’ 14 pa.labr'a, ‘tag- Hnea.s
y o5 “eolores o 8l Fithna? :
~Pag - Tedpiesta” de” Gﬁrdon Qralg no’
58 haee ‘eapergrst
2 No iniporta uno 'mss- due “otro.-
IS5 talemid’ gle™ ) UN’ pifitor no. es”
s Gtk dn; eoldr gy’ otEd) i At
TRST65 wh w9nide més que opro —se

~detiene Gordon Cralg y piensd unos

romenloss. Sin: embergo, ol gesto
o3, quizés el .mds . urmorr.anue es. al.
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rillo’ rabioso, adornado con una deSa.
brids flor color malva y una cinta
angosta de satén, color pdrpura, con
fleco plateado. Tenia puests un tra.:
je de viaje de ferclopelo a cuadros.
pequefios; una lingd marrén, otrg
ETig y ofra plrpura, ‘scbre un fon-
do color café degtefiido. :

YO.—. Sefiora, lo que usted acaba
de declr, demuestra un don de oOb .
Befyaci6n cultivado y usado natural
mante en la vida regl. En el teatro.
hacemog Jo mismp, ensanchando en
lo posible nuestro campe de obger-’
vacién., Usamog todos 'y a todog co.
mo un obleto, con la tnica diferen. -
cia, ds' que nuncg hablamos sobre
ello Lo representanms :

ERNESIO

TEATRO BATMA

arte del tea.tro lo que el dibujo es

alapmtura,y}amelodlaala mi-
snca

Por lo que se deduce, geglin lag
de(:‘la-raciones del famoso director,
que no todas las artes ocupan el
mismo higar” de gravita,cién en la
s‘hﬂ isis teatral,” “aungue la mayoria
deé ellas polea  cast una nusm.a im.
portaneis: Parece que ‘él ‘centro “de’
lacuednaqeaelgesto He:iriGdu
hisr se refiere a to mismo - en_ &sfbs
términog: “Basta” pregﬂntar al pﬁ-‘
biico por gu& va el teatro: quilere'
«vers. Degeo” tan vivo "~ como’ natu-"
ral, Duegtoque‘[a.vtstaesunsmu-
do ‘privilegiado”.

Gordon Cra.ig' ci.memvta. luego o
po‘;lclén recorda.ndo a Platén y a la
Blbha “Nuegtra unagmacjan es_he-~
rida principalmente, por rlllegtl'_l vis-
ta" Mientms Job_nos afirma; L
he oido con m:Is oidos pero ahora te
veo con mllg ojos"

Surge da esta maneraq en: fom
fchactente, - la- idea de que- el teatro-
se inicia con el movimiento gue es gl
resultado -de damzas realizadas, a4 ve-
ces, atropelladamente. . sin ninguna
factura: artistiea.




cr toedo lo ds comifin que. tie
Te nuestra posicién con el
gran director y 1palizador

teatral y cinematogrifico - ale- _

man, -Max Reinhardt respecto
de lo gue entendemos ha.de ser
€] acior, nes resulta sumamente
grato publicar en  esta oportu.
nidad, e] impori{ante estudic en
que, las mgyores tragzcenden-
ciag sociales de la funcidn del
actor, aparecen clargmente es-

ESEQ, hablaros del actor.

(”uv,rdd se habla dal teatre, ¥ es--
to es sin duda lo que esperdis de un
hbmbre de teatro como yo, hay dque
colocar al actor en la primera y eh
1a 10ltima linea, ya quie solo a él, ¥ &
radie miy que a €l, pertenece el tea-
tro. Y al hacar esta afirmacién, no go-
lamente tengo. en vigta a log actores
de profesi6n: pienso ante todo en el
actor como paeta y creador. - Todos los
grandes gutore« dramdticos fuerom’'y
son actores Naltos, hayan o mo ejerci-
do de hecho tal profesitn, con mis o
menog éxito.

- Piengo em €] arctor, como durector,
como “metteur.enscéna’, como ‘nu-
sion, . grquitecto, pintor y —por cier-
to no en el Gltimo térming — em el
actor espectador, pueg el talento vra.

matico del espaclgdor as casi tan geci- .

sivo como ¢l. del actor..

Tl espectader dsbe intervenir tam.
bién para contribuir a que nazca el
verdadoro teatro, que es el arte més
comr.lgto, még poderoso, mis directo
¥y gue ent sl reune todas las demdbg ar-
tes. En cada ser humano existe,
cohgeienta o  inconscientdemente, ‘el
desen de transformaci6n”,

Todos llevamos en nosatros mis-
mos log posibilidadas de todas lag pa-
siones, de todos los destinos, de 4o
das lag formas de vida. Nada de lo

EL ACTOR Y EL TEATRO EN
LA VIDA CONTEMPORANEA

MAX REINHARDT

tablecidas en sus relaciones con
la colectividad.

Fs firme y maniflesta la opo-
gicién de Reinhardt a aquellos
que qmeren dsl actor una pres-
cirdencia “superior” por su afi-
nidad egtética, de los problemas
cotidianog. Por el contrario, les
peredita el “deber- de revelar
en vez de disimular”. Ya -que,
.afirma *“la finglidad mig eleva.
da del teatro es la verdad”.

que es humano( deja de tener eco em
nosicitros. Si esto no fuese asi, no po-
driamos, nl en la vida ni en el arte,
comprender a log demds; pero la he-
Trefieig, la educacién, lag experienclas
individuales, no feecundan y no desa
rrollgn, gino ura pequefla parte de
los miles de gérmenes dque en nosp-
tros existen. . .

Lo; demis se dehilitan poco a po-
co y corcluyen ‘por morir. La vida
burcuesa es estréchaments Hmitada
y muy pobre en materia emotiva. De
esta pobreza ha hecho virtudes entre
las cueles penetra y avanzg, dificul
tosamerte. El ser normal slebte, en

- general, "una vez" en la vida, €] éxta-

sis del amor; “una vez” en la vida,
la " desbordanie alegna de. la liber-
tad. y odio tambidm, Tna VeZ apasio.
nadamente, Entierra una_ vez con
dolor profundo, a un ser.amado y, fl.
mplmente, muere el mlsmo una vez.
Pero esto es poquisimo para nues-
tras facultades innatas de amor, de
odio, de felicidad y de dolor. Cada dia
ejercitamos nuestros misculos ¥ Nues-
trog. miembrog para que se fortificuen
y para evitar que se atrofién. Pero
nuestrog oOrganos espirituales, crea-
dos, sin embargo, para emplearlos en
la vida, guedan inactivos, sin ejerci-’
cio y pierden con el tlempo su facul-
tad. de funclionamiento. Y es del fun-
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clonamients Intacts de esos Orgahos
del gue depende, no ;dlo nuestra sa-
lug espiritual y moral, sinc también
1a de nuestro cuerpo.

Nosotros sentimog, sin 1z menor
duda, cémo nos aligera una carcaja-
da, cbémo nos alivia un sollozo, cé-
mo nos apacigua un accesd de céle-
ra. Y hasta buscamos, con un desco
incongciente, esas explosiones. Se di-
ce de log celog que bugean ardients.
minte el sufrimiento. Y es gue tene.
mos una necestdad ghsoluta de sen-
tir emociones ¥ de manifestarlas.

Nuestra educacidin. ciertamente, tra.
baja en sentido contrario. Su primer
mandamijento puede asl expresarse:
“disimulz lo que. pasa e ti”. No hay
qu dejar ver nada de su propia agi-

tacién, de su hambre ¥ de su sed, hay -

fue ocultar toda ' alegria, todo deolor
y toda ira, es preciza ahogar todo
lIo gque es primitive y que tiende g
manifestarge.

Y ast ag como ge forman log “re-
frenamientos' de los que tanto se ha-
bla. en nuestros diag —la enfermedad
del tiempo— el histerismo y toda esa
vana coinedia; en suma. que llena
nuestra vida. pagiohes, zentimientog,
emociongs: nada de eso tiene curgo
hoy en dia. Hemog .Jdirpuesto susti.
tuirlos por ung serie de expresioneg
formalistag de un valor gencralmen-
te recongeido y aceptado por la so-
ciedad, de cuye ‘equipo’ de mani-
festaciomeg formyg parte. Y este equi-

po es tan rigido v nos aprisiona tan

estrechamente que todo migvimien-
n Cespomtineo queda  excluido casi
por completo.

Lo mismo que nueﬂﬁ’& vestimen-
ta. que se fabricg en gerie para‘ 10
dos los tamaflos, tenemos dos o tres
dotemas de formmlas triviales que
se aplican en todas lag ocaciones, Po.
502mos eXpresiones de semblante con-
vencionales para OXpresayr la . simpga-
tia, e] placer, la dignidad y la sonri-
sa “‘eslereotipada’™ de la finura. Pre-
guntamos a nuestros gemejanteg
“como ‘les va’”, sin preocuparnog de
la respuesta, 0 por lo menos sin ver-
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dadero interéds. Y eagto lo decimos
siempre con un tono tan perfecta.
mente regiulado, due podrian fijarse
sus notas; invariabliemente repeti--
dgs al infinito, para expresar mues-
tra satisfaccién de encontrarngs con
ellos, mientras que en el fondo el ha-
cho nos es absolutamente indiferente,
cuando no desagradable, )

La comedia que 8e representa con
motivo de cassmientos, bautisihos ¥
entierros y diversas otras celebra-
ciones, mediahte 'aprétones Hfe Mma-
nos, saludos, fruncimientos de la
frente, sonrisas como ‘‘estampadas”,
da la ilusién a un teatro de apaveci-
d-s atrozmente desprovisitos de Sen.
timientos.

Penetramos en una - sala de baile,
Al fin encomtramos la alegria, la
exubizrancia, el placer, el bullicio. ..
Estp es cicrto; pero todo ello lo rea-
lizan misicos para que aporten, no

- Solatiente la musica y el ritmo, si-

no también g da.nZa. el zapateo, el
canto y la risa, tratando de reprodu-
cir la alegria, desbordante de vida ¥
loeurag. Y en medio de la batahola,
Puede, emmpero observarse, que log
mismos danzantes, cugndo ho han
gito estimulados por -e€l alcohol, tie-
nen gestcs de tedio ¥ se vaelven si-
lenciosos y taciturnog.

No hay duda de que lo quiz ejecu.
lan con las piernas es a Mmenudo sor-
prendginte, pero “siug almas no dan.
zan"” ¥ sUsg COriZones Pparmanecen
frios. Log cuerpos de los bailarines,
libres de grasa y bien ejercitados pa-
recan livianisimos, pere sus organos
espirituales se hallan como ataca-
dos - de obegidad, La peteza de sus
sentimientos es pavorosa. “KEl espiri-
tu se ha evaporado, la impasibilidad
ha permanecido. Y esty prohibicién
de las cosas del! alma” es uno de log
signos mis inquietantes de Nuestra -
época. i

El c6digo social ha corrompido .
hasta el actor, el hombre cuya mi-
d3i6n es la de expresar log sentimigh-
fog. Cuando se educan generacioneg
agnsefidndoles a contener sus emocio-




nes, Ya no queda nada, en suma, que
reprimir ni gue libertar.

:Cémo s posible que el comedian-
te, profundamente anclado en las fic-
ciones de la vida burguesa, pueda
por las noches efectuar ese salto
prodigiose para rconvertirse gn un
rey loco, cuyas pasiones todo lo ba-
1rg1? Como es posible que haga,
creer al espectador que se suicida por
amor ¢ que mata por celas? Una de
las caracteristicas de nuestro teatro

. 8ctual es qub ya casl no exister en

¢é] lecs enamorgdos.
Cuando un actor dice en la esce-

"na:-‘“te amo”, en muchos teatros se

.

subraya la frase con la misica de
instrumentos ds madera, 1lenog de
bueng volurtad, a2 fin de expresar un
estado de duimo podtico. Se reempla-
z3. de este modo la- vibracién del gl-
ma por una
sin la cual no podria distinguirse un
“te amo” de un “como te va”. En ge-
nera] lag mujeres son la ™Mas expre-
givas e impulsivas por encontrarse
mds préximag & la naturaleza que el
hombre.

En tiempos pasados, cuando los ac-
tores estaban excluidog thdavig de la
sociedad burguesa y ‘vagaban como
bohemios por el mundo, &e desarru.
ligban entre ellog  indudablemente

~pergonalidades més poderosag ¥y més

criginales, Sug pasiones eram még Im-
petuosas, sus gcecesos mhg violentos,
gui; empresag nmtidg endemoniadas.
Ningtin inter&: entorpeela su libre
curse. Eran comedignt.s de cuerpe
¥ alma. Hoy en dia “la carme” esia
siempre bien dispuesta, pero e] al-
ma es débil y log intereseg estén re-
partidos.

Por supuesto, todas estas conside-
raciones y todas estas reglas Jdesa-
parecen ante ¢l milagro del genio.
Pero log geniog son po€os ¥ SON mu-

chog los teairos.

La naturaleza da & cada ser un
semblante diferente. Existen fan po-
cos hombres que Se parezcan per-
fectamente como hojas absolutamen.
te iguales en un arbol. En el lecho

“vibraciéon” de violines,

I3

angosto por donde corre el tlo ds
la vida burguesa, agquéllos, rodando
en sus aguas diariamente como guj-
Jjarros, concluyen por adquirir el pu.
Tlido y la redondez de éstos, y se v'u,ela_'
ven asi casi idénticos los unos a log
otrog: pierden con ege pulidg su res-
pectiva fisonomia Individua], Y, sin
embargo, “la personalidad del home
bre, constituye su Mmayor felicidad”
como dijo Goethe. Sobre todo em ar-
4e la personalidad es decisiva; gs el
“pficleo” gue bugcamos en cada obra
de los antistas

No deherign aplicarse a] argista
las reglas de la vida burguesa. Cuén.
tay €OsAS, ppenas apreciables, ape-
nag gensibles, lo conmueven y-lo ha.
cen vibrar, empujandolo irresistible.
merite a dar todo de si, bajo tal o
cual forma paras ‘“realizar” lo que
él siente como una necesidad. Y
e3 una Injusticia enorme el Querer
aprovechar en ¢l arte esos dones
que en la vida diaria Se condenan,
Son lo nifios quianey reflejan més
claramente la. esencia det genio, Ca.
si todos ellog son geniog natos. Su
facultad de &agimilacién es tGnica y
sus tendencias creadoras, Que Se mMa-
nifiestan en sus juegos, resultan
irresistibles y realmente geniales.
Ellog guieren, por si mismos, descu-
brir el mundo y volverlo a crear.
Ingtintivamente rechusan asimilarse a
la vida por la instruccién segfn la
formula de “uha cucharada por ho-
ra”; mo quieren absorber-la expe-
‘riencia de los otros. Se transforman
ellps mismosg, con la rapidez del re-
lampago, con 1o que ven, y todo lo
transforman ds acuerdo a sus de
seos. E] poder de su lmaginacién es
avasgllador.

; Esto ez un simple sofd? Pues no:
sé trata de up ferrocarril, y, e se-
guida, la locomotora ronca, silba ¥y
rueda, ¥y se ponenh a contemplar a tra-
vés de los ecristales de las ventani-
lgs a uno -y otro lado de log vago-
nes, mientras llega el guarda seve
ro que revisa los boletos, y muy
pronto el tren se detiene en la es-




tacion. ..

Es el teatro. Teatro ideal, modelo
de arte dramatico. Es lo que explica
este fendmpno: gque los nifios son
siempre, en la cinematografia lo
mismo que en la escena, los mejores
actores, 3§ las circunstancias los fa-
vorecieran, todos los nifics podrian
ser ‘“nifiog prodigios”. Es en log jue-
gos infantiles donde mejor pueden eg-
tudiatse log principios fundamentales
del teatro.

Los decorades, los accesorios, que
ellos nutilizan bajo forma da lag co-
sas MAisg someras, son transformadas
luegoe por su imaginacién soberana.

Y. a pegar de esto, cuinta realidad,

qué gorprendente naturalisme, gqué
improvisaciones mag genisles qué
pozo espacip reservado a la objeiivi-
dad del drama, Y todo elly acompa-
fiade de wuna clara conciencia, gque
nunca log abardona, de que cuanip
ocurre alli no es sino un juego.

Lo mismo sucede con el actor. Eg
un error creer gue €] comsdignte
pueda jemds olvidarse del especta-
dor, y ed, precigamente, en los mo-
mentog de mavor turbacién, en los
qQue siente miles de sus sgeraejartos
suspendidos, apasionados v temblo-
rosos, . de sus propiog labios, cuan-
do esa conciencia le da la fuerza de
liberarse por entero y de despojarse
de los nltimos velos que cubren log
resortes més secretiog de  gu  alina.
También en el nific aquelly es un
juego, Dero un juego practicado cow
una seriedad profunda y que exige la
presetcia de “espectadoves sumisos”.
mudos, ateritos y recogidos que si.
guen el degenvolvimiento de ese jue
B0 ¥V 12 prestan su comcurso.

El arte dvamética ha nacido du.
rante ls. primera infancia de la hu-
manidad. El hombre, reducido a vu.

vir una existencia breve, entre una |

multitud compacta de =eregz entera.
mente diferentes a sf mismos, tan
préximos a 61, ¥y, al migmo tiempo,
tan alejados poc  serle incomprensi.
bles, gintid una impericsa necezidad
de pasur, por medio de su imagina-

cidn, de una u otra forma, de un des-
tino & otro, de una pasién a otra pa.
sién: fueron estos sus primeros en-
sayos de Vuelo por encima de la es-
trechez de su existencia mate-
rial,

“Si es cierto que hayamos sido crea-
dos a imagen de Dios, debe haber
€entre Dosoirgs alge de la divina im.
pulsién creadora. Por eso es  gue
creamos en el arte, un mundo nuevo,
Yy le damog poy coronha, en el pri-
mer impulso, un dolor encarnado en
la imagen nuestra’.

Shakespeare es el mis grande y el
més exiraordinario prodigio del tea-
tro, nacido del azar. Fue, a la vez,
poeta, acior y director. Creaba paisa.
jes y erigia edificios ds todas las ar-
guitecturas con sus palabras. El fue
duien, enfre todos nosotrns, logréd
acercanse mis a] Creador. Forjé por
si migmo un mundo complete y mara-
villoso: la tierra y sus flores, el mar
¥ sus tempestades, la luz del sol, de
la Tura y de las estrellas; el fuego
con Uy terrones, el aire con sug fan.
tacmas, Vv, entre todo esto, el hom-
bre —los hombres-— , con todas susg
posiones: Humanidad de una grande.
Zza elemental y, al migmoe tlempo, pro-
furdamerite humana. Su omnipoten.
cia fus infinita e incomprensible.

Il mismo planea pcr encima de to-
dos es08 sRtes como un dios invigible
y dosconacido. Nada de € ha sube
sistido fuera de ese mundo inmengo
que ha creado; pero, en éste, se en.
cuendra siempre presente y poderoso,
por doquiera. Vive en €], sternamen~
te. S6lo vive en.el arte, en cuyp seno
palpita um corazén humano...

El teatro se éncuentra hoy amema-
zado, ya Jo =& ge consume en gu for
ma actual, pues ¢l bullicio y la vida
acelerada de las grandes ciudades, si
bien le ofrece los mediog de exigtir,
le han despojado de la atmésfera dra-
mdtica., No se ha adaplado ath orgé-
nieginente al yApido crecimiento de
lag metrspolis modernas. El arts, v
partieularmierite e! teatro, abandonado
por los buenos espiritus, puede tornar.

e, —————




se en ] MAis triste oficio y llegayr a
12 mis migerable de las prostituciones.

Y ahi tenemog a su palidp Pparien.
t, el cingmatdgrafo, gue, nacido en
la gran urbe modérna sabe, induda-
blemgnte, conservar su puesto mucho
mejor que aquél. Pero la pasion de
hacer teatro’y de ver teailro es un
instinto primitivo ge la humanidad.
El hard que ge reunan hoy y slempre
achores Yy espectadores, y, unidos
“dipnisiacamente™, ¢él los alzari sobre
le. tiera y creard €l grande y Gnico
teatro que ha de verter la supremia fe.
licidad.

-

Yo ereo en la inmortalidad del
featro. Es el més exquisity refugio
de aquellos que, ubrepticiamentie,
han guardado su niftez en el bolsille
y han huldo con ese tesoro escondido
para continuar “jugando” hasta el
térming de sug vidas. Pero e] arte
dramitico es al miismg tiempo, la k-

boracién del juego artificial de las -

convenciones sociales, pueg el deber
del actor no corkiste en disimular
sinog en Hevelar. Solo el actor que no
sabe mentir, que 4aparece sin velog
que lo cubran y que se da por entero,
es digrio de la corona. La finalidad
mig elevada del featro es la verdad,
To la-~verdad exterior y materialista
de todog los dias, sino la “verdad
eancial del aima”.

Pronto volaremos con mas facilidad
¥ maa coOmodameris sobre el océdano
g si nog tracladdsemos de la plaza
Vendome a la plaza de la Opera. (1).
Sin embargo, el ecamine que ha de
conducirnos hasta nuegtros gemejan-
teg sigue siendo el camino de las es-

1) Max Reinhardi se refiere a dos
plazag de Paris.

trellug. ¥ el actor gse encuentra en
este camino, Con la Tuz del poeta
desciendes a los abismos afin- inex.
plorados del alma humana -—de “su
propia alma”— para trgnaformarse
en eljos wmisferiosamente, y volver
htego a la superficie con lag manos,
los ojo 'y la boea lleng de maravillas.

El es, al mismo tiempo, escultor
y estatua: es el hombre que se en.
cuentrg en ¢! limite extremo entre
€] reino de la realidad y el del en-
slefio ¥ ge mantiene erguido con sug
pies sohre ambos reinos. El poder
de autosugestién del agtor es gan
grande que no is6lo suscita trans
formaciones intriores, psiquicas, si-
no gue puede producir aln glteracio-
mes figicas en su propic cuerpo.

Y si vosotros recorddis el mila-
gro de Konnersreuth, en el cual una
‘:neilla “muchacha de granja vivia
cada jueves la. pasién de Cristo con
un poder de imaginacién tan formi-
dable que hasta sus manos se halla-
ban laceradas y que lloraba, efecti-
vemente, légrimas de sangre, os da-
reis ung jdeg de los milagros, de log
migteriosos dominios a donde gl arte
dramitico puede conducir, pues es sin
duda alguna, el mismo procedimien-
to que permite a] actor, segln 1a pa-
labra d= Shakespeare, cambiar visi-
blemienta de eXpresién de forma, de
actitud; de transformar su ser inte.
gramente, para lorar la muerte de
Hécuba y hacer también lorar al
ptlblico. .

El actor s: estigmatiza cada no-
che y sangra de las mil heridas que
su suefip le inflige. :
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ara toda la gente de teatro,
de cualquiey parte del mun.
do, es ya familiar no solo el
nombre,. sinoe la teoria, al me.
nos €n gu A4specto fuz}da.mental,
do la interpretaei6n teatral, de

u sus filtimog afics cuando ha-
bia abandonado ya la pescena
para dedicarse por emtero a tra-
bajos tedricos y de “laboratorio es-
cénico”, Congtantin Stanisglavski es-
bozd el progranta de la Suma Dra-
miticea que hubiera quenido alabo-
crar, Si 1a muerte no hubierg inte
rrumpido su inmensa labor, nos ha-
Narfamos ep presencia de un estudio
completny del arte del actor, bajo
todos sus aspectos(l). Pues es hg-
cia el actor que ge dirigian especial-
mente sUg pPreocupaciones: Kl mis
o, cuyg mombre es sindnimo gl di-
Tector mis grande de nuestro tiem.
‘pa, se sentia ante todo actor. Bus
cador apasjonedo de efectos egeéni-
cog inéditos, creador de un engam-
ble que ol teatro no habia conocido
hasta entonces, y con un’ garrers
que coincide casi con los 75 afios de
‘su vida, a medida que {ba maduran-
do aptisticamente, subordinaba cada
vez mAs el problema de Ja repre-
sentacién a las Decesidades del ac.
tor. Ein las postrimerias de su vida,
2] cuadro escénico que en sus comien-
zos lo habia fascinado conic una me-
ta en si, no le atribuia valor gino
en la medida en que contribuye a

EL ACTOR, SEGUN
STANISLAVSKl NINA GOURFINKEI{

A

derado iniciar una serie de gr.
ticulpg relacionados con el ac-
tor publicando este estudip de

¢ Ning Gourfinkel, tomado de

. "“Le Theatre dans le monde”,

: "publicacién dey Ingtituto Inter- * -

Congtantin Sergueivich Stanig-=—s ' naciongl de Teairg de Paris, en
lavski, por lo que hemos comsi- $

traduccién de compafieros de
"I nuestro Conjunto.

hacer mis expresiva la accién dra-
mética, es d:icir el arte del actor.”
Oueda est0o de manifiesto en la par-
, titura emcénica que escribié- para
“Otelo” (1930), ¥y muy esbecialmen.
te en sus Gltimas pliticag sobre la
puasta en escena de opergs y dol
“Tartufo’”. )

Veamos - rapidamente el ecamino
que condujo @ Stanislavski a la.ela.
boracién de su “sistema” de la in-
torpretacién que se aplica hoy en los
teatros y éescuelas de Europa y otras
partes del mundo y constituye real-
mente la Biblia de muchisimos acto-
res. . i

Leonidov, perteneciente a la vie-
ja guardia del Teatro Artistico da
Mosetl, plantea el problema del do.
ble trabajo de su maestro: “Comn
frecuencia sentia el dese0 de com.
prender en que forma Congtantin Ser-
guecivich ensayaba sus pabeles, pero
era muy dificil; la mayoria de las ve-
ces era al mismo tiempo actor y 'di-
rector; en gl ensayo, la importancia
del primero disminuia mientrag gumen-
taba la del segundo. Desde luego, es-
to complirgba su tarea. En oportu-
nidades lo miraba, como a un actor,

~
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para darme cuenta de pronto gue me
estaba observando con la mirada pe-
netrante de director. No obglantq,
podfa darm¥ cuenta coémo, entre
cbra. y obra, sus papeles iban adqui-
riendo profundidad, se iban desarro-
Namndo.

Aunque probhd diversos génelos,
{75 papeles antes de la fundacién
de su teatro artistico y 28 en este
ultimo), GStanislavski se congidsraba
un azcipor de cardcter. Grande, buen
mozo, de majsstuoso porte esi‘taba

dotado de un poderoso encanto (da.

radiante sz le calificaba) y de una
imagingeidén novelegea, gofid al prin-
cipio en papeles dz galan joven. No
habia asistido sino breves semanas a
cursos dz arte dramatico y efectué
su aprerdizaje, viendo a los grandes
nctores occidentales y especlalmonta
a log del Tratro Maly de Mosch gue
gambién ge lNamaba “la casa da Stche-
pine”, nombre del mis grande actor
rugo fundador de la escuela nacio-
ral del realismo psicolégico. Bajo es~
ta influencia que resultd decisiva,
- Btaniglavski tuve que reszolver por si
mizsmo Jos problemas del oficlo y en
primer lugar atuel liminar de cdémo
senlirre bien gn la niel de un perso.
naje. :

Siendo aun aficionado ingtruye a su
g.upo: “Para impregnarse mejor de
su papal hay que acostumbranze a él,
ejercitarlo corstantemosnte. Py con-
siguiente, en un dia elegido por no-
satrog, viviamqs, en vez de huestra
propia vida la de nuestro personaje,
conforme a 1o especificado en la
chra”

“Actuébamos en todas las circuns-
tarcias en la forma en gue: hubiera
actuado el porsonaje”’. Fl procedi-
miento es el mismo en el Teatro Ar.
tistico™: Usdbamog todo el dia log
irajes de “Julio Cesar" para apren-
dor a lpvarlos; como haclamos con
los uniformes. de los militares de
Chejov.

Un ‘“aforiunado golpe del azar”
eolocg o Staniglavski en el buen ca-
mino preparando el papel de Sotten.

——— — .

vile {Georges Dandin) cuyo molle
rismo convencional habia visto en
Paris en ¢l 1ltimo cuarto del sigls
XIX, sinti6 bruscamente su persona-
je: “Un raggo casual de mi maguilla-
“e di6 de golpe vida y-cornicidad a la
sxpresion de mi rostro, haciendo que
algo en mi mismo cambiara comple-
tamente. .. Lo gue antes no se justi-
ficaba hallé de pronto su justifica-
cién...” Mo era, sin embargo sine un
“aforfunado golpe dsl azar". Poste-
riormente todo el esfuerzo de Starjs-
laveki tenderd a eliminar el azar
provocando a discrecién sus afortu.
nados efectos. :

En primer término deduce lag con.
secuencias de ese nuevo poder
ds Ta mdscara: “Soy un actor
de composicion, Es méis, reconozco
gue todos los actores debieran serlo,
colocdndome desde luego en el punto
de vista del cardcter interno y no en
¢l del aspecto exterior. Empero, ex-
tericrmente también el actor debe
olvidarss de si mismo lo mis a me-
nudo posible... Hgasta entonces no

me gustagban mis papeles slno yo
mismo en mis papeles... Pero ahora

comprendf que mi valor escénico resi.
dia, no en mj propia personalidad si-
no & las imégemes que tenis el don
de componer”.

Leonidov, ya citado, nos describe
el proceso: ‘'Stanislavski empezaha
poy busear lo exterior El a quien la
naturaleza habla dotado de una “figu-
ra tan pintoresca, gustaba aparecer
en escena feo y agobiado. Antes ‘que
de Ajolo preferia proceder del mono
En su primera conecepci6n, sus per-
sChajeg ©Tan Mmonstruos, caricatu-
ras. Kso0s rasgos exteriores subraya-
dos 1o ayudaban a. crear la imagen.
Poco . poco,- la miscara adquiria
profundidad y el sentimiento se
imponia a lo externo.

La profundidad psicolégica de l1a in-
terpretacién le viene & Stanislavski de
Ibgen, Hauptmann y Chejov que ofre-
c'n otros puntos de apoyo exterior y
cuya Interpretacién ‘‘debe consfruirse
sobre la vida profunda de los persona:
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"jes depurados de fodo elemento seudo’

escénico”. La mdscara, cada vez mdis
sobria se hace no obgtante mAs ex-
presiva En el Kramer de Hauptmann,
Stanislavski eg un viejo pesado, me-
lancélied, un gsce ta sin sofrisa. “Pero,
apunta un critico, dotaba a esta almg
de una mugica secreta apenas percepti-
ble, gque resonaba de golpe ante el
ataud de su hjjo suicida, cuando el
gran anciang negro de largos brazos

y espaldas cuadradas, repetia sin lo-°

grar concluirla, la misma frase..."”
El doctor Stockmann de Ibsen eéra
congiderado el mejor papel de Sta-

nislavsli. Mientrag que para Kramer

habia hallado en primer lugar sus

largog brazos, su cuello rigido, sus
hombros cuadrados, con Stockmann
empezd con su miopia, SU expresién
insegura, su andar a saltitos con el
torso inclinado haciz adelainte, y el
gesto caracteristico de la mano de.
recha con dos dedos juntos y exten-
didos. Es a partir de esog indicios
fisicos que Ilegé hagta el-alma de
es0s hombres. ISvoluciona cada vez
mds hacia la sobriedad. En su inter-
pretacién de Levbord en Hedda Ga-
Pler no queda ya ninguna peculiari-
dad exterior. ‘Su maquillajel. decia
un critico, parece venir desde e] in-
terior”, Mdy se acentud aun esia 'in-
teriorizacion” con log personajes de
Turguenev en que. “tan fira ks la
paicologia 'qu.e no admite juego es-
cénico”. .. La médgcara se pPegf ca-
da vez mds al hombre. Un testigo
apuntaba: *“La extraordinaria mez-
clg origingl y conmovedora que ofre-
cia Stanislavski entre bastidores -du-
rante log entre actos de sus propios
rasgds .con la individualidad de su
personaje,..”

En €l verano de 1906, en la clspi-
de de]l éxito, Stanislavski gtraviesa
una crigis de -dudas: “Estaba dsscon.
tento de mi en.cuanto a actor. Ha-
bia reunido ura masa de observacio-
neg sobre la técnicg de la interpreta-
cién, como Tesultado de multiples
experiencias. Hahia que ordenar to.

da esa riqueza... Sin lo cual era
imposible seguir avoamzando... Que-
via entender sobre todp porqué ha-
bia perdido el placer de ]a creacién”.

Ante el actor experimentado, ma-
duro ge perfila el problema esencial
de su oficio: €l de la Iucha en con-
tra de] automatismo y de la repeti-
ciéh. ;C6émo preservar el papel de
esta degeneracifn, de ésta muette
espiritual, e¢émo sugiraerlo a la ftira-
niz del arte, de la habilidad exterior?
Dicho de otro modo: ;cémo - asegu-
rar al actor su poder de cregcién in-

finitamente repetido?”

Es el problema gque planteé Dide-
rot, la “verdad conocida” que Stanis
lavski vuelve a descubrir en esta
ocagién es la misma, aungue la in-
terpreta de otra forma. “Nada ocu-
rre exactamente igual sobre la esce-
na fue en la natura]eza,", dice el fi-
l6sofo, y concluye que el actor al su-
bir a lag tablas, debe pasar a un re-
gistro lo mAas alejado posible de su
comportantiento natural” Kt egtado
del actor en escena, ante una candile-
ja iluminada y miles dz espectadores
es un estado en contra de la natura.
leza”. constata tambidn Stanjslavgki
(lo de “contra” es caracteristico), pe-
ro saca una consecuencia opuesta: al
hay disociacién del ser del actor, su
cuerpo obligado a expresar la pagién
impuesta por el drama, mientras que
su alma prosigue su pequefia vida co-
tidiana, no significa que haya gque
aceptar esa separacién como inevita-
ble ¢ inclusp obligatoria, como lo qui-
siera Diderot. Al contrario: el petso
Taje no serd para el actor “otwo” #i-
po que tenderd, a identificarse con él,
pracias a su poder de sensibilidad,
tan escarnecido per Diderot.

En el momento de la publicacién de
1a paradoja del comediante (1830) el
teatro en Rusin asi comp las artes v
las -letras mostraba por vez primera
qu rostro nacional graciag al realismo
psicologico. Stehepkine a gquien Sta.
niglaveki ge refiere continuamente, re-
chaza pura y simplemente la tegria




de] “monismo sublime’. Al actor del
teatro francés gue acttia “de cabeza’,
el ruso oponia el que juega “de glma”,
Io que adivinaba la intuicién d=
Stchepkine, Stanislavski quizo conver-
tirlo en los fundamentos sélidog del
oficiy conservando sobre la esceng €]
‘registro humang”, a pesar de lag con-
. veliciones teatrales. Toda la escuela
reglista que actualment2 se.encuen.
tra en su apogeo acepta ésta concep-
cién. El potor Khmeliov, discipule de
Stapnjslavski, ataca directamente 1la
paradcja: “'Se trata en ella del des-
doblamienty de la conciencia del ac-
for el cual, segln parece, seria ca-
paz de “figurar supetiormente lla
sensibilidad” permanecieado frio ¥y
chservandoge ‘“‘desde fuera'”. No, el
actor debe usar verdadero sentimien-
to. aentir realmpenfia las iemociones
sometiendo tode su comportam{into
en la egscena al control de la razém
de la conciencia” .

De hecho he ahi otra paradoja
pues, mientrag Diderot quiere que se
intisrprote la emieidn  gin  sentirla,
el ruso es todavia mdg exigente: el
actor debe sentir la emocién sin de-
jar de contrplarla. El método de
Staniglavski tiends a colocar. al aec.
tor en un estado que le permita es-
t2 otra forma de desdoblammiento, ya
qtie 12jog de sdoltay lag bridas a 1a in
" fuicibn y a la ingpiracién, Stanis-
lavgki QqQuiere disciplinarlas, impedir-
les que sean un “afortunado golpe de
azer”. Con este objgtc di al gactor
tos medjos destinados a swscitarlas,
“verificando la armonia por medio
del #]lgebra”, seglin Ja expresién de
Pugchkin. )

I} actor, dice Stanislavski, no pue-
de vivir sino sus propios sentimien-
103, no puede aciuar sinc en su pro.

po rombny.. No podria 4omar una

personalidad en “alquiler”. Sobre la
escena seguird siendo é1 migmo, gen-
Ltird lp que representa estando su
arte a la medida de su capacidad de
revivir Ja vida de su pergomaje. “Lg
verdad de lag pasiongs, lo verosi.
mil da los sentimientos en las cir-

cunstancias propuestas, he aqui. lo
que nuestro espiritu exige del autor
dramdtico”. Partiendo de esta aco-
tacién de Puschkin, Stanidlagvski la
amplia a] actor, indisolublemente -
gado al autor gegfin su concepto.’
La verdad escénica ahbsoluta, con-
viscents, la impone irrecistiblemen-
te el actor en log instantes de “ins-
piracién”. Pero, ; qué es la inspiracién
sino el estado’ .de suprema comodidad,
de guprema dicha, experimentados
por el artista sobre €l tablado y que
favorece la- exteriorizacién d= sus fa-
cultades creadoras, contribuyendo a
jdentificarlo con su papel? No se
puede gobernar la inspiracién: ‘Ne
eXisten sistemas para crearla, como

no puede existir receta para tocar

€] violin como un genhio o cantar co.
mo Challiapine’”., Atn més: "El s's-
tema no fabrica la jospiracion, se li-
mita a Pprepararle un terrenoc propi.
cio.” “;No podrian clertos procedi-
mienitos ayudar al actor a colocarse
sobre este terreno a gabiendas, vo-
Iuntarismente? $Sin convertitge en
Egtio, ;o podria acercarse a lo que
es propio del genio, “elaborando en si,
a costd de ejercicios, los elementrs
que constituyen el estade creador y
gque dependen de nuestra voluntad?”

“Todo artista, dice Stanislavski, es-
td en medida de crear cuando se en-
cuenira poseido por. 1la ingpiracion.
Pero el actor tiene esto de peculiar,
que es &l mismo guien posee ia inspi-
racién y que la provoca én la hora
que sefiala el cartel. He ahi &l princi.
pal secreto de nuestro arte. Sin este
secroto son. impotgntes la técnica més
perfecta ¥ las mejoras cualidades.”

Do &ste modo empezd a buscar una

iécnicsn interior, "los medios gue, des-

de la conciencia  conducen al sub-
consciente, puesto e las nusve déci:
mgas partes de todo proceso creador
se desarrollan en el dominio de este

altimo*.

Pars estar listo a recibir en egcena
la inspiracién el actor debe ser libre.
Deberd empezar pues, por deshacer-
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8¢ de toda tensién muscular que ab-
sorbe una parte enorme de su gher-
gia. Relajndo, deberd concentrarse
por entero, totalmente, acerca de lg
que le concierne sobre e1 tablado:
ohjetog o compafieros, estableciendo
con ellog el contacto mds estrecho po-
gible y aislindoge de la sala. No e
que pueda dejar de sentir la presencia

- del phblico sino que debe poder esca-

Par a la presién de esta presencia
que coarta su egpontameidad Degbe lo-
grar una suerte de solednd en .pabli-
co. “Tanto la preparacién del papel
como su ejecucién  repetida, exigen
uns concentraeién total del conjunto
da facultades espirituales ¥y corpora-
les del actor, la participacién de toda
su - naturaleza psiguica y fisica’.

. Expresado en otra forma, teda la
sengibjlidad del actor es puesta en
Juego Siendo Imposibe gobernar los
sentimjenios, ;no se podrd talvez,
como en el caso de la insplracion,
excitarlos, hgcerlos vibrar por jnter.
Mmedio de la Imaginacién crpadora
que & sU Ve€z o5 alimentada por la
memorlg afectjva?” “La imaginacién
creadora (junte con la intuiclénd es
el don esenclal det actor, aguel del
Gue PUede hacer menos abstraceion”.
Ela es la que ]@e permite creer en el
mundo. que propovie el autor, con
emocién siempre renovada. Esto no
significa que deha perder toda no-
cién de la realidad: '"Por sl comtra-
rio cierta parte de su conciencia no
se ha de dejar acaparar por la obra,
pudiendo en esta forma controlar lo

‘Que experiments ¥y lo que hace en

tanto que ejecuta su papel. Empe-
10 se dice asl mismo: “Se que lo
que me rodes en la escena ez -una
imjtacién grosera da lg realidad.
Més si fuese clertoe he aqui como yu
actuaria y reaccionaria...” En [ca
engayos, Stanislavski no dejabg . de
repetir: El actor no ha de mentirse
sobre la escena como ‘“alguien en
cierty lugar en un momento cugl-
quierg!’, sino: “yo , hoy, aqui”.

Es asl que, en fin de cuentas, la

concepetén de  Stanislavgki  coincide
con la de Diderot {(especialmente gl
se piensa en las reservas formuladas
por Copeau, en cuanto a su empleo,
a la palabra sensibilidad): solamente
que llega g ello por otro camino.

En lo que Staniglavski difiere de
Diderot wg cuando plantea como ta-
rea ese tragbajo consciente de forzar
€l subconcients. Eg que entre la ela-
boracién de lag dos doctrinas se hg
desarrollado el inmenso auge de los
estudlog psicoldgjcos_

. Bl conjurito de procedimienitos ¥
_prdcticas gue llevan a esa total jus.

tificacion del papel costituyen 1la
técnica interior del actor que va
aparejada a un dominjc absoluto da
su aparato corporal.

Tamhién en esto permamece lbeldo:
“Gobierna concientemiente todo el
grupo. de sus msculos percibiendo
el paso de la energia desde un grupo
a otro, incluyéndose el aparato vo-
cal v el fonético”. Cada repragenta-
clén exige del acfor este esiado crea-
dor, es decir 1a participacién de todag
sus fuerzag psiquicas y fislcas"-

Hé ahl un trgbajo largo y duro
sobre gi mismo (Stanislavgki repetia
a menudo la expresién de Tchaikovs-

i: “A la ingpiracién no le gustan los

rezosos’'}, trabajo que €l maestro
compara 8 una pjsta de vuelo de la
cual, el actor, sostenido por la ima.
ginacién se lanza hacia la ingpira-
cién, Llegado a ese momento, el ta-
blado pudiera permanecer desnudo.
Pues, ¥ es égta la leccién que el
maestro extrajo de una larga vida
da investigaciones: “He probado to-
dos los caminos y todog los medios,
He pagado mi tributo a todas las
formag de Ppuesta en egcens: realis-
ta, historica, _simbolista, ideoldgica,
He estudiado las corrientes y princi-
pilos mds diversos: realismo, natu.
raligmo, futurigmo, arquitectura, es-
tatuaria, estllizacién por medio de
biombos, tules, géneros, efectos Iu.
minotécnicos. Y he llegado a la con-
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viceidn de gue ninguno de esds me-
dios crea para el actor el fond, que
reclama su arte. E] njco -scberano

de la escena eg el actor de talefto”. -

BEn cuanto a la funcién del director,
Staniglavski lo define con el t{érmino
gocriatico de “partero’: el que asis-
te 4l actor para traer al mundo un
ser vivo. -

Su obra: “Mi vida en el arde”, hos-
toria de sus investigacioneg antisti-
cas (1926), debia servir de intro-
duccién. Pero 61 tuve tiempo gola-
mente para escribir “El rabajo del

actor sobre si mismo”, que abarca
dos partes, una consagrada al “pro.
ceso creador de rTevivir' (1038), y
Is otra, a] “procaso creador de la
phreonificpcién”  (publicado degpues
de su mueri{e, en 1848). Otros seis
volimeneg debian seguir: “El trabajo
gobre el personaje”; “Pasaje del ac-
tor al estado creador_ en escgna’’;
“El arte de representar” (el oficjo
propiamente diche); “Fil arte de la
Puesta en escena”; “La dpera”; y
finglmente, como conclusién: “El ar
te revoluciongrio”. )

[ EL LEGADO

DE JOUVET |

I echamog una mirada de conjua-
to a las ultimas décadags, ;exXis-
tieron representacionegy en las
que s& puso de relieve, en forma
ejemplar, lo - eymneialmente moderno
¥, a la vez, lo posiblemente futuro?

Asl es, existieron. Entre ellag, hu-
bo algunas a las qui nogotros (y mo
solamente hogofros) nos vimos obli.
redug a reconcer un grade de per-
faccién que, dentro de la medida con-
cedida al homibre, descollaba gobre su
época. Otras g6lo alcgnzaron en detev-
nun:des pasajes un grade perecido, y
otrgs, por tultinwo, s6lo en determina.
da. direccién. Pero golamente en €l ca-
s0 de una no puede haber dudas emn
cuanto a gu categoria: se iluming to-
Gavia mas en e] recuerdo, ;ay! tan
fugaz, y sfria ya Iimposible repetir.
la tal comg fué, puesto gue su crea.
dor y su principal colaborador han
muerto. .

La puesta en eseena por Louis Jou-
vet, de La escuela de mujeres, da
Meliers con decoradgs de Chr:stian
Boérarad.

No solamente en Francia, en toda
Europa sigue  considerdndoge coma
un modelo puesto que, en gu Uktima
tournée, el gran hombre de {eatro

SIEGFRIED
MELCHINGER

pudo exhibirla’ en todas las ciudadas .
principales. La consideramos comyg el
legado dal genio mis grande con que,
desde los tiempos de Reinhardt y de

-

et

Staniglavski, haya contado el teatro

internaciongl.

Jouvet era el prototipo de o0 mo-
derno en sug mmejores aspectos. Lo
que aprendimos a reconocer Como
rasgo caracteristico de este tiempo,
la reserva, la poseyd él en tal grado,
gue casi podriamos decir que fué pa-
ra €] un padecimignto. Lg seleccién
péstuma de articulog suyos Le co.
médirn désgincarné es un documento
Gnicc para el estudio de ese conflic- '
to que durd toda su -vida, contra Ja -
timidez, lag inhibicioneg, la irritabili.
dad, 1a niusea ante si mismo, la’ an-
gustia y la desesperacién. Antes de
¢ada funcién se repetia la misma so-\
ledad, de 1a gque debia liberarse a] re. |
correr el espacio que separaba el ca-
marin del escenario, v a la que ve
tornaba cuando todo habla concluido,
para buscar en vano el suefio, para
empeflarse eén un riguroso balance
acerca de lo que le sucedi6 en esa ve-
lada, comb si invigibles olas lo lan-
zaran a lag tinieblas de su alma, de
su sangre, de sus Nervios, de sus gen-
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paclones.

Si algulen ha reglizado 1o que hos
atrevimos a degeribir como gran com.
signa del teatro moderno: concentra-
cién, ése fué él, y lo fué en el sen.
tido cabal que tanto abarca la poien-
cia de la imaginaci6n como el es-
fuerzo del jntelecto. Vivié la contra.
diccién clemenital del aclor, ese anha-
lo gue siempre lo arrastra a conver-
tirase en otrp, ¥y logré sublimgrla co.
mo contradiceidén del espiritu.

Jamds le ofrecié dificultades lg ne-
cesidad de ser ecléctico: para &), Mo-
liere eztaha cercano a Giraudoux, y
a la inveérsa. Bused el estilo histori-
Co, perD con ta] concentracién en la
A egencia mas existencial ¥ en o for-
il * ma méis sublime, que las obras de
arte de direccién y de actuacién que
de a]li surgieron ge afincan en aquelia
confsmporaneidad en 1a qile, como
_‘ ya dijimos, vienen g demorarse Mo-
lier y Giraudoux, pero también Sha.
‘kespeare y tagmbién S6focles.

-0di6 la subjetividad tanto comp la
abstraceién de moda en su pals, La
Vil mediocridad lg herfa, porque ésta era
g | para él sinénimo de hallarse a gusto
b en el mundy tal como es. Teairo fué
para €l una eXistelicla acrecentada.
Buses 1g claridad, y nada escapéd a la
perspicacia de su comprensién. Pero
también conocia los limites en los
gz comienzan las tinieblas; y hacia
ellag ge sintié atraido. El mundo eg-
cénico se habla disgregado, la. ima.

z03: por todas partes encontrs estra.
s en los que bucdd, ¥ de los que
volvid a surgir rodeado por un halo
fantasmiggérico. Se hubiera djcho
que regresaba del mundo de log
muertos, como un espectro que vol-
viera a vivir una vez més lg vida,
la vida del personaje que le tocaba
repreientar, Por eso tenfa a su lado
a] invisible camarada con el que, se-

egcella: su ange gardien, su angel de
la guarda. .

Esta impresién de gran arte tea-
tral, que infringe tode ilusionismeo,

" del actor, el dédoublement,

gen del hombre estaba hechg peda- .

ghn sus palgbras, a veces aparecia en -

en la que 4l hombre que actia pare.
ciera intensificar su doble vida has-
ta lo mistico, se refleja en una serie
de- autoconfesiones de actpres genia-
les a los que también se les aparecié
algo semejante al 4ngel de Jouvet

‘Kainz hablé de una sombra gque sur-

gia de pronto ¥y a la que sp veig for-
zado g imitar en su pap:l. Werner
Kraguss le confesé a Herbert Thering,
en el curso de ung convergacién noc-
turna: “Tengo que oir detrds dz mi
como gi la Muerte preludiara en su
violin, en e]- momento de réPregen-
tar: esta segunda voz que vibra en
mi oido es la que entonces imito”.

Perp mnos proponiampps hablar de
la Tepresenitacién, de su maestria, de
su legado espititual. Era imposible
hablar de ella sin poner delante a
Jouvgt comg actor y como hombre,
que no era siempre, como aqui, todo
Arnolphe, un sefior lleno de irritacién,
y adorhado con su chorrera de enca-
jes. Porque, junto a la metamorfosis
como €1
lo Hama, lo méis sorprendente era la
temeibn que se creaba entre la repre.
sentacién, tan afin al juego, y lo
¢xistencial; esa tensidn era la que,
agitdndola sobre log rodillos de la
transformacién, ge mantania hasta el
fingl.

Log decorados de Christian Béragrd
eran lp mas arrebatador y antilusio-
nigta que uno puede imaginarge, En
colores como los de Renoir,fcomo szo-
lamenite log franceses saben combi-
nar —y s0lp a partir de los dias del
impresioniemo—, aparecian casas co-
mo tomadas de las estampas de un ”
libro y circundadas por un encanta-
dor ornato. de tapiales y jardines. Al
fonrdo wun horizonte azul profundo,
un gzul legendario, y delanfe todo
rosa y marfil, y en el centro una don.
cella- como pintada, gque no es mufie-
ca ni tampoco girl, flor y fruto al
mismo ‘tiempoe, o bien,  para expre-
sarlo de otro modo: a l3 vez estilo vy
presencia. Comeo director, Jouvet ha-
cia danzar lpgs vernsog ¥y chisporrotear
las figuras. Todo parecia reducirse
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a un juego, a &quel redescubrimiento
del juege como juego del que hemos
hablado, pero no ge detenia en eilo.
En e] cuso de este irritado Mon-
sieur Arnolphe, ho eragn solg los ver-
sos los que inspiraban sus palabras,
no era sélo el ailegro fundamental el
Que -agitgba sug miembros, sine fam-
bién, para decirlo ¢on toda simplici-
dad: €] placer ¥ el dolor. En un mu-
fieco latia el corazén, que sufria y
también se alegraba. Estaba conmo-
vido ¥y conmovia. Y precisamente a
" ‘eso gqueremios referirnos, cuandg atri-
buimos al teatro moderng, al mismeo

tiampo, el redescubrimiento de lo .

teatral elemental y tambilu la con-
centracidén en la esencia.

- Una tensién inpudita: Jugamos so-
lamente, parecia no cansarse Jouvet
de repstirnos, ne nog toméis en serio,
todo es teatro; pero en secreto habia
colocado el doble fondo debajo del
juego; llevaba los ademanes, ritmo,
prosodia, mimiea, casi con la coque-
poria con (e se Beva un preciogo dis-
fraz, pero detris revoloteaba y vibra-
ba algo mity diferente, oculto, ¥ que
sin embargo ne podia digimularge del
todo: el Yo do un hombre que tam-
bién hubiera podido ser une de noso-

tros ¥ que, en su estrato més  pro-

. fundo, era ciertamente uno de noso-

tros.

Quien pensara en Reinhardt, ded’
réconpcer qué gqui no habie quedad
nada, pero nada, del ilusionismo. Yz
no se pretgadia prosentar nada  co-
mo verdadero. Y tampoco se- aspira-
ba a ura atmosfera difusa (la -escena
aparecia tan claramente como un co-
fre de crisital colocado bajo ja luz
mis potente). El mismo rococs, ca-
paz de irradiatr {anta gracia y delica-
deza, {al como ]o habia hecho con
Reinhardt, se esfumaba en un soplo
como el polvo que cubre un rostro,
¥ éste era al mismo tiempo el de una
mufiaca (méascara) ¥y o de un hom-
bre (Yo). Agi triunfabs en esto Jo
elemental de! teatro, ¥ no hard falta
quz empleemos mfis pzlabras - para
explicar que, evidentememte, era el
Eros el encargado de efectuar el
transporte entre e] esiilo y la exis.
tencia: &) se lanzaba & las cabriolas
del juego ¥y se hundia profundamente
en ¢l placer y el dolor, Aali 5 con-
vertlia la pieza en lo que siempre ha-
bia sido gracias & su poeta: un jue.
go ejemplar, :

s L

DEFINICION TEATRAL

DE LA ACCION

S necesaric poOnerse de acuerdo

. sobre el sentido de la palabra ac-
ciébn, ¢ mAs exactamente sobre el
sentide que Stanilasvski y los parti-
daricas de gu método dan g la pala-
bra “accit’. Para ellos, la accién
no se Hmita al movimiento: la accién
no puede, entenderse como  aislada
de la volicién y no solamezte de la
volicién sino de ja ‘totalidad de los
fandmenos psiguicos que la acompa-
flan. En este sentido un articulo Je
P, Erchov condeusa toda una filoso-

ANTOINF:

VITEZ

fia de la accién. Sug conclusjones
son que el Ser humang en estade
congciente, actfia sin cesar; que la
accidk, eg la accibp sobre (en subs-
tancia, escriba: *la accidn es..., la
relacién de]l hombre con gu medjo...,
la transformacién de las condiclones
que lo rodean, la modificacién de lo
que existe”) en fin, que &l aspecto

‘econcreto, la naturaleza fisica de toe
da mpodificacién de lo que existe es

ung lucha, “una aceién supone siern.
py: lucha y sin esa lucha la aeccién

es légicamente imposible. e
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\Publicaremos Cbra Nacional

NUESTRA CONVOCATORIA : )

AN sido diversos 108 requeri.

mientos gque en distintas oportu-
nidades se nos ha hecho legar, inda-
gando €1 porqué no hemog publicada
| en emta revista una obra de teatro na.
"cional. Hasta de Norteamérica, (Ox.
ford, Ohio, de su Universidad), el
jprofesor’ Willis Knapp Jones nos pre-

,}gnnta: "iporqué no editan una obra-

[ ide tegiro rgcional?”.

' Lag explicaciones que a] Trespecto
podemos dar, las sintetizamos asi:
Nuestra labor en lo itdcante a publi-
caciones, pretende involucrar los in.
centivos indispensables para que en
nuestro pals cobre impulso la accién,
por la que se afirman junto con 1
afan de exigtencia, lag nobleg virtu-
“des del pensamiento y el gentimiento.
Exgltacién de los mismos, en blisque-
da de la plenitud y lg intensidad, es
el teatro que con lg magia de la re.
presentacion, constituye la actividad
del espiritu que nosotros pretendemos
adquiera profundidad y eXtensién en
el maya de lp diffel vida grtistica v
cuigural de Bolivia. BRien. Entendi-
mo; hace tlempo que, concordante
con los enunciados propésitos, tenia-
mos la necesidad de estimular 1a pro-
duccion del géneéro teatral, y para

ello  ofrecimos a través de .log nhme--

roz de¢ TEATRO editados hasta aho-
ra,-un medio mosaico de obrgs tea.
trales de auiores de distintos paises.

El criterjo de seleccién que nos
gwé fué vario: unas veces, la eseg-
sa difusidén de lag obras que creia-
. mog contenfan ewos ansindes estimu-
lantes; otras, 10s valores de sugeren.
cia emotiva para un plblico poco
acostumbrado al egpectdculo de 1
egcena, y otrasg veces, las incursio-
nes que en e! moderno teatro hacia
el autor de la obra escogida.

Cumplidp puds ese ciclo de la pre-

sentacién en nuestra revista de obras
que varias Veces fueron las que re-

presentibamoes, mos toca ahora, dar-
nos el gran guste de anuncjar para
€] numero siete de TEATRO, 1a pu-
blicacién de una obra de autor na-
cional, en la justa confianza de que
el recibimjento que ella tenga mnos
alentard a seguir publicando las crea-
ciones dramiticas de autores del
pals, noveles o consagradog,

Hemos querido gue lg edicién de
esta primera obra nacional en a! nil.
mero siete responda a un criterio de
estimiulo general, por lo gque hemos
resuelto, solicitar a todos quienes
lean egta convocatoria, el envio de
una obra teatral, ya publicada o ina-
dita, de un autor debutante o no,
para dque sometida al juicio de una
comisién que al efecto estamos orga-
nizando acd en Tupiza, con 1z cola-
boracion -de profesores y personas
de capacidad intelectual, merezea la
aprobacién como LA MEJOR DE
LAS QUE NOS ENVIEN, Salvando
asf nuestra responegbilidad ante ol
parecer del pGblico lector, acerca del
nivel que alcance dicha producciél
dramatica o lg distancia que medie
entre lg calificacién de la mejor de
las que nos guvien, y lag de una bue.
ra obra, segln el medesto entender y
juzgar de la comisin a organjzarse.

Quedarip satisfechos, eon lg publi-
cacion de esta obrg, en primer lugar,
¥ por anticipado, los componenties
del Conjunto Nuevos Horizontes; lue-
Bo, Muestros lectores amigos que, re-
petimos, en distintog tonos nos han
urgido. a esa publicacién; y también
quedardn satisfechos los autores que
podran tever en TEATRO, ¢l 6rga-

- T Mecesario para la difusifn de sus

producciones teatrales.
Esperamos pues, amigos, el recibo -

de log obras teatrales de los autores

nacicialeg. ¥Envienlas a:
Conjunto Nuevos Horlzontes
Cagilly 20 Tupiza
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QUERIENDO LLENAR UN
VACIO EN EL MAPA

ESPIRITUAL BOLIVIANO

DESDE que hace tiempo tom- -

prendimos que era neCesa-~

Tio abarcar piblicos mayo-
res que los de la localidad en
gue vivimos, me hizo mds seria
¥. preocupada la Iabor -de esco-
Eer Obrag, shgayar log Persona.
jes, preparar lag escenografias,
att., con vista a presentarnos
ton Mmejores probgbilidads ante

espectadores de otros lugares. ——

Lag primerag jiras que hici
mos nog dieron Iy razén en cuan.
to & que el trabagjo que desarro-
1ldbamos estaba bien empleade.
Fueron mayores las trascenden
ciag de nuestros propdsitos y
méy prédiga el fruto comgeguir
d0. Nuesiras publicaciones o+
vieron mayor cantidad de lecto-
reS y se acrecentd la correspon-
dencia que desde cadae lugar que
visitdAbamos se iba recibiendo.
Se extendia en general y afirma-
ba la preocupacién por las acti
vidades artigticas. Y como oo
lumng vertebral de todo egte
acrecentamiento, aumentaba
también e] reflejo de cordisli.
dad humana gque preside todos
nuestros adtos, a través del eco
de amistad y confianza que se
nog brindd degde distinfos juga
res dai pals.

Este es el porqué ya constitu.
Ye ung tarea consabida, la de
que cada obra que se prepars
debe hacérselo con la seguridad
de que seri presentada- en
otras distintas . lgcatidades.

Las trps obras que desde di.
cismbre del afio pasado se pre-
paraban, fueron; “Lg =zorra ¥
las uvas® de Guilherme Figueire.
do; “El zoolsgico de cristgl”, de
Tennessen Williams” y “La far-
ga del Ca_]ero que. fué hasta la
esquina’’, de Aurelio Ferretti.

Tal como se habia proyecta
cuandp iniciamos los preparafi.
vos de esas obras, se organizé
la realizacién de un jira nacis-
nal, que luego. debido a los com.
promizos de vigilar ciudades que

}
|

Las Giras del
Conjunto

Se Nog Pueron presentando fue-
ra de  nuestros .planes, tuvi-
mos que convertir en dos jiras.

Be arreglaron las eosas de tal
modo que integramog la dele.
gacidn que saldria en jJirz, con
ocho miembrog del Conjunte
Entre iodos quienes se llevaria
a cabo lag distiitas tareas concer-
njentes a armado de escenogra.
fia, instalacién y atencidn de lu-
minotecnia, relaciones plblicas,
propaganda, distintog acarreos
de .-equipajes, y. naturalmente,
la representacién de las obras.

Portando iodos log aceesorios
escenograficos y de luminotee-
nia, partimos a cumplir los com-
Ppromispos establecidos por nues-
tro representante anviado pre-
viamerte; iniciando agi el dia 20
de febrero 1a ext.a Jira Nacio-
nal que abarcéd 168—agieitos mi.
nerog de 1a Tegidn de - Atocha,
Telamayu, Amimas, Siete Su-
yos, Santa Ana y Quechigla.
Luego Cochagbamba y su loecali.
dad adyacente Quillacollo, ¥ por.
fin Santa Cruz, que estaba des-
de hgacia tiempo en nuestro an.
helo. El1 mes calculado para la
duraci6n de este recorrido, nos
sorprendié en Santa Cruz, por
1o que, teniendo los integrantes
de 1a delegacién del Conjunto,
compromisog en sus trabajos .y
estudios, tuvimos Que Tegresar

a Tupiza.

Agi, parag cumplir con lag vi
gitas concertgdas anteriormente,
iniciamos el dia 29 de marzo,
nuestra Séptima Jira Naciomnal,
actuando en Camargo, luego Po-
tosi, Sucre, Oruro y la mina
Santa Fe, de donde regresamos
a Tupiza, a tiempo para conos
cer, en su fltimo dig de actua-
cién, a los integrantes del Cora
Polifénico Sanjuanine, de la Re-
piblica Argentina, que visitgba
por primera vez Bolivia, & invi-.

tacion del Conjunto “Nuevos _Ja

Horizontes”.
Egtamos plues en movimiento.

%}
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san, tiene por finglidad no sélo
entratemear, Sinpe, ayudar zl hom-
bre en el campo dificil de lag
preocupacioneg espirituales, =«
sostener la fe en el futuro y la ! ¥
confianza que en el porvenir, me- ¢ ’
dismte el trabajo en fratermidad. _ 1}/
y libertad, NUSSEH6 pals esculpi @ [/ [
- 4 un destino de Justicia, para
ejemplo de toda Amenca

NUESTRA SEXTA
GIRA NACIONAL

TEATRO

Trabajamos, no solo con vistag
a] publico local, sino pretendien.
do llemar el vacio que gignifica
la. falta de geeion de otros tea-
tros experimentales que en el
interior del pafis, mantengan con
slg Trepresemtaciones, encendidy
Y viva la Hama de la actividad
artistica, la que, muy por el con-
iraric_d¢ 1o que algumndy “pien-

R

% APUNTES RAPIDOS PARA UNA CRONICA
3 OCHO MIEMBROS EN DELEGACION

Abrazo tendido hacia nues-
* trog hermanos del interior
del pais, son Mnuestras jiras.
que, poco a poco, han ido ga-
nindose un lugar en la preo.
cupacién, no €6lo der log minm.
brog del Conjunto Nuevos Ho-
rizontes, gino de la poblacién
de Tupiza que nos pregunta:
“Cusndo es la préxima?” Por
eso0 como satisfaccibn a quie-
neg de vuelta de cada una de
las jiras nos pregunta ‘“eémo

les ha ido”, 'y como informa-
cién, demagiado  suscinta es
cierto, - a quienes desds lejos

también - nos interrogan, he-
mos  resumido en una espe-

Aquella noche y aquelly ho-
ra. era el momento previs-
to en que, iniciando la. ope-
racién EMBALAJE, culmi-
naria el esfuerzo intenso
de variog- dias v noches de
trabajo afiebrado de todos
los integrantes del Conjumn-
to que se hallaban. en Tupi-
2a.
ega Mezela de premura y
exigenecig en el fruto, gque
caracteriza todas las oca-

sentaciones o 4 las Jiras.
~En la. oportunidad de con-
templdr cada grupo de
compafieros, el resultado de
su trabaio en elementos
% concretos comeo affiches,
bastidores, programas. Mille
_bles ge -utileria, volantes,
bambalings, carteles, cdma-

Dia 19 Febreffol

3e habia trabajado con. -

siones previag a lag Tepre -

cie de crénica que g continua-
cién insertamos, lag informa-
ciones mas que todo. ya que
las imvresioneg resultarian de-
masiado extensas, acerca de la
Sexta Jirg Nacipnal que du-
rante el trafscurso de un mes
nos ocupd, desde el 20 de fe-
brero del presente afio, ¥ que
abarcé log asientos minerog del
Grupo IV en la regién de Ato-
cha, - Cochabambg, Quillacollo
¥ Santa Cruz. En el préximo
nimero de Dnuestro Boletin,
haremos lo propio con la Sép-
tima jira que durd del 29 de
marzo al 11 de gbril .

-~

20,3Q horas

ra. negra, tarimas, decora-
dos, spots, reflectores y ta-
blerog de luminotechia, se
manifegtaba el celo de to-
dos. pretendiendo cada uno,
que lo suyo fuese mejor
colocado, m 4 s preservado
de los golpes y mAs a res-
guardo de los l6gicos ries-
gog de viaje tan largo co.
mo el que emprenderiamos
al dia. sigulente. Y en cada
opergcién de distribuir esos
elementos en log bultos,
ajustarlos y rotularlos, sir-
viendo ‘de puente de rela-
cién entre los compafieros
gue ge iban y los que se
quedagban hacia su presen-
cig emocijonante el anhelo
general de que “todo sal-
ga bien’, sobre el fondo

Intimamepte rumoroso del

' ey
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“ehucuchue” del tren que
al dig inmediaio nos lleva.
riag a Atochs

sag madrugada al Ten- :
dirnos el cansancip sobre
la cama que nos extrafig-
ria por un mes, N0 eMPU-

LA PARTIDA

Esa responsabilidad, a cargo
de ocho jntesrantes de la de-
legacién del Conjunto (dos mu-
jeres: Kika Burke y Teresa
Sierra; ¥V s8lz HOWbras-Javier
Alferg, César Romano, René To-
rrico, Beto Redin,” Tony - Ara:
mayo, ~y— Eivery; ~abaréahi los

i"¢ampos abtistico, fraterngl y
ecctibémico, siendo este ltimo,
—e] primero Hque nos empezé B
hacer sentir su “pego” cuando-
esa tards de 1lag partida, al dis-
poner sobre Ia bagcula de equi-
pajes en la  estacion, los ocho
bultos que comprendian nuestro
bagaje, éstog hicieron que Ia
aguia indicgdora, acompafiada
el su movimiento por nuestras
caras enfristecidas, recorriera
sin delienersg en los cien, doscien-
tos ni cuatrocicntos, hasta pa-
rar recién en log seigcientos Ki-
los de pesp de nuesglira esceno-
grafia. Seiscientos kilos que no
contentos con provocar la esti-
pulada tarifa de equipaje, moti-
varia luego, sintidgsemos aparte
del peso moral d» log gastos, el
-otro intransferible peso fisico so-
bre nuestrog hombros, cuande
debiamos {ransportarlog perso-
nzlmente de tren a c¢ami6n, de
, camién a puerly de entrada de
¢ featro, y de alli al escenario v
! luego todo viceversa. Pero lo
-impoertante es que alli, hechoy
un grande abrazo de confianza
en el futuro, estibamos en el
andén 68 que gz quedaban a 1=
espeva de nuestras noticias y de-
sedndrnos los mejores éxitos. y
nocolros, log ocho que llevaha.
mos. asi lo.sentiamos, no sdlo
la representacién del  Conjunte
“Nuevos Hovizontes”, sinc  urn
T"poco tamhbién la representaciémn
; de las preccupaciones artistitos
y. cordiales de acercamiento del
- pueblo de Tupiza. Y en el nudo

de semocitn que fueron sellando
— .. de verde, para el recuerdo, lus

TEATRO

j6 hacia el suefio la gensxs-
cign doble de un deber su-
perado: el de log prepara-
tivos, y de una responsa-
bilidad grave, naciente <on

el vigje hacia la primera
_etapa de nuesira Sexta Ji-
ra Nacional.

sauces de) costado de la via, i
mos acufiando la promesa Inti-
mamente Tepetida, de cumplir
con la misién que voluntaria-
mente recibimos de muestro Con-
junto, '

La sensacion de sentirnos go-
los, librados a nuestro esfuerzo,
a muestra preocupacién y a Nues-
tro carifio por todo lo dque sig-
nifica para nosotrog ‘Nuevos
Horizontes’, ho se habia -adue-
fiado del todo, de los ocho in-
terrantes. enando ya, como
amuncio de futuro y como
parg borrar esa sensacién de
goledad, un derrumbe producido
en el tramo que recorria el trem,
hizo gue, sin caleularlo, y a fin
de copperar 3 que quedage libre
1a via,- nds encontrisemog Tra-
movierdo piedras y barro del
derrumbe, todos los ocho. Asl
los que segundos antes nos sen-
tiamos golog, mos hallabamos ya.
convertidos en una sola cosa
viva y palpitante,
contea ¢l obsticulp. Muchos fie-
ron, vueltos derrumbes, log obs-
taculos que encontramos en el
transrursd de esta sexta Jjira, ¥
en todos ellos, removiendo con
manos 'y ufias. el barro de la fal-
ta de avuda de alguna gente. ¥V
las piedras de los incovenientes
de falta de tiempo y de dificul-

“tades de transporte y otros, etc,

fulmios log ocho, una sola afie-
Predi necesidad ¥ anhelo de su-
perarle todo, para que la jira
del Conjuntp fuese, como en al-
guna medida creemog haberlo
logrado, un triunfo para las as-
piraciones de fraternidad y de
realizaéisn " artistica que se now
confis.

ATOCHA

Ali, manos amigas tendidaa
en la obhscuridad de la .llegada,
y ubicdndongs com el santo y sé-
fia: “Nuevos Horizontes... Nue-
vos Horizontes...”, nos condu~

empujando -
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jeron hasta la ecamioneta que
nog trasladé a Telamayu donde
regidiriamos midhtrge-dOrase
nuestra jira por el Grupo IV.
La cordialidad con que nos re-
+ bibieron los compafierog del Siu-
. ‘dicato de Telamayu, como del
* LConsejo Central Sud. y la amis.
Aad framca de los amigos de Ra-
‘ﬂio Telamayu, fugron ya el mds
clerto indicic del trato que nos
brindarian todes durante nues-
trs permanencia en la ragion.
L a preocupacién general por
ayudarnog a salvar incomvenien;
teg técnicos constituia el diree-
to aliciente a que nos afdnase-
' mMOoS eh ¢ODseguir lags mejores
representaciones.

La primera actuacién fue con
14 Forrg v las Uvas”. Aparte

del lr’)c"mo umbral de ineertidum- -

bre que precede cada represen-
tacién, cuando éstas son como
lag nuegtras, una tarea volunta-
ria de entrega honesta al arte,
terigmes, también la preocupa-
ciom de averiguar hasta donde
estatan en lo verdadero quinnes
ros habian ami~qiado habria
dificultad con el pliblico, porque
las obras que llevAbamog eran
muyv sfriss”. Y Telamayu nos
dié la, témica de lo gque seria el
recorrido por esa regidn: ol pi-
blico agistente “nos hizo sentnr”
Frcontribamos en el recibi-
miento emocional gue dieron g
la obra ura profunda. razén de
ger al trabajo multivario en que
cada uno de log. oclip nos sumer-
giamos para 1a representacion:
" eargando, acomodando y ajus-
tando tarimas; armando basti.
dores vy decorados; instalando
* lueeg, ete. No habia el desagra-
do de creer que todo habis side
en balde. Y eon egta sensacién de
cer fecunda nuestrag labor, rati-
ficdhamos nuestra creencia de
que, independientes de To que el
plblico pudiese “comnrender”,
estaba como meta de la activi-
dad artistica, lo que pudiésemos
hacer “sentir”’, medido en esta

oportunidad, por lo dque ellos, el

pueblo pﬂbhco, a su vez, nos ha-
cia ‘'sentir”.

Tocd al dia -;ngemte legar-
nos a Apnimas, donde con la mis-
ma ohrg nog presentamos en
tanda y noche. Alli, otra vez, esa
grata emocidn de percibir al pil-
blico participando de la repre-

_minctécnicos,

“te Suyos.

sentacién, Los
los que se ponian de pie, arran.
cados de sus asientos por el
mensaje libertaric de la obra,
decian biem a las clarag que atin
también, para el campo de la
comprension de log conceptos de
Hsopo, los compaﬁemg mineros
estaban TS
harita dispuestos. Log gne gscen-
diendo derdna el nivel 500 mta,

de profundidad de la mina, Ile-

gaban hasta ponerse a tono eon
Ia altitud moral de la obra,
eran esos obreros que tanta
gente los congidera ignorantes

mAg exalia dos,

diie”” prapatradog; -

e inaptos para las emociones ar-

tisticas serias.

De refTego eﬂ.a nochp oon to-
do. nuestro equipaje hacia Tela-
mayu, lugar de residencin tem-
poraria. todos comenidbamng ro-
confortadns, con la alegria de
ver ratificada nuestra imoresidn
recibida el dia que nos presen-
tamos. Bien quedaba demostra-
da esa alegria, en el esfuerzo
cumplide «in quefa, de traps-
portar a las dog de la mafiana,
da paso por Siete Suyos. desde
el lugar dondése estacioné el
camion, todas nuestras tarimag
y enseres eseenogrificos v tu-
hasta Ila altura
donde en esa localidad sze halla.
ba ¢l local del teaitro. Junto con
la congiguiente fatiga. pero dis-
minnyéndols en el bafin ous rosg
prodiesba la  seguridad de ha-
ber hscho un  egfuerzo  fértil,
alentdbamos el deseo aue las in-
medigtas repmg%ntac-ionels D Uu-

diesen vigorizar nuestra_opinién._

de estar ‘actuandsPars_log me- . -

jores  ndbHeos que Hasta Ta fe-:

cha habiamos tenido.

La prol.ngada ijvtervii que
grababa para la radio de Sie-
gentilmente, el perso-
nyl divertivo de la misma. hizo
que Tlegfiramos com retraso al
Jocal del amplio teatro de ena
locali-dad. F} pfiblico ya estaba
impacierts ¥ menudeahan los
gritog y silbidog aque ponian en
pelirTo Tuestra esperamza de
seguir contardo con pfiblicos
adherideg como los de dias an-
teriores.

S8e abrié el telom para la nri-
mera escena de “La zorra y las
uvas”. v... comenzé una tal es-
pectamén de 108 present®s, ane
con razén uno de los compafie-
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ros del Cenjunto, la compare
con li imprezion de que todog
s¢ hallaban en misa, hasta el
final de la funcion. De vuelta
esa nocthe g nuestro alojamie
to. en el camidn que Dara . el
efecto nos provela-Ta C’Qr:pora—
vidn, todos recordibainocs, y en-
co“trébamog teman razdn, lag
afirmaciones de log ma&stxes dal
icen _que Ja_ ac-
cion teatral,” por 6l Tespeto y la
comuzign - espiritugl que . involu-
cra, debe tener el caricter de
un rilo.

~ Al dia siguiente nogz toed wvi-
gitar Sarta Ana, donde, como
tedos eoMEftibamos, en el mis.
mo local se realizd esa tarde
ura sesion del Sindicato, donde
todos los obreros discutian el
dificil problema de log precios
de pulperig, buscando una solu-
cifin a su tremenda situacién
econémica, y esa noche, los
migmag preocupados obreras, en
busca de algo también impor-
tante, como eg el galario de lTuz
de cultura y arte a que tiene
darecho todn gor humano, asig-
tian a mnuestrs representacisn
de “Lg farsa .del cajero que fné
hasta la esquina’. La grudeza
del juicio con gue eran capta-

"dos log distinkos pisajes satiri-

cos y d» criticy de la farsn. Tos
Puso sobhre avisp arereca de la
capacidad de captacion de los
trabajadores mireros, log que a

.. 81 primer sorpresa de Vver que

4
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to presentibamos ni baijles ni
miisica, la volcaron luego en el
ettusiasme con aplauscs cAlidos.

Al @dia siguiente, otra vez en
funcién de tarda y noche, nos
to'c O presedfiar en ( i
“La farsa_del..Cajerc’. Fo la

Ufcion de la. tarde, no obstan-
tr la gran afluencia d= menores
de edad, debimos agradecer la
seriedad con que é&stos presen-
ciaron la representacién, gque a
la noche, tuve en el pablico de
Pelsdhae Ma¥Yolres, Vehementeg
justipreciadores de huestro es-
fubrzo y de 12 ecalidad de 1a
obra puesta en escera,

En Quechisla no se nog pasé
por alto el reclamo hecho en la
pizarra mural de esa localidad,
searea del poraué mo dibamoes

" alli La Zorra v lax Uvas. Se acla-

ré a Jog amigos que tuvimoe cer-

. ca, que nuestro afin era haber
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podido mostrar en cada locali-
dad, las tres’ obras de reperto-
rio gue Ilevibamos, Pero gue el
problemna de tiempo mog inhibia
de cumplir tal propésito.

Y llegamog zsi al filtimo dia
de permanencia en el ETUPO

IV Lo mg_r%q;_ estrenando en

Wﬁg1c

Cnsta:l" T “qiie 88 “prégentaba p,or.

primery ~vez—en Bollvia. ﬁabia-
THOS” Voleado " &r “ 14 puesta en
escena de esta comedia drami
tica, todos nuegirog recursos de
luminotadnia -(deciocho luces,
de las gque ocho eran de haces
concehtrados, ¥y dos reostatos).
v Tealizado con afé.n ‘en nuestro
taller “La Caverna”, la escen

grafia especm]mente dIé"é'ﬁada
por un amigo del Conjunto, “ar-
tista colomfbiane, David Manzur,
y-ER ¥04nto & 105 personajes los
hablamog discutido y ensayado
en agotaddras jornadas. Cons-

tituia la mas meria aventura ar-

tistica a la que mos hubiégemos
1anzado ¥y por tanto, e} riesgo
que corriamos ese dia en Tela-
mayn, nog daria pautas orienia-
dorag para el futuro de] Conjun-
to. Seri recién mégs adelante, a
ese publico de Telamayu, a guien
deberemo: agradecer (por el es-
timulo gue nos produjo el reci.
bimiento que le dleron al “Zoo-
idegico de cristal’) la decision que
tomamos de frecuengar el cami-
no de lag obras de contenido jpoé-
tico huriano, que a primera vis-
ta ‘o gon faciles de ger com-
prendidas”. La intensidad de los
conifactos emocionales que .esta-
blecid. 1a representacidn de eSta
obrg, ceinecidid com lag esperan
7as puestas o1 la misma. y at
irnos de Atocha, con gl sabor de
haber - intentado algo serio en
,cuanto a representaciones por un
teatro experimental independien-
te como el nuestro, Nevébamos
también la gratisima certeza de
estar convencidos de gue €l pi-
blico nos acompafiaba en la
empregs de elevar la pujateria
de log especticulos arntisticos
que se leg ofreten &N esps Ye-
giones, a veces. conun evidente @
incomprensible menosprecio dea
capacidad de valoracion de los
trabajadores mineros. Nugdstras
conchisiones reSpecto a como
ros habia ido en el Grupe IV,
mientrag terminabamos de aco-
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modarnos en la incomoda se-
gunds clase del tren que nosg
llevaba en larga etapa hasta
Cochgbamba, las sintetizabamos
expresivamiente diciendo: "“Qué
bien nos frataron! Cémo nos
ayudé el publico!”. Y nog hici-
mos promesa rotunda., aparts do
declarar a donde . fuéramgs, ia
verdad, también reivindicar el
equjvocado concebto que Mmu-
chas personag artistas vy de las
otras, tienen del nive] de lasg
poblaciones mineras en cuanto
a agpreciar y juzgar de lag ex-
presionies artisticas.

EN VIAJE A
COCHABAMBA

Eramos ocho pares de manos
Vdiqtribuyendo a los  pasajeros

__gc.tm Cantito”, ¥ eh ese hu-
Hulde mf darle, darle
siempre algo a log que nos vo-
deaban, escondiamog nuestro mdg
profundo afin de darnos al pue-
blo a través do nuestrag mani-
festaciores de intentos ar-
tisticos que, gipndo en nosofros,
razén de afinidad en el Con-
junto - “"Nuevos Horizorte:s”, nog
tiene en constante funcién de con.
fraternidad. Nosofros éramos
ocho bocas, ¥y eran ‘otros tan-
tog centros d» informacién pa-
ra l1os pregunfones pasajeros:
“Vaenimos de Atocha... Vamons
a. Cochabgmba. . ' “Si,... fin-
tro...” “Oh, muy buen pibi.
ro,..”, etc. ele, y en e3a tareg
da relacién por-[a palabra, nos
sorprende el andén de la lindg
ciudad de Cochabamba.

Alli, gon afectuogas c¢aras
comprovincianag ¥V 0jos reéncon-
trados de amistades anteriores,
los que nog abrazan con la cor-
dialidad efusiva brindada a quie-
nes, como nosotros, llevdahamos.
o pretendiamos, unha luminosa
carga de mehsgaje 4artistico, apa-
rejada con el déseo de relacién
. fraterna.

El hotel .que mos aloj6, reci.
bi6 - esa noche nhuestra consa-
gracién hogarefia al ser el tole-
ragnte dmbito de nuestra conver.
sacién hasta altas horas, en que
dabamog cuenta a la gente ami-
ga, de 1o recorvrido hasta alli v
de lo otro, que siempre ocupa
i lugar preponderante en mnues-

fras charlas: lo que pensamos
recorrer y hacer. Por palabra
del gran hermanc nuestro Jai-
me Arce de lg_Zerda. nog efite-
r4mios de toda la ayuda que an-
tes de llegar, habiamos recibido
de lag direcciones de lag radiog
de Cochabamba, como asi de la

Culturgde o Alcaldia. vy de

a Universidad. Nog situaba to-
do ello, en la preocupacion de
alcanzar a retribuir con nues.
tra Iabor tanta generosa ayuda.
Las intervifis por las radios, los
comentariog de. Prensa, todog
tolerantes
nuettra acstividad, que, en to-
dag las. ocasiones pusimos de
manifiesto, no se conformaba
con detencnse en el marco de
lo acostumbradameite conside-
rado artistico, sino que peledba-
mps para que abarcase una di-

_mengion mds honda: la del con-

tacto humgno, si, es cierto, a
través “de lag realizaciones av-
tisticas, pevo, para aliento y re-
adnimo de la condicién humana.
Nuestra presentacién en el
“Gran Rex” fué con “La =orra
v las uvas". "Bi bien eg cierto
gque la prénsa se queid de due el
plblico no - respondié en el nl-
mero que esperaban, a nosotrog
ros compenst del factor cantj-
dad, el entusiasmo congue log
asistentes recibieron la obra de
Figueiredo, gue en esta sexta gi-
ra presentabamog con una nue-
va escenografia proyectada y
eiecutadn en nuestro taller "“Lia
Caverna'.
- Al dia s:lgwente presentamaog
“Lg farsa de]l Caijero”, y al ofrc
“El Zoolégico de. Cristal” aue
provocsé, no solo comentarice
sino eriticas oue Jastimopsamen
te, por su anonimato no podemos
responder, pero Que estamog en
condiciones de hacerlo, ya que
eg mucho lo de esitudio y
lo de trabajo que se ha vertido
an torno a aspecfos de “Zoo”, la
escenograffa, por ejemplo, gue
no le gusté al anénimo eritico,
tachdndonosla de una ‘“‘pobreza
franciscana', y e¢ justamente la
que sefialdbamcys comg  prove-

niente de unh egcenderafo de va.

lia, no solo en Colombia, sino en
Norteamérica, donde aparte de
sus aflog de estudio, ha reglizado
trabajos de creaciém.

vy comprengivos de
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tro Conjunto, estd ya desarrolla-
da la conciencia del trabajo que
Qdesplegamos  responsgblemente
para ofrecer =l piblico, 10 De-
qusfio © menguado dJde nuestras
realizaciongy artigticgs, pero
con [a honestidad de gquienes sa-
brmong €3 necesario, para que sea
valedara nuestra entrega &I ar-
te,” corny TUHEION 3¢ vida, 16 ha-
gampg con ‘noblezx-d¢dlma y
digniddd en ol trabaje; tamn do
esidip tohin Cde ])fﬁyecclén v
reglizacidn de 10 “distintes’ as-
pectos de l1a puesta en escena
de una obra. De ahi el porqueé nos
hubidse gustado que tal critiea
nog permitiese, 'al signarse con
frangueza y valdntia, defender
lo gue pohemos en nuestira
actidn: carifig, en lag obras gue
realizamos y respeto por los au-

tores y por el pifiblico, articuledo.

todo, en el estudio ¥ en el traba-

jo constante gue con el anhelo:

de congagnir superacién para el
teatro nacional, Devamog a ca-
bo emn Tupiza.

Aun tuvimog Yiempo en Cocha-
bamba para hacernos uma esca-
pada a Quillacollo. donde pusi-
mhrs em—&stena  “La farsa del
Cajero”, y por Aqltimo, en vias

de viajar, tuvimos también tiem-

po v energias para elevar has-
ta<el tarcer piso del edificio Co-
I~gio “La Salle”, todas las ta-
rimeg ¥y demA« efectos de esce-
nografia de '"“La zorra y las
uvas”, que pensibamos
sentar en ¢l teat o de dicho ro.
legio, pero que, la oportunidad
de la fechy (s4bado inglés en
la tarde), 1a lluvia, la poca pro-
vaganda ques hubo lugar a rea
lizar y... gne mis? Tal vez la
poca costumbre del piblico Co-
chabambino a agistir a espectd-
culos de teatro en Jlocaleg de
teattro, como el saldn tan bien
moentade para el efecto del co-
legio ‘“La Salle”, lograron que
suspendiésemos la funcidn.

Esa noche frente al Cine Tea.
tro “Bex’”, varios transelnies
agombradog se detuvieron a ver
como “los de Tupiza”, bkajo una
persistente llovizna, embalaban

todos sus trastos, bagstidores, ta-
rimas, etc, ete, y acomodaban
en un camién, prepardndolo pa.
- rq el viaje a Santa Cruz que a

Tepre.

la mafiana temprano emprende.
r‘igmos.

Las paredes que esa noche, do
regreso al. glojamiento, velamos

ocupadag con nuestrog affichez,

de los que destacfbamos funde.
mentalmente las queridas pala-
bras “Nuevos Horizontes™, nos
permitieron hacernoz la jlusién

de que con MAas persistencia gue i

en las paredes de Cochabamba, - _;
quedarian. Impresas en el cora " -\
z6n de las geffes de esa ciudad,”

¥ junto con nuestras palabras, .
el afin de realizacién artlstica
y confraternidad que por prime<—{
ra veZ nog habia llevado hacta—o
la ciudad de]l Tunari.

A SANTA CRUZ

Tachando y triunfando contra
el cgnsancio de lag pasadas jor-
nadas, ‘eshivoe prsente durante
el vigje a Santa Cruz, la avidez .
de] paisaje que resultaba nuevo
a 'la mavor parte de los ocho
componentes de muestra delega-
cién. En esa comprobacién ele-
mi~mtal, de ecugn grande e< el te-
rritorio nacional, agrandibamos
también &l gnsia de extender la
accién v profundidad de la obhra
jnquietadora de nuestro Conjun.
to. Por eso es Yte, apenas insta-
lados en la ciudad, nos hicimes h
presente a~te la Direccién de Ex-
tangién Cultural de la Universi.
dad, y de la Alcaldia, radioemi-
soras ¥ prensa. En todos exos lu-
gares ebcontramos apoyo uni.
nime y abierto a nuestro propd-
sitn de ofrecer varias represen-
taciones a esa ciudad que visl.
tdbamox por primera vez, Aun-
aue hiciese mucho tlemvo aqug
albergibamos deseos de hacerlo,
pero que, por inconvenientes de
transporte no - lo habiamos lleva-

. do a cabo, como esg ocesidn en

que cuando la gira por Yacuiha
v Camiri, desedbamog desde Bo.
yuibe llegarnog hasta la capital
oriental, pero el ferrocarril! no
estaba concluido ¥ 1os caminosg
se hallaban en muy mal estado.

La primera nrgewtamén con
“La zorra ¥y lac uvas”, la hicimos
en el Paraninfo de la Universi- -
dad aue ey donde funciona el ei-
na “Grigotd”. La l6gira interfe-
rencig de ]a realizacién en el

o r—
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exterior de un partido de fiithol
en el gue intervenia Bolivia, y
la ninguna propaganda previa
o nuestra llegada, thog restaron
piblico gue, dczedbamos fuese
mucho en aquella, ocasién, pues,
debido a la gusencia del empre-
saric titular del cine “Grigotd”,
no pudimos congeguir el teatro
para Mds de una fecha, Pero
felizmente, gracias a esa primera
presentacién, conseguimos la es-
pontinea y generoga amistad de
los pers soneros de Radijo 'Grigo-
t4” que nog offecieron, y acepta-
mog, tanto el egcenario de audi.
torio. como los mieréfonos de esg
emiigera. Trabajamos alli presen-
tando cinco actuacioneg de las

tres obrgs .que llevihamos, ¥ no.

s6lo por el ertusiasmo que nos
brindaron los asisteites al gudi-
torio, sing por las diversas mieg-
trag da aprobacién que nos hicie-
ron llegar log oyentes, tuvimos
la sensacion graia de gue nues-
tra visita a Samta Cruz no hahia
eido intitil, ya que por el contra-
rio, gran parte de nuestra misién
de inquietar en torno a las nece-
sidades artisticas del pueblo, ha-
bia gido lNevada a feliz término.
Menudegron las sugerencias para
giue extendi€semos Nuestra visita
a ctros -centros poblados del De-

partamento, pero pese 8 nuestro.
-deseo es0 no fué posible, dehido -
al inzo]uble problema tiempo. En -

cambio- sl pudimos dar una fun.

:cifn en ¢l Teatro del Colegio

{ “Santa Ana, donde, como en ca.
:da'ﬁ'fﬁ‘ﬁr de Ios que actuamos, nos

t quedaron abier¢as. las puertas pa- -

“ra “cua,'ndo vuelvan”..

Cuando en la VE]DCldad del des-
lizamierito del 6mnibus en el que
viajabamos de regreso a Cocha-
bamba, se fué gerenando por el

reposo el efecto de las fatigas .

del transporte a hombro huma-
no de un’lado a otro, para su em-
balaje y acarren, de todos los
efectos que llevdabamos en esce-
nografia, con gus no digminuidos
600 kilos, emergid de todas las
conversaciones entre Jos ocho,

"Cruz... Tenemos que vol-

‘ro, lugar en el que ratificaria-
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en’ forma. suave pero persistente
el “tenemog que volver a Santa

ver..."”

En Cochabamba, en el transi-
to del 6mnibus al tren, estaban
esperai donos la s manog afec.
tuosas de quienes ya, .desde gue
nog ayudafon Itanto, considera.’
mog para siempre compafieros
integrantes de “Nuevog Hori-
zotes”, por lo que, vertiente
humana de por medio en todo
nuestro guehacer arfistico, jun-
to con la alegrin de la labor
cumphda traiamog la tristeza de
las = degpedidas, operadas #éstas
en el andén de la estacién donde
nos embarcamos rumbo a Oru.

mos compromiso para cumplirlo
en nuestra séptima gira.

Ahora ya, los migmog verdes
saures del cogtado de la via,
que levamos en la retina cuan-
de vartiamos de Tupiza, nos sa-
ludaban con un “hola’” que agita-
ba sus miles hojas brillando &
un sel de bienvenida, entonces
sentimos que a8 todos mos unig
extrechamente un nudo de emo-
cién en el que grntaba, junto comn
o]l Mmeg de ausancia la esperanza
férvida de e todn 1o ague hiei-
mosg y vivimos fuese fecundo, .
nara que las proyecciones.-artis- L
#icag™ ﬂﬁ“nﬁ&tfi]ﬁmz, “hubiesen
ayudadg 2 16 hombres a.majo-
rar sug relaciones. sociglay y a
que miren la vida con ojos.mis
fraternos y més esperanzados- e
en un futuro me]or

)
et R

Pronto, la vistag en 1a plata.
forma de la. egtacidn, de los se-
reg queridog compensandonog
de carsancio y de inconvenien-
tes, nos encendié muy dentro
con el calor de la querida fra-
ternidagd de nudstros compafie.
ros que nos esperaban, la deci-
sion ‘de entiregarnos con ahinco
y vigor a los preparativos de la
Séptima. Jira Nacional. .
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NUESTRA SEPTIMA

GIRA NA CIM*"
x LUGARES CONOCIDOS Y LUGARES

NUEVOS:

PUEL!COS AMIGOS

Dia 29 de Marzo - 23,30 boms

.Y corrfamlos el telén gobre
1a filtima, esceng de “El z00l6-
gico de cristal” que ese dia,
preseitébamos en Tupiza. en
tanda ¥y noche En vez de
irnos, con. la satisfaccién de
que al esfuerzo de la jornada -
le opondriamos el”descanso dg
ung buena charlg ¥ el de un
buen dormir, tuvimos sobre-
tablas, las del escenatio, que
dar comienzo a desarmar la
tramoya e instajaciones de ias
diez y ocho luces con gque
morttames esta comedia dra-

© mética de T. Williamg, y en -

©osaida, a trangportar todo
afl patio”, donde nuestros
compaifleros,. los qija se que-
daban, nos ayudaron toda la
noche embalando todo el
equipaje de escenografiz, ¥
~demds, que era el mismo de
" la anterior gira ya gue ‘123
obras que llevibamos eran
también lag migmas tres, co-
mo éramog los mismos ocho
miembres gque -integrdbamos la
E delegacion

T RPN

A las seis de-la mafiana ya
‘tenfames -acomodadog todos
los bultog sobre el camidn
que nos levaria & Camargo.
A Jag sels ¥y media yn - estd-
bamog sobre el mismg camién,
acomodados .nosotros también.

"Y... a regpirar el aire muy

fresco de esa mafiana que |
nos ofrecia junte con la clari-
ridad del paizaje de Tupiza a:
Las Carreras,.la  oportunidad
de mezclar 1ps8 comentarios

‘acostumbrados sobre las re-
. presentaciones: del - dia ante-
“rier, con gl plangamiento de
“eomo harfamos én Oamargo

varg representar lg rigma ne-

‘che ‘de Tuestra ‘llegada, sa~
-'biendg que -por medio de goy-
‘tipnes dé la Alcaldia se¢ habla
" prevenido de nuestra visita al

Alcalde de ess’ lugat; donde a

eso de les seis ¥ media de la

tarde, asombradas sus gentes,

olan fque entomdibemos ins. es.

trofas de  ‘Nuestro Cantito™. .
constituyendo tal indiclo la
sefial de que “hobia llegado
Nuevos Horizontes". .

| a Camargo

chico una sorpresa grande. Lo
que en Otras partes, respecto deg
wdiligenciag | para - conseguir tea.
tro, hacer propaganda, aloja-
‘miento, ete., constituyen dificul-
“tades, aqui se concreté 4 hac-r-
nes presentes ante el Alcalde
.8r. Romero y abrirgenos stibita
¥y generosamente fodas las B~
ag. Llamado el conceslonatio
de! cine que funciona en el v

Nos esperaba” en este purblo

cal municipal para que suspen.

“diesa el programa del cine, tu-
. vimog “e] . redondeamiento .de
uesira aorpresa K} sefior San
Millan, no era, “e efmbregario”,
8l menos es0 que conhoclamos
“"en casi todas pa.rtes por el em.

presario”. Aqui, “este sefior
era y e desde entonces
nuehtro amigo, mnuestro firme
colgborador. Para gie nuestra
impresién del momento no [lue

se s6lo el resultade de las pa-
labras, alll, al Instante, tenia.
mos en el teatro al Acalde.
arremangada si. camisa, .acome-
dandy las butacas del salédn,
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oﬁ'ecléndonog y preocupé,ndoge
junto con *“el empresario”, de
toda 1a utileria que necesitiba.-
mos, como a8f, de gcomodar el
taquillero, vendernos entradas,
etc,

Esa noche, junto al anhelo
permanente de hater la mejor
repregentacion de “La farsa del
Cajero”, por nuesiro carifio al
teatrs y por nuestra responsabi-
tidad con el plblico, sumamos

- gratamente e] deseo intimo de
“gue &] esfuerzo cooperador de

los amigos citados, como ast de
sug colaboradores inmedigtos, no
fuese defragudado.

La presencia de numeroso pi-

’ blico colmando el local, nos jus-

tificé: en nuewtra creencia de

" Que las. gentes que viven, = sin

perder: por- las exigencias de
ung vida moderng, ¥ comblica-
da de pgram ciudad, lg indispen-

" gable. frescura " en su sensibill-

sai

TRy e

| de acercamiento que oS

dad, se sienten atraidas por el
teatro que Heva, a nnog metros
cuadrados ‘de escenario, todo lo
de Aristeza -y alegria, sitira y
angustia que. - encierra la vida
del hombre, de cualquier hom-
bra, independiente de lo que el
intelectual elabore o de lo gue
el gabio -comprenda, Esa fuerza
mani-
festaban, asi ¢omo en las mij-

nas, . este otrp piblico de reac- .

" ciones espirituales tan esponti-

neas, 70s_ponia en las condicio-

" nos de genlirnos- laborando por

algo firme y profundo para gne

~dig-wea . ciefto qua el arte
nog ayﬁué“ ~pomo “puébio. ator
mentado  qife §omos, a pergefiar

_nuestro dest:in6

Y .es0, maa el directo calido
trgto humano que se nog brindé,
hasta el momento fltimo que a
la -puerta del alojamiento, todas
lag personas amigas citadas nos

despidieron, hize de nuestra wvi..

sita a Camargo, algo estimulan-
te para el futuro; y el recuerdo
de nuestra actuaecisn alli, cons-
tituyé fecunda  semilla, que "hpa
germinadp esta planta de reso.
lucién: volvey a Camargo.

_ YRS HTEea”.
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a Potlosi

Apenas reacondicionados nieg-
tros efectdg de escenografia, qua
habiamos desembarcado para la
representacion de la noche ante-
rr. el camién reemprendié su
marcha hacia Potogi, donde ya
nos estaba esperando el rutina-
rio frio. Con la ventaja, que da
el haber estado otres veces en
un Jugar, en seguida estuvimos
el coniacto con log amigos del
Conjunto, con los miembros del
mismo, tupicefios Que estudtan
alld, y con nuevos simpatizan-
teg de nuestra labor, todos quie-
nes se habian movilizado gra-
cias g la propaganda previa que
Jlevé mnuestro representante, y
noz habian conseguide todo: e]
escenario, el pan y el lecho, De
modo que el regto, era cuestion
de ratificar log compromisos de
actuacién, ~desembalar log bul-
tos, armar .bastidores, luceg, etc.
La metalica boca de los miecro-
fonos, esperando les dijésemos
algo para irradiarlo al piblico,
estaban esperidndonos en-la ra-
dio “Sumac_ Orcko" “Potosl” e
Quienes atendie-

ron-g=lds ¢ompafieros que des-
‘tacamos para esas entrevis-ta.s:
mostrarcn a titulo de “reconoci-
miento por nuesirs labor”, algo
que nosotros entendemos es Mmu-
cho més que eso: carifio frater-
nal, estimulo noble y apoyo ge-.
neroso. Igual decimos de lag pa-
labras dque nog brindaron los
muchachoa de “Rebeldlas"

Lo cierto es que, desde la pri-
mera actuacién en el ‘“‘Omigte”,

-~donde presentamos “El zoolégi-

co de cristal”, confirmamos la
sanegeldn, . picinds. en Camargo,

{ de que esta séptima gira, nos
\ seria ‘“‘mas fdcil”, y mas prédi-
;. ga 'a cosecha de amistades y

simpatia para ‘el Conjunto. Los
hechog ‘de que en seguida da-
mons cuenta, n.o hicieron sino
afirmarnos cada. vez més en esa
Sensacidn,

Se habin programado nuegtra
actuacién en el Paraninfo de la
Unjversidad  “Tomds Frias”. B8i
_bien es clerto que el flamante
_ Paraninfo, en el que hasta ese

" momento no ge habia Presentado ———-J.
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ningung obra de teatro, no ofre-

también es cierto. que- debido al

Universidad, ¢l Director de Ex-

todo el personal dependjente,
. vencimog sin grandes. molestiag
todos los inconvenientes, y pu-

de]l Cajerg que fué hasta-la es-
quina”, la que obtuvo con’el ph-
blico asistente de.abogados, es-
dudiantes de derecho y otras fa-
cultgdes, el Jjustipreciador nece-
gsario de todas las sutilezas s

- sitirg y critica cortenidas en la
obra de Ferretti

) En el mismo Paraninfo, pero
egta vez con el patrocinio de la
inguieta juventud de la Federa-

e ;  ¢ién Univergitaria, presentamos,

“La zorra y las uvag”, Aparte
" del halago que significaba para
Losotvos los numerosgg recia-
.mos que nos hicieron -de - que
. pusiéramos en escena esta obra,
que ¥a la habiames presentado
.-en anterior visita a Potosi, le-
niamops  ahora el -mayor. recon-
fortante de que la juventud au-
-nandoss a nuestra labor de. pro-

través de sus vivenciag més ro-
bles como la que se: desprende
.dei canto a la. Libertad conteni-
.do en la obra d- Figueiredo, pa-
trocinaban nuestra actuacién en
- €1 citado Paraninfo. El piblico
‘que- Ilendé hagta mas alld de gus
limites el salém, ¥ que convivid
con log personajes del drama,
hicieron, por mucho gacrificio
que -hubjésemos puesto en esta
dura tarea del teatro, que el pe-
80 de lag satisfacciones. Intimas,
* fuese muche mayor. que el - del
desahento de. alguna.s jornadag

Pveqmt;amos por segunda ver
en e} “Omiste”, ‘K] .200"; .y

muy bajo perjudicaba a.los- cfee

pa.sueg emotives  que contiene
~la  comedia dram&uea de Wi-
——-—1liama..

\ cia en el escenario’ miinguna co- .
.modidad referente a parrilla, .

bambalinag, ete., para ingtala- .

ci6n de nuestra escenografla,

apoyo incondicional - que nos -
presté el sefior  Rector de la

tengién Cultural de lag misma, y.

. dimog * presentar -alli “La.- farsa

mover 'y gactivar al pueblo, a-

aungue el problema- de] Voltaae -

tos, de. luminotecnia, el  phblico o
a.compaﬂo ‘a la’ mterpretacldnhg‘,‘
demostnirdolo mejot”en varios -
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Recllnd hue esgtra ageptacin

" unsnime la invitaclén - 'que Tnos

hicjera para actuar-en su audito-

-rin, con retrasmisién, {a radio
.- “Sumac  Oreko”, .donde ofreci-
mos 'La farsa, . del Ca,jero"

Del reconfoﬂante est{mulo

. nos produjo la aceptacion del pﬁ.
. blico que asistié a las- citadas

funczone& ¥ del acogedor reci-
- bimiento ‘de” las . radig:emisoras
.Yy de los amigos, obtuvimos las
fuerzas necesariag, para’ poder
el dia sitado’ en- la mafiana,
sMesarmar, €n. el escenario del

. Paraninfo, la .escenografia de
~*La. zprra)l; transportar al

“Omigte’” 'y hacer-ese dia tres
represemtamones en dmf.lntos -
ga‘l'es

. lLa primera a lag dos ma-
dia ‘de la tarde, en un alén fa-
cilitado al efecto, en e} Hospital
“Daniel Braeaments con -el

_ auspicio de 1a Caja Naciongl del

. Seguro. PreseNtamos para  ess
piblico, ansioso de encontrar en
nugsira labor un motivo de dis.
traceién, “La farsa ~del Caje-
ro". Reunidog en. gvidez -de “al-
go distinto de todos los dfas”,
enfermeras y enfermos; ofrecian
un mareg de eXpectacion y- se-
riedad : ¢ue, cuando -los pasajes
de lg obra - daban lugar . la co-

. micidad, ~permitign que ‘al aflo-

jarge la tensién apuntada,-el p.
. blico" se desahogara.con la frds-
cura de la sana aleg'ria, 7' ‘

De alli, en r&pldq Viajar 1e.
. gamos- al teatro “Omigte" ‘don.
de tenfamas que preparar:la es-
cenografia, apenas terminada
la funcién. aqinematogrifica -de
matinée de ese dim, .para-re
. Presentar en tanda esa tarde,:y
con el auspicio, esta vez tam--
bién de 1a Federacién Universi-
. taria y de la Alcaldig, “La. zorra
. ¥ las uvas”, que con. el lleno lo.
_grado. por la actividad . de la
muchachada - unlveérsitaria, .- tuvo
.un publico pleno de emocién
. qua; desbordé 8u entusiasmo. -

La tewem representacidn que
nos quedaba, dié lugar, a que

" gin tiempo para el cambio de

ropas y menog de los respecti-—
.vos madquijllajes. nos trasladdse-
mos al local dol Sirdic licato Meta-,

bt i P
ey
e
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_lturgieo, donde ya .mds temprano
TElgunos de nosotros mhajamos
sobre la tarima grande, que 'en
“voZ" de escemario. alli digponen,
para acomodarla a las necesida-
des _de la presentacién. En réipl.
do, arreglo, ‘en el que fuimos
cogperados por los miembroz dg}
Sindicaté mnombrado, ¥ que se
completé con la instalacién de
log micrdfonos de la redio “Su.
ma¢ Orcko”, dimos comienzo =a
la funcién de la noche, poniendo
en escena otra vez “La zorrd ¥y
las uvas”. Sf.de por si, el apre-

cio demostrady o esta, obra no .

hubiese sldo bagstante a que nos
. empefidsemog al méximg para
que esta represemtacién fuese la
mejor (ademdis de que una de
nueatras. pocas reglases: “Que la
préximg filncién sea la mpejor”}),
ellf estaba para estimularnos vi.
- gorosamente la’ presencia célida
de un ’pﬁbhco humilde y queri.
ydo; gl de los trabajadores mine-
ros del cerro d& POtOst; quv ho
conformes con su ayuda a tra-
-vés de la directiva del Sindicato,
habign bajado g la . ciudad a <o-
nocelNog y participar con su ac-
tuacién receptiva del drama de
Figueiredo. La trasmisjén -del
acto por la radle “Sumac Or.
cko”, con la que Negabamos
hasta quieneg no gonociamos pe-
ro- que teniamos en nuestro pen.
samiento: los demds trabajado-
Tea Que crean la riqueza naclo-
nal en los socavones, era el agre-
gado dge emocién que hizo volcar
nos por entero en nuestra actua-
cién. El premjo que recibimos
de - acogimiento enternesfido, da
todo el piblico que siguié el de-
sarrolle de la obra, prendidos
8 lag magie el teatro, nos -dis

esa paga de contentdo afin de.

grito, hecho nudo de conmovida
‘ternura, gque tuvimos que vencer
para dirigir la palabra, cgda
uno de los ocho miembrog de
‘la delegacién al finalizar 1a re-
presentacidn, no sélo al piblico
‘asistente, sino al ‘' oyerite. Sim-
bolo de nuestra preocupacién de
+ egtar slempre entre el pueblo, de
participar eon nuestra® labor ar.
tistica ge rtodos los sufrimien.
tos y esperanzag’ del p'ueblo fué
e] abrazo con gque uno de nues.
trog compa.ﬂeros, representdndo-
nod, agradecié al Secretaric de
- Cultura del Sind.tcaw. ~at-gpre-

m———
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clo con que recibieron nuestro
manifestado deseo de actuar pa-
ra los trabajadores.

Luego de terminar la funcién,
debimos trasladarnos a] teatro
"“Omiste”, sacar a la calle todas

. Nuesiras -pertenencias, . embalar-
- las y acomodarlas en el camién,

cosa Que terminamog a la.s tres
de la miafiang.

Mientras el viemtecito ~-muy
fresco alld, a 4.000 mts. sobrg
el nive] del mar nos rodeaba de
hosca frialdad, desde muy den-
tro nuestro, ascendia, persisten-.
te y definktivo, un calor de apre-
cio fraternal por nuestros seme-
jantes, que nos empujaba & pi-
sotear la helazén, olvidar la so-
leded que d4 el abrigarse, ¥
gcharse en los brazos hermanos
gue nos dendian les entonadas
estrofags de “nuestro canti
‘...nuestrag obras son B.mores
que brotando van...”

a Sucre

X1 dfa entero de viaje en eca.
mién que duré la jornada hag-
ta llegar a Sucre, ofreciéndonos
la veriedad de 10jos Yy EgTises:de
ceiros, con los verdes de vege-
tacién, nog saturé de esa sani.
dad espiritual que deja el viaje,
siempre queé se va desde e! buen
recuerdo, Potosi, en este caso,
hacia la buena esperanza, Sucre.
Tanibién acd. los hrazos esperan-
tes de un compafiero nuestro,
Aquiles, y la tolerancia suave
"BE S sefiora, dédndomog en &u
mesa Amistosa el grato café de
la merienda, nos presagié iz fe.
liz estada que disfrutamos en
la sobria Charcas

Con el au:spicm de la Pl'efec-
tura y de la Universidad, "fiog,
Presenfiifios en TUNCIOT—de tan-
da y roche, en el Teatro Muni.
cipel de Sucre, con el estreno en
esa cludad de “El zoolbgico de
erigtal”. Sabido e: el grado de
conocimiento qué tiene el plblico
de la capital, de las actividades
teatrales, por la mucha labor

Que. alll han cumplido y siguen
cumpliendo sus compaiiias tea-
trales que tienen una fecunda
historia. Como sabido es el ele-
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vado sentido de la critica que
tiene su gente de teatro y el
plblico en general. Por ello es
que, como dijéramog en crénica
anf{erior, con motivo de explicar
el esfuerzo que debimos cum.
plir para poner en escena esta
obra del autor de ‘Un tranvia
llamado degeo”, nos interesabg
-~ gsobremanera conocer en qué me.
dida habiamos cumplido, dentro
del nivel de nuestra .actuacion
artistica, con el cometido de lle-
var hasta el espectador el pro.
fundo aliento poético de “El zoo.
logico d» cecrigtal’, Y Sucre,
con la palabry autorizada de stus

adhasién emdtiva de su pfiblieo,
manifestada en el  vehemsnte
aplauso con -que reciblé mnues.
tras representaciones de ese dia,
nos dié la gran 5ausfaocxén de
sentirnos cerca del bugn camine
de las realizaciones teatrales.

-~ Fueron “Radio La Platg” ¥
“Radio Sucre”, las aue no eseca-
timaron gu aprobacién y las que
se .pre0CUDATrON CON 51 gendrnsa
propaganda, de reparar el pro.
blema que en cuanto a publici.
dad. constituysé el hecho de que
debido a los inconvenilenites da
fecha de la sexta gira, la propa-
ganda anfaladan gue Meses Atrds
habia realizado, tuviera oue ser
actualizada en forma veloz.

Al dia sigulenie presentamns
en tanda y nocha “La farga del
Cajero”, y también entonces el
pliblico no regatet su entuslias
mo -a log pasajes burlescos y g
1a sdtira sutil contenida en 1a
obra de ege gran amigo de]

~Conjunto gquees Aurelio Fe-
rrettf, como lo dice & las claras

su earta awe hemos publicads en

5\ { la rovigta N* 5 de "Teatro”.

vieron varios miembros de nues

tra delegacién con €] Rector de

la Unjversidad 8r. Frerking Sa-

las. motivé aparte de su valin

so0 juicio sobre nuestra lgbor, una

* lnwtaclon para -actuar ente el
~—Seminario Interfiacional de Ws.
.tudios Pedagdégicos, que hemoy
agTadecido profundaments, aun.
que si bien es. clerto que hacien.
do conciencia de que, los hechos

. que la motivaron son el noble
~———estimulo que el Rector de la

’I

hombres de teatro, como con la -

La cordial entrevista que tu. -
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Unlversidad de Sucre, quiere
brindarle a lag actividades artfs

ticds, ¥ a que consgifuimps tals

vez én Ia pctualidad ¢l Gnico
Conjuiito de Teatro Experiman-
tal que rog heémos atrsvido, (y
persistimncs en la brecha) a Ia
realizacién de las giras por
nuestro térritorio. Pero dé cual
quier forma, Pporqué  ocultarlo,
guardamog como uno d¢ los me.
jores  rgcuerdos, -ufido 41 del
aprecis que. gletipre, y esta vez
més que himica nog ostrd el
pueblo de Sucre, eiata Invitaciém
formulada ‘pof su Universidad:
la que asimismo noy Datentizd
s apoyo ofreciéndorios una ac-
tuaciém en el Paraninfo, pero
que, con tristezd: n g pudimoa
aceptar debido dl _eofnpromise
ya ratificado de actuat en de-
termineda fecha ef el Teatro
Municipal de Oruro.

A la mafiang mg‘uleﬂte de
ruegtra Ultima presenfaeidn en
Sucre, con €l egquipaje debida-
mente embalado ega noche, ndg
embarcamog en tren hacia 18
ciudad ds Oruro.

a Oruro

Indudablemente tenia razén
un compafiero nuestro cuandg
afirmaba que el paisaje de 08
alrededores de Sucte, s¢ lo apre
ciaba mejor degde €1 tren que
desde el carmfién, aqunque fuese
la segunda clagse del tren, en Ia
que YO8 10CG pernoctar antes do
llegar a la mafiana giguiente a
Oruro. -Ese mismo &a, deblamos
pnesentamos en funcién noctur.
na ¢on el estrenog para Orure
de “El goologico de cristal”. Un
incentivo parz la eSpectativa de!
pliblicS, respecto de nuestra ac-
tvacién, Jo congtituyvd el hecho
de que luego de variog afios, ca:~
si cuatro de haber estado aw

serite en Chile, haciendo sus es-

tudios de teatro, me Presehtaria
ante su ciudad natal, nuestrs
compafiera de labores Telu!
Sierra.’

Todo el cahsancla del no muy
‘eémodo viaje, Se nos fué diluyen.
do con el ritmo de la actividad
Necesdriz para que las cosas ka-
lieran esa noche lo mejor posi-




. glemprie tenemos’.
. Mg porque éste sem intrinseca.
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ble. Habia varios inconveniertes

. gue vencer, pues la premura de
- 1a presentacién no dejé lugar a
- que lag ayudas que s€ nos pro#®

metieron pudieran obrar. En
reglidad, a eso estaAmos acos-
tumbrados, por la accién del es-
pectro -d-el “poco tiempo que
Y. en verdad,

mernte poco, sino porque asi re-
sulta en relacién con lz canti-
dad de lugares que gu-eremog

; vigitar, ¥ con las funciones que

queremos presentar.

Tados, loquue actuabah como

. actores, los que gtendian las nu-

merosas luces, log apuntadares,
nutileros, tramoyistas, 0 sea los
qlgt.e compafieros de: Teresa, te-
niamos esa noche, a mas del
acostumbrado -afin de poner to-
do de si al servicio de la repra-
sentaclén ¢l acordado anhelo de
contribuir con el miximae de
nuestro esfuerzo a Gue  Taresa
encontrase a su alrededor todo
- en tal medida dispuesto, que
ellg . misma rindiese hasta - losg
Jimites de su- capacidad - inter.
pretativa. Nog queda 13 compla-
cencia de que . asi eytimamos ha-
ber obrado y consegnido. K] pi-
hlico también asi lo recibis, y
- por eso - brindé g la obra su total

' . adhesi6n. Log silencios da conte-

- nide.. emotividad que lograren di.
versos pasajes. de “‘Elzo0”,eran

- Aeclaracién - rotunda de c6mao
. los . espectadores "de Oruro,. aun-
e de-tiempo hace va han: per.

dido  en- cierta medida .]a “cos-
tumbre de llegarse a log edpet-
_tdoplos teatrales serios,. pueden
subir hastala altura. de ser ol
< 6tro. indispengable . elemento :det
tridngulio: pdblico . actor -
autor; -cuando condiciones  espe-
cigles. y - la - constante visita de
conjuntos ‘asi lo NQI.II.&IC L

Al d:a sggmerute pre.sentamus
dos funciones con- “La farsa el
Cajero”, 1a -que “recibié. como 'en
todas partes, la fdcil participa-
cign del - piblico por . su - tema
aprehensible ¥y sus pariamentps
de tanta chispa burlesea.

La . promiesg - ratificada pov
nuestro amigo Julio Pinto, de
la Dirceién de Cultura de 1la
Alcgldia, de cooperar 3 la reéali.
zacién. de la - Primera . Conferen-

. Horizontes",

40

cia Naclonal de Teatro, que ha
propuesto el Conjunto “Nuevosg
comple.6 - nuegtra
genetal impresién de haber cum-
plido grafamente, el deber a que
nog comprometimos con Oruro.

- La predcupacién amistosa de
simpaltizanies de “Nuevos Hori-
zont™s”. - Nog  pusgieron .ante I
posibilidad de vigitar, para ofre-
cer por lo menos uUna represen-

© tacién, la cercana mina Santa

donde el dia smgu:ente en
la tarde,” e “{iH~ampllo.”"y venti-

‘lalo camibn fadilitado por ia di-

ligeneia -del "Agenté de T Corpo-
racién Mjmera,- nos encamina-
mos.

Allil. el pergonal dxrer-two de)
Sindicato Minero, como el Con.
trol Obrero, estuvieron de inme-
diato cooperando con nNuestro
propdsito, - consiguiendo el tea
tro, propalando por el servicio
de amplificacién - la noticia de
nuegtra llegada y la funcién de
la noche, como asi procurdngo.
nos log elementos -de utileria que
requerfamos.

Se reprodujo en este asianio

‘minero el amable y reanimants

especticulo . de ver cémo lag gen.
tes humildes de Jos sozavones,

‘ingenios y oficings de ‘una mina,"

reaccionan.. ¢ o n. ‘ung sensibili- |

did siempre nueva que les per-
mite .adquirir prestamente e
grado de. inoeencia vital para
que una representacidn artistica,
adguiera la vivencia - draméitica.

‘Pogeidos todos nuestros espec-

tadores de la disposicién de par-
ticipar del noble juego de] tea-
tro, siguieron -pago a paso la9
incidenciay de ‘La farsg del Ca
jero”, v al final de la misma,
costé aclararles que el espec-
tacilo habia terminado, prome-
tiéndoles, como en tantag odca-
siones. ya lo hemos hecho: “vol-
ver algun dla.

- Esa noche ha.stg la madrugav
da e que lleggmos a Oruro, so-
bre €l camién cargado de mine
rgl, estuvimos obligados 8 venir
en silencio para prote gernos
del viento frio,que corre libre

veloz en-esa altura de los
4 750 metros. .

La economis

de palabrag no pronunciadag au- ———

-
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mentaba el funcionamiento cere
bral que ehcontré en la etapa
cumplida ese dia, motivos innt.
meros para la reflexién: “Alls
arriba entre las nubes friag de
la alfura, con las negras bocas
abismales de los socavones,

' quedaban los obrerog  que de'
dfa y de noche, en el herofsmo’

anénimo y wmanso del  trabajo
constante, elaboran el patrimo-
nio nacjonal... Su mundo de vi
da espiritual limitado a las pe
liculas, no siempre lo buenas y

dignaz e es de desear... Sug

naturales ansiedades de wna vi-
da mejor, reducidas por la viglés

de ese eStrecho horizonte esplti. .

tual... Y aqul, nosotros, colga-
dosg’ del anhelo de que el teatro,
un arte de sugerencias y de par
ticipacién social. oriente y col
me a este pueblo nuestro, su-

friente y afanoso de agegurar..

m reivirdicaeién. .. Aqui, noso
tros, apretados contra esta car:
ga dura de mineral que sus
manog Arrancatron a la entrafia,
entregados a gofiar en ]as obras
que prepararemos... en las gi-
ras que haremos para llegar
hastr el corazén de nuestros
hermgnos... log que allf, a tan-
tor metros de altura... bajo las
nubea frias trabajan... traba
jan. .. "

de Regreso

Con ¢l dindmico aliciente, de

que al dia siguiente estar{amos;

en Tupizg, esa noche Nog am-
barcamos en la ya familiar se
gunda clage del trén. Nog habia.
mos agsepurado de gue numaestro
equipaje jba bien acomodado en
el furgén. Sin la necesidad ya
d~ acordar jesa noche nuestro
plan de accién para ninguna ae-
tuacién del dia sigulente, con
tranquilidad, entre los intersti-
cios que dejan vacantes en los

asientos log pasajeros, fuimos

~“TEATRO

“acomoddndonos”, mieptiras la-
zoy ‘francos de nuestra nién
gse ponign de manifiesto a tra-
véz de la convergacidn fratarna
que mateniamos enire log siete
que regresfibamos (Teresa Re
quedaba en Orurg al'ladp de sus
famillareg), no hubiérgmos po-
dido, aunque lo hublésemog in.
tentado, oclUltar la alegria des.
bordante que experimentibamos
todos at establecer, en sordo pe
ro ef-rtivo recuerito de . getivi-

.@ad: Cuarenticineo diag de gira,

entre la sexta y la séptimsa, ..
Cuarenta funciones realizadas...
Trece distintog lugares visita-
dos... Y muchas, muchisimas
persongs de esos distintos luga-
res, incorporadas, unas conscien.
te y otras inconscientemente, a
la gran corriente simpética y
fraternal de los amigos y miem-

_“brog del Conjunto “Nuevos Ho-
Fizontes” ‘de Tupiza.

Aparte de todo -esto que po-

" diamog mostrar a travég de

nuestra charlg en e] coche, s
taban lod desoros Intimos, egos
que vueltdos gensacién de fecun-
didad en el esfuerzo, de carifio
fraternal anudado con nuestros
dompafieros, y en fin, todo lo

. otro que justamente por ser in.

timo y profundo, no podemos
explicar pero que tiene algo. gue
var con la. ‘condicién’ del ger
humano  que entregado a su
proposito artistico;” elevado o
no en la reallzacién, slente que
estd cooperando, -2om. la Eran
humanjdad & trajinar ha,cia 28a.
minos superiores ’

Asf, lmplos dg intenciones,

-clards en nuestros proposgitos, ¥

decididog em nuestra voluntad
de sefuir- trabajando por el
gran futuro del Conjunto Nue.
vos Horizonteg, lleganmios al gn-
dén hogarefio de Tupjza, donde
las constantes carifiosas manos
de muestrog 1g'ualea nos aguar-
deban angjosas. .




EL MILAGRO DE LA
VOCACION TEATRAL

" S8l 8e *tratav de analizar 'vseriamen- :
' te las razomes-que pueden orientar a
. un.'jovencito hacia el teatro, uno no.

ta, que para practicarlo correctamen-
te hay que sentirse penetrido origi-

nariamente ‘por ‘una facultad partl- -
cular de AMAR: amar de una mane- .

ra general. . Como decimos a veces

. refiriéndonos al céncer, se puede de-

¢ir gue un nifio corsagrado al tea.

© tro estd penetrado desde el nacimien-.

to por un “AMOR generalizado’,
Ama gl hombre y ama todo lo que es
humano en :la naturzleza. Eg “ama-
dor'”: nace amado, y esta facultad
particular de amar le da el poder de
identtificanse ficilmente con -todo lo
que ama. Esg . gabido, que los  amantes
Negan a parecerse, a teney la mMiisma
voz, lp misma mirada, los mismos

 Bestos, la misma letra, Existe uma

palabra para e xplicar este .fenéme.
na:- mimetitmo. .

Ese' jovencito peneirado de un amor
eﬂ*mmb eritd . naimra\‘mlenbe dotado
de mimetismo. )

- Lig segunda, particularidad que

' ,orimta a tal o -cual joven hacia el

,una cierta. condicién del

' espirhttf’ que tlende ‘a dar ung glma

hu.mana,a todo Jo que lo rodea. Su
imaginacién humaniza hasta los ne-

* noreg objetos: una sille — el fuego—
“un’ c'uewo — una flor — el ooéano

—la lhlvia. — el mwemo ~— la pri-

s mav,era -8 -sus ojos, d,oglo cobra ros.
" tro.huniano, corazén humano, caric-
- tpr; pensibilldad, alma humana. Es-

ta’ facultad de dar un alma humana
a todas g cosas ‘g¢ llama anlmisme.

Agl, ‘cuando se estfi penetrado de
un amor suficientementes grande co-
mo parg transformarse em & obhleto

que e ama y. para Jar un alma -

mana a ese objeto, cuando se estd
penetrado de un poder particular de
mimetismo y de animismo c¢reo que
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se puede. decir que se tlene el vima .
del Leatro. Ege virug es de clerta ma-
Lera: una enfermedad del Amor.

- Pero, claro estd, s6lo después de

“haber ejercido ese oficio durante una
'buena.‘ cantidad de afios se puede ha-

cer este andlisis. Ningfin nifio dird a
sug padres: “Quiero hacer teatro por-
que estoy penetrado da animismo y
mimetismo”. Creo que el nifio se con-
ténta con decir; como me contesté yo

"desde m! mig tierna. edad: “Quiero

hacer teatro.
me gusta'.

<Y entonees asistimos a esa espe-
cie de nrlagro que es la vocacién.

La vocacién es una especie de
llamado inconsciente, subconsciente,
mais fuerte que ltodo; ura atraccién,
una imantacién ciega, ignorante: juno
nada sabe de eso que le atrae ni de
lo que lg espera; mada spbe de es0
de que habla! Simplemente, irresis-
tiblemente quiere ir en una direccién
determinada: y ey todo. Se parece
a] ingtinto de los péajaros o de las
orugas.

—¢Por qué? ~-Porqua

Un buen dia el dsetino, contista
a ege.llamado que. s6 e hace una
vez més, lo engulle y lp empuja ha-
cia ung especle de garganta que an-
siaba $in saber por- qué, ¥y que lo
leve, haciy :esa profesién. ¥ aqul se
produce el milagro: después de mg
de veinte afios;; comprobar ‘que ese
desfiladero en el cual uno estd abig-
mado no conducie g un ca.l.h]én sin
salida sino que, por. el contrario, le
ofrecia todas las alegrias que espera-
ba. Y esta vocacidn ciega e ignoran--
te me ha conducido a una profesién
tal que hoy, después de mig de veln-

"te afiog de trabajo, ahora que conoz-

co la vida de teatro, si tuviese que
elegir nuevamente, nuevamente I
elegiria. :




AGUSTIN CUZZANI .

UNA LIBRA
 DE CARNE

“UNA LIBRA DE CARNE. HUMA. v
NA NO TIENKE TANTO PRECIC
NI PUEDE APRQVECHAR TANTO -
OOMO LA CARNE DE BUEY, DE
CARNERC O DE CABRA™. )

SHARKESPEARE
“E]l Mercader dg Venecia™

EL AUTOR

GUSTIN Cuzzani, es un joven e
critor argentino. Cuenta 32 afios.
Se di5 a conocer con dos novelas
{"Lluvia para Yosia” y “Las puerias
del vgrano"), cuentos y un drama
editado en 1852: “Dalilgh”.
En 1964 se estrend 'Una libra de
- carne”, en el Teatro de Los Inde.
A : pendientes, constituyends un suceso
4 . ) en dicha temporada teatral
3 : . . En 1855 di6 a conocer “El centro- |
forwarq Murid al amanccer”, ¥ en {1
E 1958, Nuevo Teatro  di6 a conocer _ i
! su (ltima produccidn, “Log  indios ) \
eslaban cabreros”. :
Cuzzani es un gran conocedgr del
teatro y mus recursos: ha ensefiado
‘Tntroduccién at Arte, Dramdtico”
1 ¥ -"Hstética de la Dramaturgia” en
3 o escuglas de varios teatros indepen-.
dientes de la ciudad de Buenos Ai-
res P \




Esta obra fué estrenada en Bolivia por el Conjunto «NuzvoR

Hu)rizunté;», de Tupiza, el 21 de Diciembre de 1958.
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Amplighma sala de pilblica audien
cia de un tribunal. Un enorme trono
delante de un escritorlo, para ¢l juez,
A un costado, un palco de loz gua
Se usan para oorses de carmgval, So.
bre el mismo, un letrero: “Jurado”.

En el pales, gely sillas. A ambog la- .
% dos dos escritorios pequeflos com si-

Nas, destinades a la acusacin y Ia
defensa, El primero tiene Incrustada
en relieve la mdscara de la comedia
Y el szgundo el de la tragedia, Delan-
te todo sillag pequeflag dispuestas en
herradura, para el phblico asistente
al joicie. A derecha, iazguierda, foro

ORDENANZA (vigje, cinico, lm‘
tanto chaplinesto).— Hay que ver Ia

eantidad de polvo que se junta aguf

todos los diag (Barre.) ;Verdade-
ras montafias! 8i uno: lp dejara, en
poco tiempo invadiria las siflas, el
cseritorio de la defensa, el palco del
Jurado. {Se deliene y hahlaz con to.
n o reverente y temeroso.) ;Y hagta
¢l mismo despacho de Su Sgﬁorfa!
(Al pihblico, como en secreto.) A ve-
Ces Creo que mi trabajo es realmente
imporitante para. la adminigtracién

de la Justicia. (Plumjerea la estatua .

de la Dioga Themis.) jLa Diosa de la
Justicia! Una cieguita que en Iugar
de bpet6n blanco usa espada. (Pau-
s2) En realidad, la espada le sirve
muy poco. ;Debiria tener una esco-
ba! (Continfia barriendo, Por una de
lag entradas lejanag aparece el Visl-
tader Médico. Sujete regordote y
¢alve, con anteojos tipo *“Quevedo”,
que lg dan olerta importancia dee.
toral. Tiene todo el alre de pedante.
ria cientffica, Avanza, con el sombre-
ro ¢n la mans, mirande curlosamente

8ln ver al Ordenanza, que continda ba.

¥ delante, salidag pumerpsas. E&
Pplano resaltpdo, unay enorme estatus
da la diosa Themis. Al eomienzo, la
escena esti deslerta. Lz de dia. Por
un dngulo coalquiera de foro apare-
c¢e un Ordenanza barriendo el plse
¥ silbando entre dientes. Trae un
cnorme plhimero baJo el brazo ¥
alterna el barrido con Hgeros toques
aqui y allA en lem escritorios, sillas, .
palcos, sto. Ballotea. Hace una re
verencia profunda ante el trono de.
slerto del juez. Agrupa lo barrida
slempre girande y lo examina &om
cierto fastidio.)

rriendo y murmurando.) jAh, gi &
justicia tuviera escobal

"~ VISITADOR MEDICO - (fuerte).—
4 No hay nadie en esta casa? (Gol-
Pea’ las mances) JEh! {Gente!

ORDENANZA — ;Por aqui, sefiort
(La" jndica el camine hacla primer
plane.)

VISITADOR MEDICO (caminan-
do).— jAh! Por lo mienos hay al
gulen. (Saca un telegramy ¥y ke
muestra.) He sido citado para esty
mafiana a las ocho medjante este
telograma colacionpdo. (Pausa Leel)
Se me cite para integrar el Honorg-
hle Jurado. -

ORDENANZA — ;El sefior es ju«
rads...? Bueno... (Encoge los hom-
bres.) Todavia es temprano. I/Wo ha
Hegado nadie, .

VISITADOR MEDICO.-—~ {(marca
las palabras come tecando el timbre
¢or ¢] indice en el pecho del Ordes
nanza).— Eso0 es lo gravs, ml amigo.
Se cita g un «ciudadagno a las ocho
de la maflana, ;Y por telegrama co.
lacionade! ;Me entiende? [Por cola-
cionado! ;Y blen? ;Qué hora cree
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usted que es? (Mira su relo] de bol
dilo) iLas ocho y cuarto! Hace
guince minutos que desperdicip inf.
tilmente mi tlempo vagando por to-
do este palacic, y maldito gl veo a
nadie. (Pausa. Camina ®nos pogos.)
Ey grave. Eg muy grave. Y sin em-

bargo... {(El Ordenanza vuelve a
barrer.)
ORDENANZA (entre dlentes).~—

Porque ‘la espada hiere, pero no lim.
pia. iEn cambio, 1a escoba...!
VISITADOR MEDICO (volviéndo-
se)y.~— ;Dijo algo?
ORDENANZA.— ;0h, mnada! Ha-
blaba conmigp mismo.
VISITADOR MEDICO. —
tumbra a hablar golo?
" ORDENANZA.— A veces. Uno
termine por acostumbrarse Agqui to-
dos hablan solos. (Crmeo recitande
el reglamento de memcria.) No se

; Apos.

" permiten didlogos cuando estd reu-

nido €l tribumal. No se puede inte-
rrumpir a un Jjuez. No se puede in-
terrumpir a un defensor. Cuando ha-
bla un jurado, todos deben eallar.
iSon todos monélogos! Y méas bien
largos. . .

VISITADOR MEDICO (con gesto
profesoral). — Hablar solo es un sin.
toma de- parancia. (Habla muy lige-
ro.) Entra egn el cuadro preciso de
las alteranioney activoefectivas de
Del Mds v Boll. La personalidad pa-
ranocide sistematizada y szoliloquean.

Se hablg de unap etiologia 6rga-
notraumdatica que desborda repregio-
nes de la-lbido sublimgdas en fifa-
ciobes que hacen recomendable unp
terapis. . .

ORDENANZA (con mucho mie
do).-- -Fl gefloy es médico, ; verdad?

VISITADOR MEDICO.— ;Visitador
médica! Cgel médjco, dirlamos. Soy
congsejero, asesor, consultor, colabo.
rador v brazo ‘devechn dal médico
(Fntra por un Angule la Maestra
Normal)

MAESTRA NORMAL (clagica, al-
ta, delgaila, seca. anteojos Imperti.
pentes, mny solterona).— Buenos
Dias, sefiores.

ORDENANZA . — Buenos dlas, seflo-
ra,

MAESTRA.— ;Sefiorita, por favor!

VISITADOR MEDICO (se inclina
Tevergite).— ;La sefiorita ey jura-
lo en 1a causa de hoy? -

MAESTRA.— Efectivamepnte, caba-
Hero. He recibido este telegrama co-
lacionado. (Saca un papel de Ia car-
tera.) Comprenderd ¢gue he debido
inagigtir a mis clases de la mafiana.
iPero habiendo sido citada por tele-
grama colacionado! (Pauga.) ; El
sefior es... funciongrio?

VISITADOR MEDICO.— No. Soy
jurado, como usted. Somog cole-
gas,.. Yo también he dgbido aban-
donar mig ocupaciones. Por lo visto
nos hemos adelantado.

MAESTRA.. ;Oh!Ng tardardn. Loy
jurados son personag de reconocida
probidad y sentido comfin. Se los se-
leccions, entre gentes puntuales y de
bien. (Entran por distintas puertas
el Corredor de Lapiceras a Bolilla,
el Jubilado, e! Ama- de Casa y el
Rentisia. Caminan com paso mareial
Yy automdtico, Se retinen y hablan a
€Ooro.)

CORO (Jos cwatro).— jHemos re-
cibido estos’ telegramasg colacione-
dos! (Se log muesiran retiprocamen.
te.) jColacionado! ;Somos jurados!
(Avanzan hasta la Mgestra y el Vi-
pitader, El Ordenanza se 8leja ba-
rriendo, y mutis.)

VISITADOR MEDICO.— Bugnos
diay, sefigres. Pop lo visto, somos to-
dog integrantes ‘del Jurgdo. {Mira el
reloj.) Parece que damos ejemplo de
puntuglidad.

MAXSTRA.— Regintente, podria ha-
ber dado la primers hora de clase.
HEs una lastima: con lo que se atra-
gan los alumnog con estas pérdidas
de “tiempo. Yo no falto jam&s, pero
en estas circunstancias. .. .

RENTISTA (avanzando, hnecla el
ptiblico, extitico).- (Cuando se ha re-
cibido un telegramg!

JUBILADO (igual. Los ojos atemo.
rizados).— Colacicnado.
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CORREDOR (m#s humano).— Ade.
mis, es obligatorio.

AMA DE CASA.— Y nos han elegi-
do...

RENTISTA.— Enfre personas de
bien. _

CORO DE TODOS.— Somos el Ju-
rado. Semps el Jurado: ;El justo.co-
rrecto-aplicado-Jurado-imparcial!

MAESTRA Tdande chtedra).—

" principal entre las persoras que de-
ben integrar un jurado es el equili-
brio. La falta de todo extremismo
nocivo y disolvente. Es necesario que
examinen las cosas friamente y se
sepan colocar en el justo medio, que
es la razém y la justicia. (Levantg-
ung mgano.} Por eéo,'niﬁos.. .

VISITADOR MEDICO * (como en
Hamlet).— jEl justo medip! He ahi
también mi doctrina. (Saca una tar
jeta ¥ se la oastrega a la Maestra.)
Befiorita, esas palabras encierran ver-
dadzra sabiduria. Ha hablado del jus-
to mizdio. Serd un placer cultivar sa
amistad en el futurc. '

MAESTRA (t-omandg la tarjeta).—

Graciaz, caballero, (Lee.) “Gotardo
Pérez, V. Médico”. ;El caballero es
médico?

VISITADOR.— No, sgefiorita, “V*"
médico. BEs decir, Vigitador Médico.
Como quien dice, el consejero, el con-
sultor, el amigo, el brazo dereche del
médico. .

CORREDOR.— Entonces somes co-
legas. Yo soy corredor Qe lapiceras
4 bolilla. Un invento que ha revolu-
cionado la técnica. Nosotros los co-
ITedores.. .

VISITADOR (con mm:cho despre-
cio).— En cierta manera, gn la for.
ma como usted lo dice, podria creer-
Se flue somos algo cclegas... Aungue
mi profesiébn ez por supugsto, uni.

versitarig. _

'~ CORREDOR.— Oh, yo estoy orgullo.
50 de ser corredor, Cuesta mucho lle.
~gayr a ser buen vendedor. (Recita I
g'r0.} Un buen vendedor debe gar
culto y elegante. Debe saber insistir
gin ger cargoso. Su sonrise debe ser
persuasiva sinl ser empalagosa. Pul

¢ro . sin mer afectado. Agradable sin
ger molesto. Elocuente perc No Ver-
borrgico. Yo vestimgnta debe ser
social mds que deportiva, y nunca
exagerat la nota. (Pausa.) Son to-
dag normas del manual del perfecto
corredor de comercio . (Saca un libri-
to del beoleillo y lo exhibe.)

RENTISTA (cqmovid®— Con
es0g conocimientos ird usted muy le-
jos. ' (Lo palmea.) Eso es un capital.

AMA DE CASA (sugpira. Es gor.
da, tu-ea, de dedos gruesos).— Un
vendedor asi es capaz de venderla
cualoiier coga g una,

MAESTRA.— Pop supuesto. Pero
fa Mg ocurre (Sonrie al Visitador Mé.
dieo.) que ser visitador médico es al-
go distinto... quizd casi una profe
gién... iEs ol jusio medio! Ni exa-
garadamente médico ni excesivamen-
te ignorante en medicina. {Es el jus-
to medio! El equilibrio. ;Tal como
yo prefisro!

VISITADOR MEDICO— Sefiorita,
repito que serd un verdadero placer
frecuichitar su compaifiia,

AMA DE CASA (suspira rujdosa.
mente).— jAy, qué hermoso es todo
esito!

CORREDOR.-—~ Se dedica usted at
corretaje?

AMA DE CASA (con espanto).—
iCémo! ;8i me dedico a qué?

CORREDOR.— Preguntaba ai la
sefiora trabaja.

AMA DE CASA.— Quehaceres do.

maatingg, golamente.

RENTISTA ({(elocuente).— ;Ama de
casa! No diga jamis “quehaceres
doméglicog”! jEsp lo hacen los sir-
vientes ! jUna sefiora e3 siempre
"Ama de Casa!

MAESTRA (cempaslva).— ; Supon-
g0 QuUe es la primera vez que viene
usted a integrar un Jjurado, sefiora?

AMA DE CASA.—~— Una vez escu-
ché por radio una novela domde habig
un jurado. (Relata.) Resulta oue al
muchacho 1o iban a condenar {Sus-
pira.) pero felizmente e padre de
1la chica era médico cleopatra y lo
hizo pagar por loco...
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VISTTADOR MEDICO (Espanta-
do).— ;Méadico gqué, sefiora?

AMA DE CASA  fconfundida)—
. Médico cleopatra. .. no es asi?

VISITADOR MEDICO.— ;Psiquia-
tra, sefiora! ;Médico psi-quia-fra! (La
mira indignado.)

RENTISTA.— ;A ningunc de us-
tedes se les ha ocurrido averiguar
cudl es € casg que vamos a tiratar
hoy ?

CORREDOR.— Estd prohibide. He-
moz aprendido muchas cosag sobre
este juicio. (Saca otre librito.) Este
es el manual del Perfectpe Jurado.
Dice que stlo durante €l juicio nos
serd peérmitido emterarnos. (Busca la
pigina. Entra un Ufler con su lan.
za.)

JUBILADO Aqui llega un funcio-

nario. Un miembrge de la organizacion.

de Justicia. (Al Corredor,)
aebemog decirle? ; Sefioria?
lencia? ; Doctor?

UJIER.— ;Todavia no se han ins
talado ustedes? KEsts por entrar el
puklico y los sefiores de gran charla,
‘como si estuvieran en una tertulia.
(Fuerte,) Aqui se viene A cumplir un
deber. Una carga publica, Tienen
que instalarge inmediatamente en sus
respectivos estrados. Si~Sefiorig lla-
mard gutos y abnird el acto de la
audiencia inmediatamente.

MAESTRA (para si.}-— (Cudn pul-
cro es su lenguaje! (Al Ujker.) [ Si
tuviera a- bien indicarnos cudl es
nuestro sitio, sefior Funcionarip...?

TJITER.-~ Legible es el anuncio, se-
fioritg. (Sefiala €] eartel del palco.)
Alli gs. ¥ ahorg: ;In Situ! (Ccoa arre.
bato militar.) {Prepararse! ;Umno!
(E] Jurado en plent se coloca en fl.
1a.) ;A sus estradog! jMarch!  (Los
Juradog ocupan sus puestos bajo la
mirada del Ujier que geolpea un, dos,
w1, dos, con Ia Janza en el plso.)

MAESTRA .-~ ;Estamog bien asf,
sefior Funcionario? (Lo9 jurados gue-
dan 1 su sitio, hablando entre si en
voz baja.)

: Cémo
. Exce-

UJIER (no le responde. Camina.'

dog pasos hacia ung salida y grita

;

desaforgdamente).— ;Che! ;Manuel!
UJIER IO (86lo su voz desde afue-
ra).— Qué hay!
UJIER.— ; Estin listos los cosos?
UJIER II (slempre desde fuers.)—
1 81!
UIIER. - ;Abriles y que entren
adentro!

(Entra el Ujter I seguido del ph-
blico formando un ruideso y apre-
surado batallén. El pablice se com-
pone de El Sefier, La Sefiora y La
Nena, tres comparsas mas, La
Maestry, al ver a la niftl, ge aco-
moda bien sus. indpertinentes.}

MAEZTRA— ;Se permitén ni-
fios aqui? ,[En plgna vecindad con

delincuentes ?

CORREDOR.— Ens los cgsos due
no son de:sangre, si. (Agl su ma.
rual,) Estd expresamente sutorizado.
FEx moralizador.

MAESTRA.-— Todo contadto con el
delito debe siempre ser evitado cuida-
dozamente a log educgndos. Elevaré

Sung memoeria. a las autoridades =al

respecto.

EL SENOR (a La Sefiora ¥y La Ne-
na.)— Siéntense aqui delante. Es el
mejor lugar para ver todo.

LA SENORA (volviéndose) —
. Qué dan hoy?

LA NENA.— ;Esg divertido, papi-
to?

FEL SENOR.— Lo de hoy mo es
tan interesante.. 8¢lo el simple ca-
so de un deudor que np ha pagado.
(A 13 nena.) Se llama procese por
defraudacién. (Se gientan.)

RENTIGINA (con clerta indignad
cion, A log jurados).— ;Oyeron? se
trata de un caso de.. :

CORREDOR.— .‘To oi nads' Esi4
prohibido. (Agita el manual.)

CORO DEL JURADO (tapandose
log oidos).— jPro-hi-bi.deo! [Pro.hi-
bi-de! ;No esr:uch.emos no escuche-
mos '

LA NENA (al padre).—
se tapan log oidog, papito?
EL SENQR.— - Porque la .Tust!cm
en Grecia era sorda.

i Por Qué
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. Bdblo pude lecrlo en los diarios.

P TTRI N T

PUBLICO II.— —,Ammal'
ciega!

EL SENOR (corrlda).— jAh! Es
cler'to!

PUBLICO IIL— ;No creo que lo de
hoy Sea muy divertido!

PUBLICO YII.— No es nada inte-
resante. ;verdad? -

PUBLICO II.— Interesante [Qué
va a ser! Todos estog deudores y de
fraudadores son siempre aburridos.
Que la niseria, que la mala educa-
cién, que el gjemplo recibido de los
padres... (Se encoge de homb;os.)
Son todos iguales.

PUBLICO IIT— Sjempra hablan
de In sociedad y de la educacién. Pe.
o 'ya veridn  comg f#odo es mucho
mds simple. Los defraudadores y los
ladronesy sor en general un hLatn de
pillos y ginverglienzas amigos de
la plata de las genteg honestas.

PUBLICO II-- Caso interesante
fué el de Ricardito “E] despgchurra-
dor de visceras”. ;Mi Dios! ;Qué
nene! Agsesiné a mias de catorce pa-
rientes,

PUBLICO III.—

iBra

iYo me lo perdi!
Ha-
bia fotog de todos los caddveres. (Era

emociongnte!

PUBLICO IV.— ,Y rccuerda la
foto  de un pertite junto a la neng
muerta? E) diaric decia que el age-
sifo -No se animé a matar al! perritc.

PUBLICO II.— ;Y s8e acuerdan
del Vampiro de Caballito? Eze -que

agarraba. .

EL SENOR (volviéndose ripids.
mente).— Yo le ruego.., hay ni.
fios. . .

PUBLICO II (restregandope las
mga0s).— Ese sl que era un casg.
Huyyyyyy!-

PUBLICO IV.— Lo de hoy es una
insjgmificancia,
~LA SENORA (al Sefior).— ;BEstés
seguro que no lo ahorcarin en ge-
gulda? ; Aqul, delante del ptublico?

EL SENOR— ;Aqui? [Quédate
tranguila! No ahorcarin a nadle. -

LA NENA.— ;Papitg! ;Papito!
i Yo guiero veép un ahorcado!

PUBLICO XI.— ;Pero egio no em-
pleza més? (Se oyen murmullos del
piiblice,)

PUBLICO III.— Son lag nueVe
menhgs cuarto! ‘Fi plblico empieza
a hacer pan francés, golpeando el
pise con los ples. Lo dos ujleres sa-
len apresuradamente.) :

VISITADOR MEDICO (a los otros
jurados.)— Nopsotros somos el Jura.

do. Representamos el Orden Judjcial. -

Deherigmos imponer silanicio Y res-

MESTRA (golpea enérgicamente la

-baranda).— ;Silencio, nifios!

CORO DEL JURADO— ;Sjlencio!
iBilencio! ;Callad! ;Respetad la Ma.
jestad! ;Tened la bondad!

CORO DEL PUBLICO— {Quere-
mos oir! jQueremos ver! jQueremos
saber! (Hacen pan francéd.) ;Salgan

de ung vez! ;Salgan de una vez!

RENTISTA -(indignado).— {Cuak
quiera diria que estamos en un tea-
tro! (Entra El Hombre.)

EL HOMBRE (a cialquiera).—
i Aqui es donde van g Jjuzgar a un
hombre ?

.EL SENOR.— 8i, geflor. Este es
€] Tribural. Al estd el Jurado. Este
es el ptiblico. El caso de hoy, des-
graciadamente, o es tan interesante.

EL HOMBRE.~ ;Pero van a juz.
gar a2 un hombre?

EL SENOR.— Si, eso sf.

EL HOMBRE.— Eso ea siempre
muy interesante, entonces. (Se slen-
ta un paco alejado.)

"UJIER. (golpea  desde el forn).—

;jOrden en la sala! jTodos de pie!
(Anuncia como en un match de boy,
a un bhexeador que estuviera en
ua rineén,) Entra Su Sefiorfa... [El
Juez! (Todos se ponen de pie. Entra
el Juez con pase elfisiico y apresu-

rade. Trae puesta su larga toga ne- -
gra. Tiene cara do fgulla o de sacer-

dote anacoreta. Al llegar al trono ga.
ca parsimonjosamente ona peluca de
su bolslllo y ge la ccloca Tuego do em-

polvarla con un cisne. Saca de un eca. .

jon de su escriforio ung balanzg y un
martillo y los colgea sobre el pupitre.
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Se slenta. Golpea el eseritorio con ol
martillo.)

JUEZ.— ;Orden en IB. sala!

TUJIER.— {Orden en la salay!

UJIER II (desde e! primer plano
donde aparece com su lanza) — jOr.
den en la salg!

EL ACOMODADOR DEL TEA-
TRO (defde ol fondo de 1a sala) — ;Or-
den en la sala! N .

JUEZ.— Pueden los sefiores inte-
grantes del Hanorgble Jurado y el
piblico asigtente tomar Bus respec-
tivos astentos. '

(Entra La Periodista con El foto.

grafo.) !

L.A PERIODISTA.— (a] fotogrA.
fo).— Llggdmos a tiempo, Cristdbal.
Recién se  sientan. Tome una pose
del Tribunal reumnido. .

UJIER (deteniegndo).— ;Un mo-
miento! ;Quién es usted? Aqui no
se ‘pueden tomar fotos.

LA PERIODISTA (sacando Su car
net).— Soy redactora ds Judiciales
del “Noticiero Thustrade”.

EL SEROR (a La Sefiora).— Una
periodigts, Date vuelta gue vamos a
galir e loa diarios.

UJIER (malbumorade), — Bueno.
Saque #lgunas fotos, pero no inte-
irumpe la audiencia. Al Juez no Io
saque de perfil, que no quiere. (Rl
Juez se aplica freméticamente polvo
a sa peluca con el cisne.) .

LA PERIODISTA (al Fotogra.
fo).— Cristdbal! ’

El Fotdgrafo s« encarama en

icnalquier gltura del JSuzgado y

apuiita con su migquina y la lim.

Para en alte.)

EL FOTOGRAFO.— jAtencidn!
iUna pose para el “Noticiero™ jQuis-
tos por favor! (Todus adoptan posey
fijas como de una pelicula muda dete-
nida de goipe, con los brazos en el ai-
ra, sonrigas endurecidas, inclinaciones
forzadas. La eScena se queda asiun ge-
girado. El1 Fotégrafo lanza un fogona-
20.) .jParg el “Noticiero”! ;Muchag
gracias! (So baja. La Periodista sa
slenty en un rinedn y comienza a to.
. yaar notas febriles. El Fotografo echa

.

hactg atris Su sombrero y enciende
un cigarrillo. Habla en voz baja. a La
Periodista.)

JUEZ (una vez recobrado el movl-
mjento, Golpea un martille).— ;Or-
den en la sala! iSilencip! jEn vista
plblica la causa seguida por don To~
mAas Shylock Gareia, c.omercm.nta
contra Eliags Beluver por cobro Qe
indemnizacién de dafios! |\

‘LA NENA.— Papito, ;cuando em-
piezan a ehorear?

UJIERES I Y II (gritande).— To.
mis Shylock Garcia contra Flias Be-
lyver.

JUEZ. Losg Ujlerea irtroducirin
a la acusacién y la defensa. (Entra
el acugador seguldo por TomAs Shy.
lock Garcia, Se ubican en el escrito-
rio do la acusacién. También entra
el Defensor y se ubica en su eserifo-
rio.)

JUEZ.— Ordenad que Sea introdu-
cido Eligs Beluver, el inculpado.
{Los Ujieres van hacia el foro y gri-
tan.)

UJIERES.— (Eliag Beluver! jEliag
Beluver! (Una especie de eco va TYe-
pitiende cada vez mig lejos ¥ con vo-
ces 3 destietnpo.)

CORO (interior).— ;Beluver! {Elu-
ver! jLuver! ".LiaAs Luver! ;Uver!
jUver! {Uver! (Las voces gg pierden.
Los Ujieres salen por un angule le-
jano y retornan trayendo una gran
jaula de circo con ruedas, en cuyo in-
terlor viehe FElias Beluver, Lo depo-
sitan delante del Jurado y en medio
de los escritoriogs de la defensa y la
acusaciin. Desde que entraron se oye

-un fondo de banda de ‘circo ejecutan-

do una marcha propia de tales mo.
meantos. Hay un gran revuele de pi-
blico y dz jurades. E] Ama de Casa
¥ el Jubilado se quitan lag miscaras
para ver mejor.)

CORO DEL PUBLICO.— ;Ha lle-
gado el procesado! (Estd prespente
¢l delincuente! jHa estafado, ha de-
fraudado! (La neny 've levanta y
avanza hasta la javla con un pa.
quete de galletitas. Cuando esta blen
cerca, %aca wWla. y se la tira a Belu.
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ver. El padre ge levanta y la true
bruscamente a su gitlo.)

JUEZ (agita amenazante ] mar.
tillo en el aire).— [Ordep en la s2-
1a! {Orden en la sala! ;El sefior abo-
gado ge la acusacion, tiene la pala-
bra. (La Periodista mira el reloj, ha.
co una sefia al Fotégrafo y salen
apresturadamgite, ¥l Acusador se
Jevanta con la boga. puesta y avanza
un paso.)

T, SHYLOCK GARCTA (al Acusa-
dor).— No olvide resaltar los facto.
res moraley. Diga que ese hombre g
un sinverglienza. Pdéngale en 'eviden-
cia. (Con ¢l mlsmp tono y ritmo del
coro anterior.) No¢ olvide que... me
ha estafado, me ha robado, me ha
burlado, me ha dafado.

CORO DEL PUBLICO (ém mur.
muflo muy bajo, cemo el aliento sordo
de una cancha de fatbol).— La ha ro~
bado, Iz ha estafado, le ha hurlado.

T. SHYLOCK GARCIA (signfen.
do al Acusador que hace eSfuerzos
pr desprendrse de €l).— Sobre todo
destaque el desquicio sobre la moral
y las bugnas costumbres gue signifi
ca la actitud de ese gafiin de los ex-
tramuros, de ese antisoclal.

ACUSADOR.— SI, sefior Garcia.
(Se adelanta.) Sefior Juez, sefiores
des)l Honorable Jurado...

T. SHYLOCK GARCIA.— (Ah! Y
recuerde lom gastogs y honorarios y
costas que Me origina este procego.

ACUSADOR . (muy ‘mpaciente).—
Honorabilisimo Jurgdo. Sefiores de} pa.
blico.

- T, SHYLOCK GARCIA.— Espero
que sabrd usted ha.cer una, buena
expowicién de. . :

- JUBZ.— .leﬂncio seflor!

ACUSADOR.— Sefior Juez, Hono-
rahilismg Jurado. Sefiores del pablico.

T. SHYLOCK GARCIA.— Yo...
(Se arrepiente. Todos lo miran. Vuel.
Vo a su aslento.}

ACUSADOR.— Voy a ger muy bre-
ve. Toda esta historia se puede resu-
mir en dos palabras, Tomés Shylock
© Garcia ez un honrade comerciante.
Fué. visitado una noche, mo hace

mucho, por un degconocido que ob-
fuvo en préstampo, de mi bondado-
g0 clignte, la suma de cuatroc mijl

doscientog fres pesos con catorce

centavos, prometiendo devolverlos o
los treinta dias. (Pausa.) Por su.
puesto pasaron los treinta dias y el
tal sujetc ni pago un solo centave.
Como ven, tods fué una simple ma-
‘niobra delictuosa. -Para colmo, una
vez obtenida la suma del préstamo,
ese decspreciable Individuo dejé6 de
concwrrir a su trabajo ¥y se dedichd
tranguila y slegremente a consu-
mir el dinero ajenc. (Avanza halcia
la- baranda del paleo.) Ese hombre
se llama Eliag Beluver. (Acodéndose
ein la boranda y hablande con {fono
famillar al Jurado.) Todos ustedes
tlene seguramemnte ahorros. Pequefias
siumas que con paciencia han 1ido
guardando wmediante duros sacrifi-
cios, Todog ustedes son gente de blen
y de trabajo. Y eésos ahorros loa
guardan para cubrir log riesgos de
tina vejez desvalida. Ahora sois }6-
venes. (La Maestra se alisa el pe-
10.) Pero maflana esa gumz ahorras
dg serd preciosa. Serd el socorroe y
1z segurided. (Pausa. Luego al pi-
blico, atl Jurado, al Juez y finalmen.
te a lan janla donde estd Belsver.)
Suponed ‘ahora que &parezca un buen
dia. un sujeto sin escripulos. Un don
nadie con el solo propdsgito de vivir
a costa de los demds. Suponed Qque
ese monstruo con hibiles ardides,
abugando de vued{ro noble corazén,
0z robe, og quite, os despoje. las su.
mas ghorrades. (Pausa. Puede ofrie
el Cerg del 'PablHco.)

CORO DEL PUBLICO.-— Ha ro.
bado. ha defraudado, ha estafado.

ACUSADOR.— [Ese hombre es

Elias Beluver! (Sefiala Ia jauks.)
Pangad en vuestras necesidades. Ert
lo triste que serd tener un hijo en:
fermo, una madre agonizante, frio
en invierno, cnlor en veranpg, ham-
bre de dia, suefio de noche, y no te
ner un solo centavo para aliviar 1a
desgrasia, y todo porque el sefior
Eliag Beluver os ha robado. (FPau.
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1) No! (Ese hombre es um mons-
truo! jUn célncer de la sociedad!
iUn enemigo! ;Habria que ahorcar-
le, .pulverizarle, aniquilar hasga el
recuerdo -de sus fechoriss, para que
no quede rastro de su obra. Un hom-
bre asi, no e un hombre. BEs la en-
carmacién del mial integral, del ho-
rror definitive! . (Es un mgldijto!
(Hay gran agitacién en ¢l plblice.
Algunos se han pueste de pie, ame-
nazan con el pufio. Vociferan, alboro-
tgn, puede oirse el Coro.)

CORO DEL PUBLICO.— ;A ma-
tarlo, a quemarlo, a lincharlo, a gni.
quileplo! ;Ha robado, ha estafado, ha
defrgudado! (El Acusador jadea ¥ s€
seca e} sudor,)

ACUSADOR (extiende los bra.
708) — | Befioreg! [Es bjen comprensi-
ble lg indignacidn de todos vosotros!
iPero ghora viene lo peor! A pesar
de todo €l mal que ha hecho, la ley no
fija ninglin cgstigo para este delito.
iNada! jAbgolutgente nada! Feliz-
mente, aunque s6lo fuera mera f£or-
mula, mi cliente, el honragdo comer-
ciante. don Tomés Shylock Garcig,
hizo firmar ‘a Ellas Beluver un com-
promiso para que, en cago de mo pa-
gar la deuda, deberd dejarse cortar
a beneficio del acreedor, una libra
de carme.

PUBLICO Y JURADO _ (coro).—
iUnag libra de carne!

ACUSADOR.~- ;Os dais cuenta?
iUng libra de “su” carne! (De la car-
ne de Elfas Beluver! Ni siquiera una
librg de carne de vacuno, que tiene
un precio en el mercado, o una libra
de carme porcina, que es gsabrosg ¥
agraduble, 0 de pollo, tiermo y sua-
ve manjar. jNada @de ego! (S6lo una
trigte y flaca libra de carne de Elias
Beluver, por lg cual mi cliente hg
pagado cuatro mil doscientos trece
pasos. ‘

. PUBLICO (coro).— jCuatro mil
doscientos trece pesos!

T. SHYLOCK GARCIA — Con ca-
- torce centavos.

ACUSADQCR,— , Usitedes compren-
den, entonces, el Gnico valor de la

.

Indemnizaeién que pido. My cliente,
en verdad nada reclama para si
Quiere que se condene a Beluver sé-
lo por €] efecto moralizador de Ia pe-
na. By sélo un profundo anhelo de
justicia pura. ;De jusiicia por la
justicia mismg! Por todos estos con-
cepltos ¥ en nombre de la humanidad
y el porvenir gel hombre, os recla-
mo: ;Condenad a Beluver! (Todos
aplauden el acusader vuelve a su si.
10, T. Shylock Garcia le felieita ca-
lurcgamente. El piiblico murmura y
puedg eflitrar en COro.)

LA NENA (saltando y batiendo
palmas).— (Lo ahorcan, papite, lo
ahorean!

VISITADOR MEDICO.— Pudde
'ser ung interesante. experieneia de

protec¢tomia in anima nobili. Diseu.

timos una vez ese tema con el doc-
tor Lavasseur g propdsito de ciru-
gfs preveativa.

MAESTRA -~ A mi me interesd
eso Que dijo del efecto educagtivo de
la condena. Haré hacer a mis alum-
nog una composicion tema: La jus-
ticia, la mejor maestra.

RENTISTA .-— Ademés, lo que di-
jo del ahorro estuvo muy apropiado.
(Al jubilade.) ;No le parece?

JUBILADQ.— ;A mi? Yo no gé.
Yo soy jubilado.:,

JUEZ.— -Oida que fué la acusa.
c¢ién, tigne la palabra la defensga.

DEFENSOR (se adelanta. Compo-

ne gu toga).--—- Behor Juez, sefiores
del Jurado, piblico asistente...

RENTISTA  {al Visitador Médi-
¢0).— FEl acusador nos lamé hono-
rables: i ~

DEFENSOR.— Sefiores, este caso
Puede DPrestarse a unha tremanda con-
fugién. Para evitar que se cometa
alguna injusticia con el procesado, yo
demipetraré aqui por qué desgracia-
dos caminos ha Hegado Klias Belu.
ver hasta este tribunal. Demostraré
plenamente su ingcencia ¥y su buena
fe. Pero anties quiero dejar estable-
cido algo. (Hace una sefia a log
Ujtemes. Egtos van hacia la jaula y
levgntan la puerta por la que 5sale
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Elias Beluver, parpadeando, medio
deslumbrado por la atmosfera de la
saia, Un Ujler toma a Beluver como
un tore de exposicién rural y lo- pa-
sea lentaments en circulo frente al
jurado.) No quierco seguir adelante,
hasta que los sefiores del Jurado se
convenzan que Elias Beluver es un
ser humang, (Al Jurado.) Que no es
ni un monstruo de dos cabezas ni
una fiera de la selva. (Beluver re.

torna 'y es ublcado en un banguille

de acusade.) Tampoco Su carne pue-
de ser comparada con la de vacuno
0 la del pollo. {Esto no es un merca-
do, sefiores! {Es un {ribunal de jus-
ticia! {Mira alrededor. Murmullos en
¢l piiblice.) Lo tnico cierto en todo
lo que dijo la acusacion, es que Elias
Beluver firmé un compromiso de en-
gtregar ung libra de su carne, gi Tno
pagaba su deuda.

LA NENA.— [Papito! ;Por qué
tiene gque ser una libra y no un ki-
lo, 0 dos? ;Cuédnto pesa una lbra?

MABSTRA.— Lga libra es una me-
dida inglesa. Fs el equivalente =z
cugirocientos cincuenta gramos.

LA NENA.— ;Y por qué hablan
de libvag ¥ no de gramos, enlonces?

EL HOMBRE.— Es due se trata
de carne, m'hijita. Y cuando se tra-
ta de carme, siempre se pesa con Ie-
didag inglesss. ..

JUKZ .~ :8ilencio!

DEFENSOR.-~ Todo lo demis ex
falso en la acusacién. He traide gl
juzgado las pruebas de todo lo que

-ocurrié realmenge. (Al Juez.) Pido

la colaborgeién de los Ujieres del
Tribunal para el diligenciamiento de
la prueba. ’

JUEZ (marcado tono leguln.
Yo).— Autog y vistos: Habiendp he-

chos controvertidos y declarada qua |

es ld competenciag del juzgado, Abre-

se ‘esta causa a prueba por todo el-

término de ley.. Notifiquese, fecho,
repéngase la foja. (Golpea solemiie-
mente el martillo,)

' DEFENSOR.— Al comienzo de es

ta historia, Eliag Beluver vivia en
una humilde <asa de log suburbios

de 1 ciudad. (Los Ujleresa colocan en
un Angulo, uny cama de matrimomijo,
un biombo, una mesa de luz y una
silla. Todo el angulo estdé g oscuras.
Entra y se instala en la cama
la Sefiora Beluver con camisdén
largo y TCeffa.) El apcusado vi-
vig alli en comypafiia de su es
posa. (Beluver caming haeia la ca-
ma, quita su saco, se pone un larga
camisfén ¥y ge acuesta.) A pesar de
lo que afi'rma la gcusacién, Eiias Be-
luver ha gido glempre un hombre de
trabgjo. Engesa época debfa levan-
‘tarse muy de madrugada para con-
currir a las oficinas donde trabajgba
degde hacia més de dieciochy dfios.
(Suena un despertader en la mesita
de luz, El Defensor seflala la esce-
na.} Fijense ustedes. (La Sefiora Re-
luver evciende el velador, se slenta
en la cama, y silehcia el desperta-
dor.) ) - ‘

SENORA BELUVER— ;Elag,
Hlias! Vamos, despertate. Van a dar
las cinco y media. (Beluver se.vuel-
va et la cama murmurande algo
ininteligible.) ;Vamios! ;Te crees
que el reloj estd adelantado quince
minutos? Anoche te vi cuando 'lo
adelantabas para quedarte un cuarto
de hora mas en la cama. Estis bien
arreglado. Yo lo volvi a poner en ho-
ra. Con esas artimafias no vas g lle-
gar a ninguna parte. C'ua.lquiei' cosa
hacés antes de levantarte -temprano
v cumplir con tug patrones. (Pausa.)
; Decime, si te vieran Hegar todog log
dias diez minutos antes al trabajo,
acaso no ‘te aumentarian el sueldo?
(Beluver se sienta en Ia cama rascan-
dose la cabeza.) Si a vos te parece
que con quinientog pesOs por TMmes
como gands, se puede vivir decente-
miztite, (Beluver sale de la cama y
camina basta detris del biombo.)- A
tus afiog ya deberias Ser gerente de
la firma, por lo mgnos, Tends die-
ciocho afiog de antigliedad, .y qué
has consegujdo? Empezaste como te.
nedor de librog y seguis siendo tene-
dor de libros. Si por lo menos hubig-
ses hecho como el mgarido de 1a se
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flory "de Ricclardell], gque se Indepen-
dizé y tiene negodio por su cuen-
ta, O como la sefiora de Zoppi. ;Te
acordis de la sefiora de Zoppi? Eaa
gue Venia a pedir de a media - taza
de arroz. Busgto. Lg Vi pasar en un
aubo “como de una cuadra con ché.’
fer v tode. Y la dgba 6rdenes rcon
un- teléfono.” jAuto con teléfono!
iEsa bruta! ;Ung cudlquiera! ;Y en
cambio - nosotros, qué tenermos? (SBe
oyen ruides de una palangana gque
se cae.) iCuidado! Tené mdas cuidado
.y no.vuelques agua en el@iso que soy
yo la que tiene que deslomarse - tra-
badjando. Y no hagas tanto ruide; si
no-despuss viene lap patrona v se gue-
ja. (L cara de Beluver asoma  de.
trig -del bjombo, bmplindose los dlen-
tes y-con ura toalla arrollada al me-
dig del cuello.)

BELUVER (murmura glge jninte
Jicible con el cqpille en la boca.)
. SENORA BELUVER.— Esgq es i0
mico qﬁe te faltaba! Que me coltes-
tels. Mejor es Que e apures y salgas de
ung' vez. (Sale Beluver y cruza por
delante de ellz. Se pone el gaco.) Pa-
recés URy sefioka. Tardds mis en
arreglarte que en trabajar. Como st
hitbiera una. empleada nueva en .la
oficing. 'Hgo es lo gue pasa. siempre
al final. Una se mata sirviéndolog to.
da la wvida para que terminen enre-
dindpose con la  primera atorranta
bien peinada que. les pPasa cerca.
(Beluver hace un geste como de deses:
peracion, . ge inclina sobre - la cama
. para besar a’'su mujer 'y se pone el

f#:mbrero.) Si perdés el 6mmibus,” no .

me echards 13 culpa a mi.
gale,
CetTd bish la puerta. (Apaga la luz
d¢l velador ¥ se recuesta para - dor.
mirge de nuevo. Queda a oscuras, en
su sitio.) .
DEFENSOR.— - Beluver

(Beluver

vivia le-

jos de su trmgbajo. Hasta la primera .

parada del .6mnibus tenia que reco-
Trer - largag cnadras. (Entra Beluver,
doble frente al escritorio del juez,
avanza con ja mirada  despavorida,
pasa Irente a los - escritorles de lg

cruza la Cestena y muntis.)

.\

acusacion y defengm, cruza por {de
lante del jurado, sale por una puer-
ta, entrg por otra, va hacla foro ¥
sala por el fondo de la escenz.)
Por supuesto que éste no.es un dra-
ma pengongl de Elias Beluver. A ega
hora, de-la mgfiana, ey el momento
sinjestro en que EgTan nfimero de es
pantadog empleadog corren a diversos
sitios con miedo de legar tarde.
(Cinco iIndividuos - y = Belnver, . todog
con ropas parecidas y sombreres 1gua-
Jes, entran . por distintas puertas ¥
recorren apresuradamente largos tr9
ches,  doblando, entrande, alendo,
cruzando por. delawte del jurado, de-
tras del piblico, arriba, zbajo, mien-
tras el Defensor contintia.) Es la ca-
ravans de los espantados. Han apos-
tado. sus fortungs, su honra, su tra-
bajo v la paz de sus hogares coptra
un reloj implacable. Todos ellos de-
pendenn de la puntualidad de algin
dmrihus y forman largas colas es-
perardo con el alma en un hilo. (Los
camitaRtes se Teunen por fin en un
angule donde forman cola, Beluver
estd confundido con ejlos, Todos son
muy parecidog.) : .

CORO DE PASATEROS (inclindn
dese comg para vel- sl viene- el 6mni-
bus).-—— jAhi viene! ;No, no viene!
{81, vieme! ;NO, no viene!

UNO.—- ;Con tal de gue Np venga
atrasgdo! '

CORO:= ;Que no venga atrasado!

OTRO.— ;Inventemos una exXcusa!

-CORO.— ;Ung excusa! jUna excu.
sa! jEga nos convigne!

OTRQ.— . (Diremog gue nuestra sue-
Erd esti enferma!l .

OTRO.— {Que llegd un hijo del
campa! - :
OTRO.— {Que nuestrag seflorag

estdn. de parto!
OTRO.— ;Que tuvimos Que ir -al-
médico!
OTRO.— jNog ¢ité la poleclat
OTRO.— ;Y si dijéragmos Que el

émnibus vel.n @tragado?

OTRO.— Nunea' Eso nunea!
UNO.— Eso no lo. cree ningln
parén! '

i

-
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¥

OTRO.— Los patrones ng cTeen.

nunca nada!
CORO (con torror).— ijLo§ patro-
ey, los Patranes, los patrones!
UNO (agomindoge).— ;Y1 6mnl.
misi (Mutis corrlendo  despavorido.)
OTRO.— Eg clerto. El &minbus.

IAJl4, en aquella esquina! (Mutls co-

rrieado. )
OTRO.— Pero si la parads es aqul.
OTRO.— No; no... Desde hoy la
parada es alld. Nueva reglamenta-
cibn. (Todes corTen despavoridos y
matis.) ‘
DEFENSOR.>- ;Nady de es0 es

singular, no es clerto? Lo gue acon-

tece diarlamente a Beluver le acon-
teca a cualquiera de los otros. La an-
rustia por el horario dura todo el
trayecto. Es en vano tratar de entre-
tenerse leyendg diaries o Imirande
por la ventanila., (Pauga.) Ademds,
es muy dificll en un Smnibus laer un
diario o mirar poy la ventanilla. (En-
tra ol mismo Core. Ahora vienen
en fila do dos en fonde, muy
apretadgs. Cada une leva ung mane
en altec como tomado de mna agarma-
dera del dmnibus. RBe centorsglongn
drascompagadamete Yy AVADZAR Dpa-
so. tras pase cruzando lentamente
la escena. Todos leen diarios que s0s-
tlongn trabajosaments com la mane
fibre. Beluver va en medio de ellos.
Un guarda los va empujando.)

CORO.— No legames, no Nega-
s,

UNO.— En Bolivia permitirén 1a .

importacién de mAquinas de roser.

OTRO.— Deglgharon Miss Plays

Larga & la sefiorita Azcuénaga La-
rrea Pueyrredén, '
OTRO.— En Augiralla sembrarnn
§0.000 yardas de heljotropo.
OTRO.— ;Lasg sefs y dos minutos!
CORO,— ;Maldjcién! (No llegamos!

iLos patrones, 10s patrones, loa pa-

trones! ;Malditos sean log patrones!
(Al llegar ef Corp a la puerta do 3%
Hda, Beluver “ge tirg™ como  qulen
baja de un émnibus en movimiente.
Yog Ujleres han colocads en otro 4n.

guls de la escena, una ghta mess-de

contabilidad y wna «illy ootrespoll.
diente, junto a una percha de offct
na.- Robre la mesa sn -norme Ybro
mayer. Los Ujleres salen cuando le=
ga Beluver componiéndose Ja enrha-
ta. Behiver saca de la mesa un saco
gris de trabajo, cuelga ¢l suyo en In
percha y ge slenta a trabajar.)

DEFENSOR.— Beluver erg tenador
de libros de los importantes almace-
nes mayoristas de don Bonifacio Mén-
dez. :

DON BONIFACIO {(entra. Se
aproximia hasta las misma® espaldns
de Beluver, glgilosamionte).— ;Otra
vez tarde, Beluver! (Beluver se vuel
ve sobresalinde.) No, no mterrumpa
ait trabajo. Lo que tengo que Qecirle
lo puede ofr de todas maneras sin
perder mas tiempo. Ya sé que fue
ron sblo unos minutog de retraso. Se.
guramente e iba a decir que Iz cul.
pa fué del smnibus. Es muy posible
Pera no me negard que ese Sminibus
no ea el primero que Pasa. Begura-
mente tuve que correr por la calle pa.
ra tomarlo. Y eso ya no es culpa dil
émnibug. Mejor dicho, es culpa suya
por haber queride quedarse unos in
significanteg minutos mis en lo cama,
como si con eso ganara gigo. En rea-
lidad no- gana, sino pierde; gobre tor
do en la, estimacién de sus patrones.
iLa cama eg un terrible enemigo. Be-
luver! ;Un trigico vicio! {Uno en
e3a hora se pPregunta: dormir o no dor-
mir! ;Thet is the question! (Pgusa.)
i8abe usted ¢6mo me Nama eso?
(Beluver se vuelve a mirarie) Eso
se Nama molicle. Por sulpe de la. mo-

. licle e han amunado muchos hom-

bres. ;Mireme a mi! (Beluver wuel

Ve a su trabaje.) Yo no seria padle

sl me hublera ertregado 8 1o moil.
cle. Toda my fortuns, todo lo que ten-
go, mis bienes, mis dingros, todo se
lo debo.a] simple hecho do habermae
fevantado siempre ditz minutos an.
tes de Yo mecesarie. Asl es como s
hace una fortuna. Yo egtoy conwenci-
do que sl todog los emplesdos ase lo-
vantaran g minutos Entes, pron
to serfagn patrones. El ejemplo lo
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tiche en usted,. que. hace - dleciocho
afiog que tiene quinientos pesos por
mes y no sulienta, Y eSe.€s un wver-
dero sueldo de hambre, no' me lo-va
a negar. (Beluver se vielvée a mijrar.
lo, extrafigdo.) Y eso se. debe s6lo a
su molicie. (Marca el mutis.) Bue.
1o, es mzjor que se deje de hablar y
trabaje. (Mutig. Beluver gighe- tra:
bajundo, Lg. gefiora Beluver se ha le-
vantado y se ha ido a arreglar de-
tras del blomba. Sale de alli con una
-cangsta de ' mercado,” oamina  por la
oseens, haSta otra salida ¥ se instala

alli cin otras. dos wefioras parecidas -

a ella. Gesticulan y hacen mimica de
una larga. y animada = conversacion.

Por otta puerta, en primer plang, en- -,

tran La Periodista 'y El Fotﬁgrafo,
apuradizimos.) . -

LA  PERIODISTA.— .:,.Cémo vb. -
ezto? :

PUBLICO 11— Es Ia prueba de la -

defalsa.

LA PERIODISTA (a. 'lm U]iel‘)_ EUez. ¥ otra en la_ de Sk_]_ersobo’l‘sky

«¥..Cohen 8. R. L, :Comprenderi 1la
. grayedad ;ie todo esto. Y su falta de
- gtencién se dcbe.._._

;. Hav telefono aqm" (EI txléfmm [

ti ubicado en plano separaclo de Ia”~

cseena, muy  junto & log espectado:
res, La Perlodista corre hacia alli y

saca su . cuaderno de notas. Disea et -

numero) iHola’- ;Hola! iRédaccidn!
i8i, hablo yﬁ' (A qifen fenga mAs
carca. ) Cémo ey 1a cosa? (El infor-
'mante le hﬂ-bﬂ. al oido) Hola, sh. es-
tin  ventilardn el proceso a un ta]
(Oye) Eliaq Beluver,
- mang ammda a ’I‘om.as;to Garc:a, un
'mno 1nd.efr|“;o yle corté una’ libra de
T .earne. Si reservame dos -.colummnas.
© Chau, (Corta. El Folografo se ha en-
caragmado sobre una tarima cualguie-
m y chista desde alli.)
BL, FOTOGRAFO.—
‘tes, por favor.
muiz de poses congeladas en el al.
e.. Fogopago.) ;Gracias! (Baja y
mutis con La. Periodista.). .

DEFENSOR—~El -trabpjo - durgba -

toda la mafigng sjn variaciones. A

mediodia Beluver tenia alguwnos mi..

- nutos para almorzar alg‘u.n bocada
en Jag ..cercanigg. (Beluver mirg su

.'cpmo ia firmg. Méndez
. Gorcia . Limitada, y ademss los en-

que” atacé a”

. torin ¥ hace mimlca gest,icula.ndu y

iCY;‘:st! ‘Quie.
{Se. repite la escenn

.

reloj,.bajy, cambia de--8peo Yy eale.)
En realidad, los minutos eran bas-
tanto. escasos. (Entra Beluver, cam-
bla de nueve su_saco 'y sube a traba.
jar.) ‘Ahorg trabaja sin descamrso has-
ta lz noche. (Entra Don Bomiiacio)

DON BO\TIFACIO——- Siento t/ener
que--interrumpirle de nuevo, Beluver.
(Beluver se vuelve) No, no deje el
trabajo. (Habla eon toda velotidad.)

.- Eg preferible que me oiga ¥ jm con-
-teste, Los remitos de mercaderias a

la firma Méndez, Gavefa y Sénchez
Limitada, log ha’ cormput,ado usted
Sanchez y

vigs a Fernindez, Pérez y Pérez, los
ha asentado en la cuenta de Femnén-
dex, Ferndndez y Pérez. Deberd te-

- ner mis, cuidado con las boletas de la

firma FEulogio Gonzaiag,_ y Compafiia,
que  som distintas de las de Eulogio
Gonzéles e Hijo y Compafiia. He en.
contrado un error de suma en la fac-
tura de Méndez, Alvarez y Domin.

CORO.— A ‘la moligie!
- DON; BONIFACIO—— Bueno, si lo

. Sabe, procute - corregu'lo (Mutis.)

DEFENSCR (con voz ecansada y
burlona).— ;Largo era £l dia! Todo

. se. iba haciendo entre pnlas “de bole
-~ tas de todos colores V. ;_ﬂrmas pa-

recidas. Ademés, ni bien  tefminaba
una tanda, venia oftra en’’ seguida.
(Evtra Don Bonifaclo con una pila
de boletas. . La deposita en el esert
qimuhndo hablar ' a sus esp:x.ldasa.)
El Honorshle Jurado se servirda con-
giderar que esta gituacion 1leva ¥a
.diaciocho - afos. (Suenan “eampa)ia-
das. La Sefiora Beluver hace un ges.
te aparatoso, besa ‘a sus.amigas ¥

- corre a-la pleza a encerrarse dgtris

det blembo. Las amigas mutls. Be.
luver baja de )a silla, cambia su. sa-
¢o ¥ Se coloca ¢] sombrero.)

DON BONIFACIO (detréds su-
yo).— No desperdicia el tlempo, Be-
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Tuver. Ni blen sueny Ia campans hu-
Ye del trabajo como si fuera pesti-
1encia. Claro, a usted no le importa
la prosperidad de sus patrones que
le estdn matando ¢l hambre desde
hace tanto tiempo. jEze o3 su agra-
decimiento! En Iugar de aprovechar
mis buenos cONgejos, se entrega us-
fed a todas las formas conocidas de
nwlicle, (Beluver . hu¥e seguldo de
Don Bonifaicle. Mutls -log dos.)

DEFENSOR.— Queda. a Beluver
todavia un large. caminoe para retor-
war a su eesa. El viaje apenas si le
permite leer alguras noticlas del dia-
Yio de la tarde. (Entra el Coro en ot
Gmnibue, Idéntica actitud que la es-
cina anterlor, gblo gque pasan .en
sentide Inverso y vienen muy cansa-
dos y deshechos. Todos leen dinrjos,
Beluver va en el medijo.)

CORO.— ;Volwer! jVolver! ;Vol.
ver a caga! jDormir! jDormir! ;Dor-
mir para mafiana trabajar!

UNO (leyendo).— Un hombre ma.
t6 a otro de dos pufialadas,

OTRO (idem).— Grave accidente
£n un paso a nivel Ocho muertos.

OTRO.— Fué apresado un conopci-
do carterista chileno,

OTRO.— ;Voled un micro!

OTRO.—Se 1incendi6 una barraca

de lana.

OTRO.— Dos especiilladoras echa-
ban agua al vino. (Murmnlles en la
sala.} '

CORO.— Accidentes, robos, crime.
Tes, pufialadas. Volver, volver, incen-
dios, muertos, a casa, a casa, a dor
mir, a dormir, a volver. (Sale el Co-
ro. Beliver se larga y queda en egce-
1. Avanza lento y cansadoe, Entra en
la pleza y tira el_s'vmbrem ¥ el saco.)

SERORA BELUVER {(asomando
detris del biombo).-—- ;Ah! Sos vos.
No tirés las cofas ¢ la cama, En la

cocina tenés verdurg fria de hoy. No -

pretenderds que te haga de cenar des-
pués da haberme deslomado todo el
dia en tu servicio. Yo ya' comi. Si
querés acostarte no arrugues la ca-
ma. (Beluover se quita los zapatos, se

pone. el camigén y gé acuesta.) Hoy
estuve con la sefiora de Brinchiotti.
$Sabés lo que me contd? Que las de
Perrupatto van a veranear a los lagos.
iTe das cuenta! A Jos lagos, ellas,
unas pobretonas. A propbsite, ;sa-
bés 1o gque me pregunté la de Corti-
letti, delante de la arpia de Sopattl,
la mener? Me perguntd si nosotros
ibamos a veranear a la montafa es
te aflo como las de Pezzuttichio ¥ las
de Mastrosantantuono. Tuve que de-
cirles que tenias. mucho trabajo ¥
que por eso no podlamog Ir. (Rie)
Ves. ;Mucho trabgjo! Las macanas

‘gue tlene uma que decir para no hac

Cer Papelones con las amistades. (Be-
Mver 2paga lz lnz.) ;Elias! ;Ellas?
:Vos no sabés mis que dormir? Mso
es un vicio muy feo. ;Sabés coémo
se Nlama? '

PUBLICO Y JURADD (Cord).—
La molicie.

LLA NENA. -~ i{Papito, papito!
1 Qué es la molicie? (Aparece la Se
fiora Beluver en camlsin y se acies-
ta a! lado de su maride.)

DEFENSOR.— jDieclocho afioa!
iSeig mil ‘quinigritos wsetenta dias
iguwales! ;Y .sin embargo, el drama
de Ellas Beluver recién comienza!
Lag verdaderns c¢ausas de este proce-
80 coInienzgn Teclén una maflama.
(Suenz el despertador.) Una maila
na como todis, ' por .supugito. (Se
encignde el velador,) El mismo des
pertador. {La Sefiora Belaver ge
siéemta en la cama y silencia el re
le).) El mismg - despertar. (Belaver
§0 lanza de la cama hacla el biombo,
donde 'desaparece.) Los mismos tra-
jines cotidianos 2. los gque nunca ge
scogtumbrg ume, (Sale Beluver en
mangas de oamisa, del blombo; mien.
tras se pon> el maco ¥ el sombrery
la Seflera Beluver hace mimica enér.
gica. Beluver 1a besa y sale a esce-
na. I3 Sendra Beluver apaga el ve-
lador y pe duerme.) S6lo que eSe dia
debid estar gefialado por el destine
de otra manerg. Al disponerse a sa-
lir, Beluwer gintié una fea puntada
en el pecho. (Beluver” camina unoe
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pasos y se dobly tomiAndose el cos-
tado.}) De. todos modos, por ¢ mo-
mento no era mis gue una gimple
puntada que no le impedia ir a tra-
bajar. (Mubis de Beluver.) Con lo
cual se acredita que Beluver era un
empleado modelo & pesar de las Te-
primendas de su patrén, Don Bonifa-
cio. (Entra Beluver y va directamen.
te a sn escritorlo, donde se glenta a
traknjar. En seguida aparece Den
Bonifacio con una pila de boletas ¥
FegHza. en mimica la misma escena
del dia antericr.) Era una mafigna
redlmente idéntica, por lo visto. Pe-
no no. (Behitver interrumpe su tra-
‘bajo, ge dobln sobre s{ mismo, baja
de} escriterio y. aite el asombro de
Don .Bobnifacle que le sigue, mutld.)
E] dolor era tan agudo que Beluver
decldi6 ir directamente a ver un mé-
dico. {Entra Begtuver ¥ camina por
1a egcena tambalefindose, tomado de
un costade, Golpea una puerta ima-
ginara, junto a la salida. Aparece la
Enfermera I a recibirle.)
ENFERMERA -I.—- Sirvase 1a tar-
jota. Son cuarenta pesos. (Le tiende
unp tarjeta. Beluver paga.) Por aqui,
sefior... (Beluver avanza un paso ¥y
aale el Médico a recibirle,)
MEDICO (trayendo a Beluver a In

eaCeng nuevamente).— ;Duele? (Teo.
ca en ¢tro iado.) ;Duele? (Beluver

" da un respingo.) jAjd! ;Y aqui?
(Beluver salta otra vez.) ;

VISITADOR MEDICO.— Percu-
gi6bn abrtica! ;Ung prueba de clinica
perfecta. Se lUama método de Pap
pin.

MEDICO.— jAji!  ;Usted o3 te-
nedor de libros, verdad? (Beluver
hwe un gesto.) No. No me diga na
da. Usted se ha pasado muchos aflos
haciendo letra gética en log libros
de contabilided. Eso le ha desarregla-
do los nervios, el sistema vegetatl
"vo, el vigotbnmico y. el parasimpati
co. La letra gética le ha liguidade
la energia de sus plexos. jPor eso
tiene esa puntada alli! Eso es muy
Erave. Si usted sigue haciendo letra
g6tica, no le doy quince dias de vi-

da. ;Comprendido? (Estrecha In ma-
no de Beluver y sale. Beluver queda
un instante perplejo y luego Bale
por Ia puerta mis préxlmh a BH es-
critorio,)

DEFENSOR.— El problema pare-

ce fécil.

DON BONIFACIO (entrando com
Beluver. Abrazéndgle la espalda a Be.

hrver ¥y palmeéndolo).— ;Pero no

faltaba mds, Beluver! Log hombreg

.estamos para ayudarnos. Cuehte con
es0. No faltgba mfa! (Pausa.) Cred-.

me que lo lamento profundamente,
En dieciocho afies que usted ha tra.
bajado pars la firmz, hasta me ha-
bia, formadeo la _costumbre de verlo
haciendo latra gética y crela que eso
era. ya definjtivo. Pero... (Lo pak
men.) ;La galud ante todo, Beluver!
Nosotros no podemos, desgracizda-
mente, varigr nhuestras normas de
trabajo. ¥ la letra gética nos es im.
prescindible para la presentacién y
puleritud de nuegtros libros de co-
mercio. Yo jamés lo hublera despe-
dido, Beluver. Pero sl su médico la
aconseja dejar este trabajo, no geré
Yo -qujen le impida presentar su re-
nuncia. {Busca en su belsillo.) Apar-
te .de eso, yo he querido significarle
el agradecimignto de nuestra firma
por sus serviclos. (Saca un sobre ¥y

Io entrega a Beluver.) iOh, no es di--

nero, por gupuesto! No iba yo a

ofender a usted que es un amigo da-

la casa. Es una carta de recomenda-
cién parp que encuentre trabajo en
cualquier negocio de mi ramo. Y aho-
ra 8i, mi querido Beluver, quiero darle
una prucba més de afecto. Como un
padre a un hijo. (Pone su mano ex
tendida sc¢bre & hombro de Beluver.)
Asi. Diog lo bendiga, hijo mlo. (Hu.
ye Beluver. Don Bonifacle mutis)

PUBLICO ¥ JURADOQ (u core).-
1Amén! -

AMA DE CASA.— ;Qué emocio-
nante! Como en el cine! (Se seca
ung lagrima.)

RENTISTA.— Una cabal demps-
fracion de armonia enire el capital
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y el trabajo. (Al Jubilade.) ;No
parece a usted?

JUBILADO.— Y...
Yo gov jubilado.

DEFENSOR.— Sea de ello 10 que
quevdis, 1o cletto eg que Beluver de-
bi6 ponense. irmediatamente a bus-
car trabajo. (Sale la Sefiora Beluver
dp la pleza y avanza indignada con
luvs brazos en jarra.)

SENORA BELUVER.— ;Pero se.
rs posible? ;Pero serd posibe dque
a esta altura de la vida de una po-
bre mujer indefensa como yo tenga
que soportar?..

DEFENSOR (a 1a Seﬂora).-— Se.
fiora, haga el favor. (Le sefiala la
pieza. La Ssfiora Belrver entra y
mutjs detris del biombe.) Os haga
merced, sefiores del Jurado, de todo
lp que dijo la Sefiora Beluver. Lue
go da varios dias de blisqueda, el
acusado encontré un thueve trahajo.
En rezlidad, un trabajo lgual gl an-
lerior, Pero esta vez en casa de la
firma Alvarez Hermanos. (Entra Be-
luver v al l'egar a los escritorios sa.
Ion a reclbirlo 1oz hermanog Alvarez,
ambog muy parecidos a Don Bonl-
farie.) . .

ALVARES I— .Ajﬂ' Hemos. lel.
do la carta de recomendacion del se-
flor Mérdsz. Por ella nos enteramos
aue usted no puede hacer letra gé-
tica y que debié renunciar a su em-
pleo por ese motive. Aqui somog més
liberales que su anteripr patrén y no
oxigimos npingtn tipo determinado
de letra. Puede usted hacer la cur-
siva, la versalita, inglesay caligra-
fica, 1a que gquiera.

ALVAREZ II— QGamerd usted, te-
nlerdo en cuenta su avanzada edad
y ol estado precario de su salud...
Cusatrocientos
(Beluver hace. un gesto. Despuds sa-
ea su shco ETiS ¥y va a camblarse.)

ALVAREZ I— Por favor. ;Qué

Yo no sé...

va a hacer? Por razones de umifor.
midad, en nuestra casa se estila que
los empleados usen ropg oscura. Ello
da seriedad v austeridad al personal

un pesdos poOor mes.

administrativo de la casa. (Mufis
hermangs Alvarez. - Beluver con su
traje nogre sube al banco y cbmlen-
=2 & trabajar.)

PUBLICO II.— Con ese sueldo eg
ldgicn que vista de negro.

JUBILADO (inocentemente.}— ;Le
porece poco ese sueldo, sefior?

PUBLICO (con sorma).— :Y @
usted, qué le parece?
JUBILADO.— Y... Yo no s6é...

Yo soy jubilado.
DEFENSOR.— El trabajo en casa

de los sefiores Alvarez Hermanos se .

mantuvo durante tres meses sin va-
rientes. Al contrarie, cada dia ema
més parecido al anterior trabalo.
{Fntmn Alvarez I y II trayendo una
montafia de boletas.)

ALVAREZ I— Beluver, pase to-
das estas boletas al libro de ventas.
Y por favor, cuidado con lo gue ha-
ce. La firmy Pérez, Giménez'y Fare
ninrdez, se ha quejado de haber recl.
bido uma factura g nombre de Rodrf-
guez, Rodriyuez y Rodriguez. Teodo
ello puede ser mMuy pernicioso para
riestros interesms. S1 usted nos ayu.
da, pronto progresari usted mismo.

ALVAREZ ITL— FEl error tal VeZ
haya sido nuestrg, por tomar un
hombre envelecido en lugar de un
jovencito 1leno de inicigtiva. No me
explico como a sug afios puede estar
usted dependiendo de un miserable
sueldo de hambre como es cuatro.
cientos ocho pesos.

ALVAREZ I.— Y eso que l¢ he-
mos alimentado, Antes ganabg me-
nos. - '

ALVAREZ II— ;Sicté pesos Ine-
nos! Perp de todas maneras €s un
suelde de hambre. 1o que pasf es
que usted no tiens Inlciativa propid.
Y esa es la Bave de lg fortuna. Mire-
nos a nosotros. No tendriamos un pe-
g0 si no hubiéramos tenido inicipti.
va. Todo lo hemos podido lograr en
1a. vida gracias a eso. Nadie nog ayu-
dé. Lo hicimos nosotros -solos com
nuestra ivicigtivg personal, que es lo
que le falta a usted. .
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. BELUVER (dejar brugcamente gl
trabajo, e toma el costado y gri-
ta),—. jAyyyyy! (Baja de su agien-
to y mira asustade a sus patrones.)

ALVAREZ I— ;Qué¢ le pasa?

ALVAREZ II.-- ;Por qué deja su
trabajo? (Beluver se retuerce.)

ALVAREZ I— Pgreco. que estd
gnfermo. :

ALVAREZ II.— Bueno. Si estd
enfermo,- vaya a ver a su médico.
Noszotrog ¢ damos permiso. Somos
,patrones muy libergles. (Mutis de
Beluver trastabillando.) .

ALVAREZ I-- ;Qué te parece?
¢ Le descontamos el dia entero?

ALVAREZ II-— Es lo légico. Es
un empleado mensualizado. Fl articu.
lo 24 del Cédigo Civil... (Mutis los
dos. Beluver entra a escena tomén.
dosis el costade. Crmza y se apoya
et 1a estatua de la jusflicla. Pero aflli
el ataque es mAs faerte v tiene que
siltarse. Signe caminando.)

DEFENSOR.--- Cuando la rueda
comienza a girar, nada hay que la
detenga. El acuzado no ha vuelto g
hacer letra g6tica. Ha pasado traba-
jando meses sin dificultades. Y de
proato. ., .Ahora va a visitar a un
distinguido profesor especialista. (La
Enfermera II sale a recibirle por una
puerts en primer planc.)

ENFERMERA II (la tiende wung
tarjeta).— Sirvage. Son doscientog
pesos. (Beluver paga.) Por aqui, se-
fior. {Mut's ambos. Vuelven a entrar
Be'uver y e! Profesor.) )

PROFESOR.— ;Por qué usa Yo-
pa oscurg? ;No ha oido hablar de
la helicterapia? La ropa oscura anu-
la los méjore_; rayos del sol y a la
lorga el organismo se debilita.

VISITADOR MEDICO.— Discuti
una vezr con el profesor Zacconi ese
tema. Me parece que. .-

ENFERMERA .II (entrando. A1l
Visitador).-- Silencio, sefior. El pro.
fesor estd en unz consulta.

PROFESOR.-- Todo su mal pro-
viene do la ropa oscura. Yo suelo ra-
comendar el amarillo. Pero en gene-
ral cualquier ropa clara lo aliviard eh

.

seguida. Ahora bien, si usted Insiste
ell usar ropa oscura... (HatCe un sig-
no de guadafa. Lo Ilpva palmebedn-
dcle el hombro.) Asirque el colega lo
atribuye a la letra gética... Pero
qué curioso... (Deja a Beluver en
el centro de la esceNa y sale. Baluver
avanza hasta Ja salida junto sl eseri.
forip y mutis.)

\ DEFENSOR.— EI resto es fdcil de

imagirar. Es cierto que los herma. -

nos Alvarez se jactan de ser libera-
les. Ello haria supoher que... ;Pero
no!

ALVAREZ I (entra con BDBehr
ver),— No.

ALVAREZ II (entra)— No.

DEFENSOR.— No. (Los herma-

nes Alvarez acompafian a Beluver a

una satida y mutis los tres. Beluver

reaparece caminando hzeia su eserl.
torip donde le sale al encuentro ¢l
seiior Gutiérrez.) o

CUTIERREZ.— Pocags palabras,
sefior Beluver. Usted no hard letra
gatica ni vesgtird ropa oscura. Dado
su edad y condiciones de salud, sélo
podré pagarle doscientos ocho pesos
por'mes. Siéntese y trabaje. ’

(Beluver se sube sobre el aserito.

rio. El sefior Gutlérrez hace mutis.

Cemieiza a trabajar, pero el ge-

flor Gutiérrez - retorna inmediata-

mente.)

GUTIERREZ.— ;Ah! Me habiz ol
vidado, En esta casg tenemos Lna
cogtumbre muy  simpética. Para fo-
Mmeniar el (onsumo de nNuestrms pro-
ductos, hacernos que los emvleados lo
consuman congtantemente. Nosotros
fabricamos goma de magear. (Saca
un paguetito del bnlgillo.) Completa-
mienge gratis, sirvase. (L& deja el pa-
quete y sale apresurado.)

DEFENSOR (adelantiadose) — Se-
fior Jueyz, sefiores de] Jurado. Respe-
table auditorio. La prueba se interna

ahora en su aspecto még.dramigico.

Con el sueldo que ha empezado a ga-
nar, leg problemas dal acugado ze com-
plican de manera mofable. Ya no im-
porta que el scfior Gutiérrez sea el
realjdad tan molesty ¥ cargoso como
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sus anteriores patrones. Tampoco Im-
ponta que Beluver haya dejado de to.
mar Oomnjbus y de aglmorzar a me.
diodia pard economizar. Lo Pprima.
rio -es inevitable, es que su sueldo
no alcanza en modo alguno y enion-
ces empiezan las deudas. Al cumplir-
#e los primeroy meses de trahajo
en cdsa del sefior Gutiénrexz,
persosas  wmilerciosas vy hurafias co-
misnzan @ interceptarle el paso cru.
zéudoss el su camino. (Se oyen cam.
panas, Belnver baja de su asiento,
mastica sm goma de masrar ¥y avah.
za por la escena, Un hombre entra y
le #ale al encuentrs, Se detiemen y
cOnversagn ccn larga mimica de ges-
tos. Beluver ss desprende del hom.
bre y camima miig ligero. El hombre
le sigue.}) El acusado ya mo viajg en
omribus, €g cierto. Pero eto tiene
un incoveniente. Lo pole a merced
de cuahto acreedor anda sueito vy de-
tras suyo. (Entra otro hombre y g=
pone a caminar junte al que ya le
prrsigud, Salen junfos detris de Be.
luver y vuelven a envrar detris de
€L Pero ya son tres. Por otra puer.
fe eatran dos més y el grupo entero
Je sigue. Beluver ge apura pero to-
des le alcanzan y le rodean exhibien.
do papeles pParecides a facturas y
gesticulando. Bzluver w2 Libera y ea-
mina ligericimo. El Coro le 9gue.)

CORO DE ACREEDORES.—— ;Pa-
gad! ;Pazad! iEstags son facturas!
iFacturas por diterg’ ;Dinero que de.
&3! {Dinero nuestro gue 0 es Vies
tro! ;Pagad! {Pagad! ;Pagad estas
facturas?

+~ UNO.— No podemog esperarlo
més.

"CORO.— ;Pagad nuestro dinero!

OTRO.— Np podemos fiaros -més
meses.

CORO.— Pagad nuestros dine-
ros! ) '

OTRO.— Tengo orden de ejecuta-
TOS. .

CTRED.— Dg embargaros.

OTRO.— De remataros.

CORO.— ;Pagad! ;Pagad! ;Pagad
nuestrog dinerog! (Beluver entra des-

pavorido en su casa. Hace gesto de -
carrar la puerta y apoyarse en ella
para impedir la entrada. Jadea. Se-
¢g su sudor. Avanza y se sienta en
Iz cama. La Sefiora Beluver apare-
©a detra® del biomhs, E! Coro enmu.
dece y pesticulan entre si les acre-
edores mostrandose reciprocamente
sus factumas, Quedan alli murmuran-
do bajo.) ' C

"SENORA BELUVER.— Elias. Por
fin legds. Esto mo puede seguir asi.
Fstoy hasta la coronills de acreedo-
res y comerciantes que vienen dia y
noche a presentar cuentay. ;jEn de-
finjitiva. se pude saber si sos un hom~
bre o un estropajo vos? ;Serd posi-
ble que a esta altura de la vida, cuan-
do deberiamos nsdar en la abundan-
cia como log Amazzacanne ¢ 10s Mon.
tefussaro o los Belugci, tengamos que
soportar humillaciones? Lig sefiora da
Moigelejevich me pregunta todas las
tardes i he escuchado el epigedio por
1a radio. Y tengo que @&ecirle que no
he ienido tiempo, gue tenia mucho
que hacer. ;Te creeg que NO ssbe
que la empefiamps? Ahorg yo te
pregunto. ;Hasta cuindo vamos a
soportar esta gitwaeién? ;Qué pre-
tendés? ;Que pida limosna en el
mercado? Cuando paso, las vecinss
se dan vuella y me miran con burla.
iTe des cuenta! {Be rien de nogo.
tros! Haber gufrido y hahberme des.
lomsglo como una girvienta deiras. tu-
yo toda mt vida para que 8l final se
burlen y righ de una. (Baluver tle.
ne Ia cabeza metida entre las ma-
nea.) :Pediste el aumento? ;Le pe.
diste al patrén que te dé un adelan-
to? ;Fuiste a lo de Muzzoppa? ;Te
renovaron el créditc? ;Buscaste en
el diario? ; Fuiste. viniste, hidiste,
buscaste? Vos no pensgds en nada.
iQué vas a ir! Ni siquiera sos eca-
paz de una iniciativa. (Estds entre-
gado a la molicie! ;Hgo es lo que te
pasa! : .

CORO DE ACREEDORES.-— (vuel.
ven al ataque formando fila indla al-
rededor de 12 easa de Beluver).— Pa.
gad. Pagad nupstro dingro. Embar

) N\
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go, ejecucién, {rance, remate. (Li-
quidacién! ;Pagad nuestro - dinero!
(Aparece Juan C. Dominguez. Alte,
con carg de cuervo y pertafollp tam.
bién de ctervo, Golpea también Ia
puerta.) :
" UN ACREEDOR.— Fse viene &
embargarlo. Se nos adelants. ;Qué
destealtad comercial!

SENORA BELUVER.— Ahf tenés
otro acrgedor que viene a cobrar. Lo

voy a hacer pasar. Estoy harta de

mentiras y excusas. Aguantalo vos,
a Vver si reaccionds. (Al que llama.)
‘Adelante, ‘sefior, mi marido est4 en
casa, (Entra Juan C. Dominguez.)

.J. C.. DOMINGUEZ (sin sacarse el
sombrero nj dejar e! portafolie) —
Sefior Elias Beluver. (Beluver levan-
ta la cara ¥y lo mira.) Soy Juan Caid
los Dominguez, corredor. Usted nio
ma conoce. Perg: yo si. He oido ha.
blar de usted hace tiempo €n el co-
mercio y Gltimamente no he hecho
otra cosg que seguir sus pasgos. Sé
que anda en dificultades de dinero,
Mi visita tiene como objeto ofrecer-
le dinero. (Somrje.) Es decir, los ser-
viclos de un caballere comerciante
muy caritative que suele facilitar
dinero a gentes necegitadas. Es, co-
mo dirfamos... un prestamista. ;Oh,
ninghin usurero! ;Por supuesto! MAg
bign es. una especie de filintropo. S,
%9 g1, un fildntropo. (Le ofrqze una
tarjeta.) Este es sSu nombre y direc.
cién. Se )lamy Tomds Shylock Gar-
cig. Cuandg 10 vea, no olvide decir.
le... este... que yo se lo envio. El
me ‘da... quiero ‘decir, tengo cierta
comisién por los - necesitados que le
" envig... usted sabe...
levanta, serie, avanza hacia Domin-
guez con las manos crispadas como
para ahorcarle. Dominguez retroce
de y huyd, Beluver gueda mirande el
vacia. )

DEFENSOR.— Fué su mtimo ges-
to de dignidad. Rechgzar al presta-
mista, al usurero. Porque 8Sabiz que
esa. hiena es insaciable y que la pen
diente golo podia’ conducirlp - una

) !

(Beluver se

5

catistofre, Pero con ello no remedia.
ba, nada.

CORO (aumm afuera),— Pa-
gad, pagad, Beluver.

DEFENSQOR.— {Elias Beluver es-
t4 ya conhdenado! (Beluver Se Bien-
ta otra vez y mira fijo el suela.)

CORU DE ACREEDCRES.— Bg.
luve: nog debe. Beluver nos debe.

UNO.— Lo diremos en la ferie.

CNRO.— (Beluver nos debe!

OTRO.— Lo publicaremos en los
digrios.

CORO.— lBeIuver nos debe! -

OTRO.— Lo sabrin en el trabajo.

CORO.— Beluver nog dehe! jBe-
hiver nog debe! *
SENORA BELUVER.— ;Ves? Has-

ta los desconecidos se enterardn aho.
ra. Ya no t? visitardn sino los cuer-
Vog cOmo ese QuUe vino recién, Bi tu-
vieras un poco de dignidad.

CORO (afueta).— ;Pagad! ;Pagad
nuestro dinero! {Pagad! {Pagad nucs-
tvo direro! (Sigue el core.) Beluver
nos debe.

SERORA BELUVER— Lg sefiora
de Brizzopappatelli me decia el atro
diz... (Beluver que ha eScuchado im.
mévil se levanta ghora como movido

; por un resorte, Abre sus brazog'y gri-

ta.) .

BELUVER.— ;Basta!

CORO.— jPagad! iPagad nuestros
dineros! '

BELUVER (toma su gombrero. Sa.-
le a la calle y echa a correr hasta el
fero donde desaparece gritando.)

(Log acreedores se miran asombra.

dos, Luege murmuran. Luego echan

. a correr detris de Beluver. Griian.

do, maullande y finalmente ladran-

do ccn toda clarldad hasty desapa-
recer por Ia migma puerta donde
sali6 Beluver, Los Ujieres en ese
momento instalan un escritorio pe-
quefio y dos sillag ¥ delante un par-
co de puerta. Por una entrada apa.
rece deshecho, jadeando, abriendo el
batén del cuello, con £l sombero ia-
deado y tropezando, Rekiver, E|

Defensor hace Sefips a-Thomds Shy-
‘'@ colocarse en

lock Garciy y ése va
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ot escritorio reclém instalade mien.
tras Beéluver sigue recorriendo el
camino, Una vez Instalade Garels,
Belaver llega hasta ¢l marce de la
Puerta ¥y golpea tres veces.)

T. SH GARCIA.— Entra hijo mfo.
(Beluver. entra.) Pasa hijo mifo. Sién.
tate, estards muy -fatigado. (Beluver
se apoya en .ol escritorio -pero no se
#ienta.) Lo sé todo, hace timpo que
mis corredoreg te siguen los pasos. Sa-
bia que vendriag a mi. Conflésate con-
migo como con un padre. Destarga tu
conciencia. Vienes 1 mi en -procurg
de consuelo ¥y no te irds sin él. De-
bea dinero. Mucho dingro. (Beluver
se arrodilla, Garcia ke coloca una mn
no sobre ¢l homhro.) ;Has robado,
hijo mio? (Beluver menea la cabe-
za.) ;Te has aprovechado de la viu-
da, del huérfano, del anciano? (Be-
luver menea la cabeza.) Has utih-

zgdo dinero ajeno para cometer aec.’

tos. impios comira Diog o contra tus
semejantes? (Beluver menea ln ©a-
beza.) :Has utilizady mercaderias
o bienes de honrados comerciantes pa-
ra tus CONSUmMOs personales ¥ no les
hag pagado su Justo valor? (Beluver
haja In ecaboeza, T. Shylock Uarcia se
incling sobre 6L) Necesiio que reflexio
neg ahora; que te concentres. Has co-
metido un abuso grave. Te has apro-
plado y consumido merchiderias que
eran el capital activo de honrados
comerciantas. Ellog te 1a- entrsgarom
de bueng fe y tG devolviste ma] por
bien, Eres un cochino deudor moroso.
Un abusador. Un atracabolsas. Ne-
cesito tu contriceidn, tu concentra-
cién, tu disoln’dén en la nada, tu
arrepentimiento, tu wvergllenza. ;Con-
céntrate, armepiéntete, averglénzate,
sufreg y lora, maldito hijo! (Beluver
sslloza Tasl en ef suelo.) Levantate
ahora. Tus- ligrimas son sinceras y
te rrdimen. Incorporate. Ahora eres
mi hermano. Estig perdonado. (Be-

Juver- se levanta.) Vamos a conver.
sar oémodamente. (Sefiala Ia Slla y
Beluver se sienta. Garcis hace lo”
propio.) Ahora si, ;en qué te puedo

-

ser. Gti17 (Beluvier lo milry en silen
cio.) T debes seiscientos pegos. Es
mucha, plata. No tienes garantias que
ofrecer, ni sueldo o réemuneracién em-
bargable. jPodrés traerme cincuenta

pesos mensusles! (Beluver tiende la

mano.) No te apresures, hijo mip. Que-
dan log. intereses y alguna cosa mis.
Pero no importa, qulero fiar en tu
arrepentimiento y en tu buen sentido,
Comyo no tienes gerantias tendris que
firmarme un documento por mayor
cantidad. Simple formulismo, por su.
puesto, (Saca un talonario.) Un aim-
ple documento por ochocientos pesos.
(Belavior arrebata d falengrio y Gar.
ein Jo ofrece sonriends uma estilogri-
fica; Beluver Ia toma ¥y firma apre
suradamente. CGarcia saca dinero de
su cartéra y ouenta.) Cien... dog.
tos... quinientos... quinigntos ein.
cuenta... (L& catrega.) Te doy qui.
niengog cincuents pesos, hljo mio. Loa
primerog cincuenta de amortizacién log
retengo. (Erluver toma of dinero y
quiere sallr.) ;Calma! {Calma! (Som.
rie.) ;Quieres tomar e} t¢ conmigo?
{Beluver le mirg extraliads, toma s
sombrere y va hasta Is puerta.) No
olvideg volver dentro de treinta
dias con los cincuenta pesos (Bel.

ver sale un poco degconcertado. Laue-

EG Se Tepone. Somrie por primera Ve
en toda lag obra y. crfuzg con Ppase
elastico In etcena hacla uma salida
donde -hace myutls.)

DEFENSOR.— Asf fué el préstamo.
Recibié solamente quinlentos cincuen.
ta pewos. Lo primero que hizo, ya
podréis suponerlo. Ademés, todos los
testigos lo aseguran. (Aparece el Co-
r0 de Acreedoreg corriende W
lladimente.)

CORO DE ACREEDORES.— Co-
bramog. Cobramos. Cobramoz nues.
tro. ditero. jHwrra, hurra! (Parle.
tegn. Saltan,) Cobremos! Huma,
aleltiya! Salvacién, ' (Dan una vieltg
olimpica 8l escenarip, dande loa “hm-
rres” de prictlea delamte dol Juem,
del Jurado, de la defenga y del pébil.
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co, Todes aplanden. Entran La Perlo-
d'gla y El Fotdgrafo.)

LA PERIODISTA.— ;Papita para
el loro! jLlegamos justo! R4ipido,
Crigtébal. (Crist6ébal se encarama ¥y
chista, Todvs se detlenen en “poge”.
Fogonazo.)

- EL: FOTOGRAFOQ.— Para el Noﬂ
cloFe.” (Muechas gracias!

LA PERIODISTA (corre al teléfo-.

no.) — ;Holg! {José! Si, soy yo. Da.
me ©on la pigina deportiva. Si, si, la
deporiiva. Parece que el criminal te-
nia cémplices en un- equipo de fat-
bol. Necegito ung . cdonsulta con los
redactores - dea- depor’-te' Hay “un  es.
cindulo en puerta. Después te I.lamo
((‘crt'\ Mutils apresnmdo)

- DEFENSOR.— " ‘Ahora, -a Beluver
no le queda mis remedio ‘que econo-
mizar'y redueir los gastos. No edmer,
o pastar luz, ni g¢al nl azhcar. Re-
sistir hasta-pagar los ochocientos pe-
soz el entregas de cincuenta por mes.
{Entra Beluver.) Pefo el primer mes
pasdé en un abrir ¥ cerrvar de . 0jos.
(Las luces de In escena se apagan y
me enclenden en un guifo.) Y - Belu.
ver +6lo pudo-llevar a su gereedor
treints -y einco peéscd. (Beluver entra
«a o de T, Shylick Garcia- que lm

7 - qualgdo en. sn . escritorlo.)

T. SHYLOCK :GARCTA.—— Adelan.
te, hijo mio. ;Trajiste los cincuenty?
(8¢ réstriega ‘las “manos, Beluver ls
. adelanta un rello de billetes.) Falta
direro, hijo. (Behrver baja la cabeza.)
Son “reivta y cinco pesos solos. (Pau-
#a.) Pero... en fin...
arreglo, (Saca el talongrie.). Me fir

mards un nuevo documento por:tedo.’

(Beluver toma el docwmento y lo fir-
ma.) Oh, no te pregCupes, es un re-
. fuptzo de garantia y por los intere-
Bes, sellados y demés. Siempre lo
‘mismo, ¥o g0y como un padre para
11 (Beluver s vpelve apresurado.)
‘El meg que viene me iraeris cin-
cuents pesos y quince de este mes
que faltin. No olvides.

LA NENA.— Papito, papito, .iqué
es 'wn filantropo? (Beluver sale y ca.
nxinga. unos " meetros.) -

te' mis el ‘Mes que Viene

. (Nuevo guifio.)

todavia tiene

5

DEFENSOR.— Pero el mes pasé
en otro abrir y cerrar de ojcs. (Las
Iuces hacten un nueve guifie, Beluver
frena en seco ¥ Tetorng 3 le de T.
Shylock Garcia. Entra y pone un nue-
ve Yollo &> papeles en el escritorio.)

T. SHYLOCK GARCIA-— Quim.
ce del mes pasado y cinco que faltan’
ghora hacen veinte pesos. Tendrds qua
firmar por mil quinientos pesos. (Entre
ga el talonarie.) El remedio estd en
traerme los cincuenta pesog y vein
(Indiea.)
iFirma ahi, donde estd Ja cruz!

EL HOMBRE.— Donde estd la
Cruz! o

DEFENSOR.-— Los meses pasaron
rdpidamente. No dieron tiempo 2 na-
da. (Bclaver se levanta del eserito-
rio pero cuande va a. salir las Rices
hacen un guifio ¥ vuelvie. Entrega ung

-cantidad y hace un gesto de impo.

tencia.) :
T. SHYLOCK GARCIA.— ,Enton-
ces firmarads por dog mil pesos! (Bxlu.
ver se Sienta y empieza a firmar. Noe-
vo guifioc de luces.) Por dos mil gqui-
nientos. (Nuevo guific. Beluver si.
gue firmando.) Por tres mil doscien-
tos: (Nuevo guliio,) Por cuatro mil.
iPor cuatro mil dos-
cientos” trece pesOs con- catorce cen-
tavog y esto se acabS! (Beluver ter-
ming ds firmar y T. Shylock Gareia
so levanta. Cambia el tuteo paor el
wiied.) Y np me conteste. He dicho
que se acabd. Le he fiado ya mucha
plata v usted es un irresponsgble. Me
debe cuatro mil doscientos trece pe

" 'sog con catorce centaves y no tlene

dénde cgerse muerto. Necesito una
garantia, un aval Necesito que e
tipule 1usted  una Indemnizacién.
(Acercandose.) ;Te acuerdss cuando
estabas en la Miseria y desesperado?
. No te traté como a un hijo?

"AMA DE CASA (suspira).— Ay,
iqué emocicnante es todo esto! (Be~
Iuver baja 1a cabeza.)

T. SHYLOCK GARCIA.— ;No ful
comprensivo, tolerante, amistoso, con.
splador, dadivoso, temperante y mag-
nifico? (Beluvi'r permanece con la cq.
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beza baja.) <,Y 46do” para qué?¥ N’o
tiene un épice de descencia ni-de co-
razén. (T. Shylock Géreia gaca oira
- vez 1 talenarip ¥, como un dies ‘eno-
jado y solemne, se oyen truemos y re-
limpages lejanos como de tormenta-)
Firmé ahi. jEscribe! "Si dentro de
‘treinta ‘dias de la fechia mo he paga-
do a Tomés Shylock Garcia o™a su
orden la suma de cuatro 'mil descien.
tos trece pesos oon catorée’ centa-

vos, me serd cortada del pecho, ‘tetca

.del oofazén, Una librg de carne en
beneficic y propiedad ‘exclusiva’de

~ mi. acreedor, con intervencién “judi. -
“cial y las formalidades de lay.” (Betu. ~
hijo

ver firma.) Ya esti . Espero,
. mio, que comprendas que todo esto

. @s . mera formalidad y ‘que no debes
. preocuparte demasiado. No olvides de "

venir a fin de mes con lo que pue-
das... (Beluver deja cacr Ia pluma
y.sale encorvado, Mutis.)
DEFENSOR.— Ya estd todo he
cho. 8i a lo§ iremt.a diss no trae los
_ cincuenta pesos... y la deuda ha su-
bido tanto que no tiene posibilidednc
de cancelarla nuncn... En - realidad

' Beluver sélo ha recibido ~quinientos =
cincuenty pesos Lo demzis son asolo

intereses, lks‘ura, robo. Capitaliza-
- einnes, anatocismo, estelionato o lo

© Que quieram, Y- Beluver ya ha paga-:
do los qulm.ntos cincuenia pesos en °

. lag l'na“‘suahdades que entregé. Pe-

ro su ‘firma figura al pie de un docu.
' mertp terrible. Eatd condenado a tra-
_ bajar 'y trabajar por siempre para
el prestamista. (Entra Beluver caml.

nando hacia sa trabajo.) Y aqui es &

k dqnde la desgracia, la casualidad, el
v destine, cualquier cosa se ensafian
contra é1 en mpdo. definitive. ;Se
aruerdan de la letra gética? ;Se
acuerdan de ]a iopa Oscura?
acuerdan de la dolorosa puntada en

el pecho" Al ir-a reanuidar su traba- .-

jo. aespués ‘de firmar el documen

"to... (Beluver se dobla bajo ‘ol do-
lor de tna puntadﬂ. Cas, se levanta,
camina, vuelve a deblarso Y mutis.)
Si... es el viejo dolor. Casi no tuvg”
necesidad de ir al médico para saher

iSe

'qué-h. causa’de su dolencla erz es.

ta vez la -goma de mascar. Esa que

- consumnfa gratuitaiiente para propa-
‘gande de la caza. El médico que lo

atendié’ es muestro préoximo testigo.

UJIERES (gritando hacla afue.
ral.— ;Doctor Ricardo -Lacabanna!
‘iDoctor - Ricardn Lacabanne! {Entra
¢} doctor y va a pararse delante del
jursdo,)

OEFENSOR.— ;Jura decir la ver-
dad, solamente la verdad ¥ nada misa

“*nf mejor -que la verdad?

D&; LACABANNE - (leventande un

‘brazcy.— ;I do!™ (So Sienta.)
DEFENSOR.— ;Revisé wusted al
caddver... digo al acusado?

: DOCTOR.—— "SI Pregentaba pecto-
ralizacién de lag vértebras | dorsales
a la alturg del esternocleidomas toi-
deo con paratetatinizacién del sal-
pingolaringonoestafiline.
VISITADOR MEDICO.— ;Estd cla-
rito! ’ ‘

B DEFENSOR.— ,,Y qué causa te-
nia- esa enfermedad ? ' »
DOCTOR (pedamtegco).—— [Varias

¥ diversas, ché! Puede provenir de un
abuse de letrqg. gitica en cuyo caso se
llama. caligralosis y grafoxalgia agu-
da. En otros casos sg origina en el

" uso de ropa negra o nigerolexofobia.

La’ mayoria de 1as VeCes aparece con
lg ingestidn de goma de mascar o

~fighre de Madagascar,  En-todos los

€asos. eg morta) si no se corrige la

caust inmediatamente.

DEFENSOR.— ;Y en el caso del
acusado? T .

DOCTOR-— Le prohibi terminante-
mante trabajar. (Beluver emtra, caml.
na éémo un famiasma hasta su pleza.

‘¥ntra ¥y ¢on el sombrero .puirsio ge

sienta en la cama ¥ queda asi.} Y so-
bre todo le recomendé repos® Y na--

‘da de preocupaciones. jAh eso af, na. .

de. absolutamente de preocupaciones.
DEFENSOR.—~ Unga -(ltima pre-

v gunta; Doctor ,_Cua,nrto cobra - 18 vigi-

ta?
DOCTOR}(mn naturglidad).-— Dog-
cientos pegos.: ‘ :
DEFENSOR.— Muchas gra.cma Es
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suficiente. (El Dootor s e levants y
mutis majestuogso por un cestado. Kt
Visttador Médjco se levanta y le ha-
ce una profunda reverencia.) Y bien,
(Al jurado pasedindose.) Llegamos al

final de Ja historia. Beluver ya no .

pucde 'trabajar ni preocuparge. Ni
siquiera oye la voz de gu sefiora.
(Entra la Seflora de Beluver y hace
mimjca de grandc y severa reprimen.
da a su alicdedor.) FEga sefiora que
ehora se dedica a comtar los diss, a
engefiar el almanaque o el reloj g su
marido. A mostrarle la bolga vacia
del mereado o ol fondo de 1 cartera
vecia, Nada, Beluver ya no vive. Es-
pera. Espera simplemente e! broche
de sangre para su destino. (La gefiora
de Beluw'r se pasea en-cireulo con loa
_brazos on la espalda.) Pasan diag y
y dias. Su trabajo estd abandongado.
(Entra el sefior Gniiérrez y se pasea
en circu’e i'n su escritorio.) Tampo-
co ha jdo a fin de mes 2 lo del privs.
tamista. - (T. Sh¥lock Garcia gs le.
valta ¥y Se basea en circulo econ las
. manos cn la espalda.) Todo continla
asl... Hasta que un dia. (T. Sh. Gar
cfa avanza hasla el acusador. Este
va hacia ¢l Ujler y le habla al oido.
El Uer busca a su compafiero y am.
hre van hagta una puerta del foro
donde mutis. Entran en st ugar dos
poXias y se dirigien a casa de Belu
ver. La Sefiora Beluver desapare

ve detrds del biombo y el sefior Gu- .

tiérrez mutis.)

POLICIA II (golpea una puerta de
In pleza}.—— ;Seflor Eligs Beluver!
(Behuver contesta, Policia I entra.)
Eliag Beluver. En nombre de la ley
¥ por orden deél Juez competente
queda detenido, (Le toman y lo De-
van insta la puerta del foro donde
mutls.  Entran los Ujieres con la jau-
Ia y Beluver adentro. Llegan hasts
d:mde Ja primera vez. Al lo sacan
y. lo sientan im el banguillo.)

DEFENSOR.— Asi llegamos a este
Proceso. La mierte de un hombre de
bien, de un honesto trabajador corre
pellgro en marnos de. un monsiruo.
(Lo sefinda) Tomds Shylock Gar-

cla! El jurado np podri . dictar otro
fallo' que la absolucién de Beluver.
;Esc e lo que pido! Nada miés. (Ru-
mores. Algfin aplauso en £l piiblico.
El Defengor se slenta. Todos se agl-
tan.) N

JUEZ.— Silencio!

UJIERES.— |Stiencio!

JUEZ.— Las pruebas estén rendl.

. das. Los -sefiores del Jurado ge ser-

virdn retirarse g deliberar y sélo re-
tornarin cuando hayan decidido sobre
la culpabilidad o inocencia de Elias

. Beluver. (Golpe. Los Jurades se le-

vantan y bajan del palco. Caminan
salemnemente bn fila india hasta el
forq donde se detlenen y mimian uns
discusion. El piblico, se levanta- y
gale. Los Ujlcres se pagean. Todos
murnvirgh.}-

ACUSADOR (avanza y toma del

‘brazo al Defensor).— Lo felicito, mi
doctor. Una prueba verdaderamente

admirabae. . :
DEFENSOR (casi en secreto, co-
mo tentdndolo).— ; Vamos a tomar
un cafecito, che colega?
ACUSADOR (por 1a misma cner-
da).— Pero como no, mi doctor,
(Avanzan del brazo. Un mozo coloca
ung mesita ¥ dog sillag. Se slentan.)
DEFLNSOR.— Dos cafecitos, che
morocho. Bien cargaditos. (Sale el
mbzo.) :
‘ACUSADOR.— Comgo le decfa, ‘mi
colega. Me ha gustado su prucba. Ea-
té blen. preparada.
DEFENSOR.— Es un caso perdido.
Ese documiento es una ldplda.

ACUSADOR.— (Es ung Mstima!-

A mi me pusta mucho su clientes,

doctor. Parece un buen hombre. .
DEFENSOR.— No me embrome,
compifiero. ;Es un sinvergllenza!
No ve cémo lo trabajé a Don Shy.
lock.. Su cliente-si que es un caballe-
ro, A mi mg gustaria que condenen
a Beluver, al fin y al cabo, !
ACUSADOCR.— Es lamentable, che
doctor. A mi me gustaba su cliente.
En cambio Shylock Garcia no preci.
85 esa plate para nada. (El miozo sir-
ve log cafés. E1 Defemgor saca Ml
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caftaem_) iPero qué va a hacer, doc.

tor! (Saca dinero.) Acid, che morp-
cho, acé. : o
) DEFENSOR.— ;Fermitame! Fal-

taria mas. {Ingiste y 1 mozo le co-

bra.) Le juro que defiendo a Belu-.

ver conitra mi vo]unta.d Yo, por mi,
lo liquidaba.

ACUSADOR.— Ahi tiene lo que
son las cosas. Yo lo acuso 'y sin em-
bargo quisiera que Se salve. Qué le
vamos & hacer. Teremos  que servir
a log clientes,

DEFENSOR.— Claro, che colegsd.
iNosotros somoeg técnicos! Ya lo di-
jo Cervantes: No meter pasién pro-
pia en pleitd ajeno. :

ACUSADOR.— A propésito. Ayer
lo vi entrande al*Tribunal Con ung
chica. .

DEFE’NSOR.— - Mi nueva secreta-
ria. Algo mgeanudo, che. {(Cagmingn a
1a salida.)

ACUSADOR.— Y la otra que te
ria, a;uella gramdota. (Las voces se
vau_ purdiendo.)

DEFENMSOR.— La despedimos, che.
Impginese qQue antes de irse, todos
ics dias.

U.]’IER—- 1El Jurado retorna,‘ iTo-
dos eh su sitio! (Todog Be instalan.
El Jurado regresa <om lz misma go-
laninidad y de une en fonde sub-=n
al palco..)

JUEZ.— Se recibird el voto da cada

jurado, ;Sefiorita Matilde Argafigraz’
Magestry Normgl ;Cuél es vuestro
dictamgn ?

MAESTRA (arregla sus lmperilnen.
tes. Lee ion posicidn escolar correctgz,
de ple).— Como educadors 'y maes-

tra de parvules, mi voto no puede -

ser otro que el de ‘‘culpable”. Elias
Beluver es -culpable de molicie, hars,
ganeria, falta, de iniciativa y egpiritu
de ahorro. Si hublera tenido- esas
virtudes mo sestaria procesado hoy.
8u condenacién serd un ejemplo pa-
ra los joévenes y educandos. Nifiog

que Mg escuchiis, mo gigdis jamis el
ejemplo de ese mal hombre que es el
sefio, Beluver. ;Oh! Cu4n desdicha-
do es aquel que se entrega a la mo-

mente culpable, sefior Juez!

licie -y ia harageneria. (Se Sienta.)

JUEZ.—- Sefiop Gotgrdo Pérez. Vi-
sitador Médico. ;Cudl es vuestro VQ-.
to?

VISITADOR MEDICO.— Seﬂor
Juez. Entiendo que Elias Beluver es
culpahble. Bu error fatal ha sidge des- -
preciaor la medicina. Beluver es de
los que concurren a)l médico gdlo
cugido sienten la enfermedad y el
dolor. Los mejores maestrog’ ense.
fan dque se debe vigitar al -médico
antes de la enfermedad. Ese error
arrastré. todo lo demss. Condenar a
Beluver es poher la Justicia gl ser-
vicio de la ciencia, promovigndo lg
medicina preventiva sobre la- medi.
cing  terapéutica, por una mejor y
maAs sang humanidad. Mi diagnésti.
¢o eg por todo ello, culpable {Se
¢inta.)

JUEZ.— Mario - Casalla Corredor

‘de Lapiceras a Bolilla. ; Cudl es vues-

tro volo?

CORREDOR (sonrfe).— ;Absoluta-
a, Todos
los detalles indican al cldsico mal em.
pleado y migl colgborador con sus pa-
tronos. Verdis. Sin hablar de lag ven.

tajas Ge las lapiceras a bolilla, ya in-

diceutidg, la letra gotica a2 la que se
dedicara el procesado indica su es-
piritu retrégrado que ignera no ya
la lapicera a Bolilly ;sino hasta la an-
ticuada y venerable qstilografica!
iDieclocho afios. 'usando pluma 'y ar-
caico tinterg! Es para elicarcelarle.
Y no hablemos de la ropa oscura Que
estd contra las normag del “Mahual
del Buerr Empleado”. Tal comgo ze ptle-
de leer en 16s Mg corrientes, la ropa
més - geonsejable ey la “syandard social
deportiva pulerg ¥ limpia”. Pero lo
mdg grave es haber pretendido impo-
ner un producto usindoloc persomal-
miente. Crago error. La goma de mas-
car no se impone' porque el vende .
dor la mastique. Ello es repugnante
¥y predispone en cortra. El perfecto
vendedor debe gomreir, insinuar, ten.
tar, sugerir. ;Jamés consumir! Tres
razones suficientes para tenerlo por
culpable. (Se sienta).
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JUEZ.— Sefior Isidoro Leiva ¥y
Obis. Rentigta.

RENTISTA.— Simplemiente culpa-
ple. Beluver fué libne de firmar o de
no firmar ¢l documernito. Si firmé,
eligi¢. &l libremente su destino. El
arficulo 1197 del Cédigo Civil garan.
tiza )a libertad de contratar que es
la base de nuestra civilizacién. E1
hombre ha nacido libre, En nombre
de la libertad, pues, condengmos &
Beluver.

JULZ.—— Crisitomos Tibigli. Jubila.
do. .
JUBILADO.— Culpable. Yo soy ju-
bilado. (Se s'enta.)

JUEZ.— Debe fundar su voto, se-
fror.

JUBILADQO.— Es muy simple. Es
cuipable. De otra manera no lo ha-
brian procesado. La Justicia es una
iretitucién respetable que ha gastadoe
divero en telegramas, ha convocado
gentes, ha perdido tiempo y ha he.
cho declgrar infinidad de testigos
Seria una burla a la Justicia después
de tantos gastos Y trabajos declarar
inocente al procesado. (Se sienta.)

JUEZ.— Sefiora Julig Chaves. Ama
de Casa.

AMA DE CASA—~- ;Y me lo pre-
puntg ? ;Culpable! No hay més que
ver la formg como ha tratado ese in-

fame a ¢a pobre mujer. (Se sienta,

irdignada.) ‘

JUEZ (35lemme).-— ;Elag Belu.
ver! Péngase d¢ ple! (Beluver se
incorpora.) Acérquese al Jurado. (Be-
luver va al Jurado.) Por unanimidad
&2 voing ha sido declarado culpable,
¥ por tantg se le condena a entregar
a’ Tomis Shylock Garcie, gu acTeedor,
ua libra de carne que T gerd corta.
da. por los gefores enfermeros del
Triburnal. (Goip€a tres VecCes con su
martillo.) Que entren los enfermeros.
(¥intran tres enfermeros con guarda-
polve y delantal @& Carnieero, man.
chados de sangre y muy suclos. Tle.
nen gramdes cuchillos de carniceria.
Boluvtr retrecede pero los tres le
dan caza y e lo llevan detrds del
raleo dal Juez.).

.
-

L.LA NENA.— Papito, papito. ;Lo
van a ghorcar? (8Se oye un-grito cnor.
me. Vuelven log enfermeros con un
paquse’iz envuelto en papel de diario
Lo entregan solemnicmente al Juez,
quien lo coloca en la bajanza.)

JUEZ (grita).— Ung:libra de carne
exacta. (A T. Sh .Garela.) Sefior To-
mis Shylock Gareia, en este acto
procedo con todag lag formalidades
de 1a ley a haceros entrega de ung
libra de carne de vuegtro deudor don
Elias Beluver, la cual ha sido cortada
del gitio mds préximg gl corazén, se-
ghin o indica el documento ejecuta-
do. Con <llo -gueda cumplida la sen-
tencia. ¥ por ello €l procesado recupe-
ra la libertad en este acto. (Pasan
les Ujicres llevando a Beluver sos.
tenido por los brazos, hacla una sa.
lida y mutis. El Juez tiende ¢l paque.
te a T. Sh. Garecia.)

DEFENSOR.— Un mgmento, sefio.
ria. Formulo una reserva de derecho,
Cerforme a un antecendente juris-
prudsncial en un cage andlogo ocu-
1rido en Venecia en tiempos del Juez
Percio, €l acreedor ticne derecho a la
carrne Perp no a la sangre del deudor,
si ro ha sido estipulads. ¥ nuestro Jo.
cumato- dice soelamente la carne. De
modo que ¢i se ha derramado una so-
la gota de samgre por causa de este
puoeaso, el gefior Toméds Shylock Gar-
cla dzberd responder por el delito de
lagiones, tentativa de homicidio e in-
demuizar log dafios ¥ perjuicios a g
cliente. Solicito se disponga embargo
inmediato” de biehes.

T, Sh. GARCIA (alarmadisimo).—
. B cierto eso? )

ACUSADOR.— Deperde de 10 que
digs el Juez. Pero yo creo gus sl

JUEZ.— Zongidero gtinada y ajus-
tada a derecho la reserva formula-
da por el defensor del procesado.
(Golpea.) iEnfermeros!® ’

T. Sh. GARCIA.— En ese ¢ag0
apelo, desisto, perdono. No quigro-
nada. Que se guarde su maldita car-
ne. Que ze la ponga de huevo en su
gitjo. Tengo piedad de su desgracia.
Es un ser humano, Incluso l& paga-

Py
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ré los gastos. Yo o queria como a
wa hijo!

JUEZ— Esté a lo proveido. Enfer.
Mergs. (Los enfermeros avanzam)
Abrid ese paquete. (Log enfermercs
ge agrupan on torne al paquete. Tam-
bién log Ujieres, el Acusader, T. Sh.
-Garcia, el Defensor y algunos del pua-
blics)

. LA MARSTRA.— A mi me des
compone. Yo no puedo ver samgre.
i@ué horror!

VISITADOR MEDICO.— Lipoti.
mia. No es nada. Yo estoy aqui, a
~su lado, (Todos lea que rodean Ia L.
bra de carne prorrumpen en-um ;oh!
do asombra.)

TODOS.— ;Oh!

JUEZ— ;Sefior Tomds Shylock
Garcia! De Jas comprobaciones prac-
ticadas por log sefiores anfermetog re-
sulta: Que €l acusado Eliag Beluver
no tiene sgngre en su cuerpe, que en
ninguna parte le ha =ide hallada ung
gola gota de esangre. Y por tanto, es-
ta libra de carne es Vuestra y proce.
do a entregdrosla. (Entrega el pa-
quate. TomiAs Shylock Garcia ge des-
maya., Logs gnfermeros lo sacan
arrgsirande afuera. El Juez golpea.)

iHa {erminado la Vista! (Se incor-
pora.)
UJIERES.— —Todo ¢l mundo de

pie! ;Su sefioria se retira! (Todos se
levantan, Entran La Periedista y El
Fotografe. S61lo queda sentado El
Hembre, como &t dormifage.)

PERIODISTA (al Pdblico H),—
¢ Terming ya?

PUBLICCQ IIL— 8i, gefiorita. Lo
condgnaron recién.

PERIODISTA.— ;Me permite?

(C>re hacia ¢l teléfang ¥y marea un
nimero. Espera.)

UJIERES.— ;Sirvanse desalojar la
s2’al (Fl Jurado se pone de ple y ¢l
paklico comienza a aplandirlos. Les
juradss ge Inclingn y saludan, Lue-
£» bajan del palco. Pero log aplau-
sog son tan insistentes que vuclven
~a subir. Los hombres adelantan a

las dog mujeres del Jurado tomén.
dolas de las manos. Agradecen co-

mo una  compafifa teatral. Algomo

. grita (brave!?) :

PERIODISTA.— ;Holg! Redaccién.
8i, hablo yo. Lo condengron. Parece
que todo fué por unag mmjer. Ura tal
Molicia o Molicie, no 56 bien. Vos po.
né Molicia, que queda mejor. Si, llevo
fotoy suficientes, (Sigue hablando. El
pliblico va Htrocediendo lentamente
hacla la salida. Los jurados se fell-
citan mutoamente y lo mismo g1 Acu-
gader y al Defensor que salen detrdis
del Juez por la pucrta del fore. Sélo
E] Hombrh queda sentado, la cabeza
entre las mpaaos. Miitis general. Low
Ujieres ss ajrercan al Hombre. La
Periodista cuelga y avanza hacia el
centre.)

PERIODISTA (al Uker).— ;Des-
pudés me anota todo lo que pasé ¥y
me lo manda &l diario, eh?

UJIER.— Esté tranquila. Pero re-.
cuerde que el Juez mo gquiere fotos
de 'perfil. (Al Fotégrafc.) ;Oyé wus-
ted?

FOTOGRAFO.— Ng se preocupe.
No tenia placas. La foto que va 8 sg-~
lir es de la semamna pasada. Pero a
la gente lg gusta que la fotografien
para el diaro. Después lo compran.

UJIER.— -—Bugno. Salgan ahorg
que hay que desalojar la sala. (Los
acompafia, El Hombre sigue senta.
do. El Ujier vuviilve ¥y lo ve. Se emca.
ra con él) Hay que deszalojar la sa-
la, seflor. ;No escuchs?

HOMBRE.-— ;Me podria decir qué
pasd con Beluver?

UJIER.— ;C6mo, qué paso? ;No
esbtavo usted presente?

HOMBRE.— 581, Pero me referia
e lo que le pasard q>spués a Belu.
ver. ,Quién le, dard trabejo, ddnde
Td? Nadie explicé nada.

UJIER.— El procesado estd en 1.
bertad, A la Justicla mo le importa
sabér ni averiguar nade de la vida
privada de las gentes. Sop libres 'y
Tespongables de sus actos.. (Pausa.)
Y haga el favor de irse, que agui no
se puede andar.

HOMBRE (incorporindsse).— Y,
7digvame. .. ¢tampoco le interesa & la
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Justicia Baber por qué Beluver no
tenia sangre? (Llega otro Ujier ¥
se lo une al que estaba.)

UJIER.— Retirege sefior. No esta-
mog para discusiones. (Entre los dos
Ujleres toman por la solapa del saco
al Hombre,)

HOMBRE.~ Pues yo le voy a declr
por qué no tenia sangre Beluver. (Lo
van empujando hacig la sala.) (Se la
robaron! jlLo exprimieron como una
naranja! (Bajan a la platea.) ;Se la

rond el patron ese de la molicie. (El .

telén cem'enza a caer.) Y el de la
ropa oscura y el médico de la letra
gotica y gl del chicle. (Lo van empu.

4

Janda entre log espectadores.) Y 1o
terminaron de exprimir agquf, entre

log ghogados ¥ los Jurados. (Se suel.
ta ¢ los Ujleres ¥ se vuelve a] pl-

blco.) jLa sangre del hombre es sa-
grada ¥y no pertenece a ningfin pa-
trda, a ningtn jurgdo, a ningln acre-
edor! Son vampiros gque andan suel-
tos. Cuidado. La ciudgd ¢sta llena
de vampiros. jHay que terminar con
eso! (Lo van sacando otra vez a
empujones. Cas! mutis.) ;Andasn suel.
tos! (Salen.) Son los vampirog! ;Son
log vampiros! {Secn los vampirog! (Las
vacteg Sp plerden mientras las luces
de Ia sala se kncienden . brugcamisn.
te v la estatua.de la justicla sp des-
plomg agobiada.) )
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