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“Las Abarcas del Tiempo”
Publicada en este nimero

Entran Jacinto e Hilaco de lados
opuestvs. Dan vuelta alrededor de la
escena lentamente. Cuando llegan
cerca de dos ponchos tendidos en el
suelo se detienen ¢ inician a hablar.
Mientrus hablan se quitan sus abarcas.
Jacinto dejard huellas blancas en un
poncho negro. Hiluco dejard huellas
negras en un poncho blanco. Luego,
hacia el final alzardn los ponchos y se
cubrirdn con ellos.

HILACO. ;Jacinto?

JACINTO. (Nilaco?

HILACO. ;Esteas muerto Jacinio?

JACINTO. (Eslas vivo, Hilaco?

HILACO. Esloy vivo, Jacinto.

JACINTO. Yo cstoy muerto... ;Como
esta nv mujes?

HILACO. Bien. ahora esta bien.

JACINTO. ;Sc¢ ha juntado con

alguien’

IIILACO. Todavia no... La estoy
cuidando.

JACINTO. Si s¢ juntara con vos ;la
querrias? :

NILACO. Quién sabe. Te llord (anto.

JACINTO, Lo sé. Vos 1ambién. Como
mujer llorabas. pero yo les veia.

HILACO. ;Y por qué no decias nada?

JACINTO. Porque estaba muerto,
¢no? Yo les llamaba, pero ustedes no
me oian.

HILACO. No estabamos distraidos, ¢s
que estabamos vivos.

JACINTO. Tiencs mis abarcas

HILACO. Para venir a buscarte. l.as
guardamos para lu hijo.

JACINTO. Ah, va... m1 hijo.

HILACO. ;Y cémo es por aqui?

JACINTO. Bien nomis.

HILACO. ;Hoy comida?.

JACINTO. No, agui mirar, respirar,
caminar, comer, ¢s (odo uno, Nunca
tengo hambre.

INILACO. Debe ser jodido. ;Hay
mujeres?

JACINTO. Ciaro. Enconisé vpa.
Cuando estaba viva era la mujer de
un ministro. Pascamos a veccs. Pero
atin recucrdo demasiado a mi mujer.

HILACO. ;Ducrmes?

JACINTO. Si y no. Lo que quiero. Lo
més lindo es viajar. Veo de todo.

HILACO. ;Ves a los muertos?

JACINTO, Claro. Si no los viera ;a
qué scrviria eslar muerto? e visto al
Mallqu, a los dieses, andan como
nosoiros, como los muertos. ;Quieres
viajar conmigo?

HILACO. Me da un poco de miedo.
.Y si me muero?

JACINTO. Tengo amigos aqui. No
lengas miedo, yo te protejo.
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Editorial

Del homenaje de TEATRO de LOS ANDES
a nuestro Conjunto, en el nimero 1 de su
revista “El Tonto del Pueblo”, entresacamos:

“Bajo las cenizas con que el tiempo y la
ingrafitud cubrieron su experiencia, quedaron
brasas, y otro viento ha vuelto a encender el
fuego”.

BRASAS, FUEGO...

Do fuego, en el campo teatral del! pais, las praderas mansas de la

indiferencia, hace unos pocos afios, han visto brotar fogatas con calidad humana y
claridades escénicas, ayudadas por el viento de las voluntades empecinadas de
grupos con nombres NUEVos y Viejos...

Las brasas, tenfan en nosotros su rescoldo -las reservas morales y
afectivas por el teatro—, protegiéndolas, pero ardiendo silenciosas con otros
quehaceres menos vistosos que los espectdculos. pero efectivos para el quehacer
escénico nacional como han sido la elaboracién y luego realizacién en ocho
ciudades, del Curso Inicial NH para capacitar Instructores Teatrales, la preparacién
y difusion del Catalogo Teatral NH, y como serdn, esperamos, los “Complementos”

ey

NH, de todo lo gque en éste y préximos nimeros informaremos.

Y al lado de ello, entre el nimero
13 y 14 de TEATRO, como antes y como
siempre, por la disposicion sensitiva y
ética que los nutre y que irradian “fos de
NH”, estuvo presente, con su
caracteristica colaboracion solidaria a
quienes la necesitaron y requirieron, en
cualquier lugar del territorio teatral
boliviano.

De nuestro rescoldo, nuestras
brasas entre el 13 y el 14, dieron calor a
la idea de invitar a Pedro Asquim, de
Buenos Aires compafiero intimo de NH—,
y contar durante un afo con su presencia
activa, con su labor pedagogica vy
creadora con las obras puestas en escena
en La Paz, y otro lugares, con el apoyo de
NH...

Luego estuvimos con la Sociedad
Arte y Cultura NH de Cochabamba y la
realizacidn por ésta del Primer Festival
de Arte y Cultura en la Plaza Coldn,
durante cuatro dias...
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Estuvimos en la modesta ayuda
para organizar la Fundacién Cultural
Nuevos Horizontes, a la que integramos,
la gente de NH de Santa Cruz, La Paz y
Cochabamba... y que realizé el afio
pasado en esta ultima ciudad, €l Segundo
Festival de Arte y Cultura en la Calle, y
publicé la revista “SUR XXI...”

En fin, estuvimos también,
durante largos afios, a través de algunos
de nosotros, prestando servicio cultural a
los compatfieros de las minas, del campo y
de las fabricas...

Y las brasas de nuestros sentimientos de
amor, libertad y justicia por v para los
seres humanos, siguieron ardiendo “sotto
voce”, bajo las cenizas, entregados al
teatro que es decir al arte, del que Canus
nos dijo “es lu expresion de la mds alta
rebeldia”.

Teatro
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Brasas, Fuego... y VIENTO...

El del aliento que nunca nos faltd, atin el lejano de los compafieros de
Buenos Aires, como Onofre Lovero, Pedro Asquini, Juan Carlos Gené...
envidndonos libros, noticias, carifo...; el de Peri, como Sergio Arrau,
Reynaldo D’ Amore, Orlando Sacha y familia, José Giglio...; el de Rio de
Janeiro como Augusto Boal... etc. Todos hermanos de NH, en el cariiio y la
solidaridad. '

Y el del aliento de nuestro pais, de todos los amigos, compaiieros,
hermanos nuestros que nunca perdieron contacto con NH y que nombrarlos nos
expone a los yerros de la memoria... pero entre cuyos ultimos, mds frescos, esta el
de los integrantes invitados a Tupiza, y que asistieron, desde La Paz, Oruro, Tarija,
Cochabamba, Potosi, Sucre y Buenos Aires...

Y el del rednimo otorgado generosamente por el pueblo de Tupiza, viejos
y jovenes con su entusiasmo concretado en el recibimiento; en la reorganizacion
de NH de Tupiza; en formar una “Organizacién del Festival de Arte y Cultura del
Sud. Tupiza™; y en la preparacién y puesta en escena de “Enterrad a los muertos”,
y en la actual preparacién de obras, todo envuelto en el ambito de una emocionante
ternura humana...

Y finalmente, viento llameante de un fuego de corazones encendiéndolo en
los nuestros, el que recibimos quienes tuvitmos la suerte oportuna de convivir unos
dias con esa tierna y pujante familia teatral que cobija v cultiva el Teatro de Los
Andes...

Todos, mds lo que el espacio inmediato no nos deja nombrar, energizaron
esta decision exigida por los componentes de nuestro Conjunto de preparar la
edicion de “nuestra revistita, igualita a la de antes”, en su nimero 14, que
empieza ahora por una parte, por tender un saludo fraterno al reencuentro de
viejos y queridos amigos, v al encuentro de los nuevos que ahora los sabemos
muchos.

Y por la otra parte, la de nuestro reconocimiento profundo y agradecido
a los hermanos del Teatro de Los Andes, que nos dicen, en la parte final del
homenaje en EI Tonto del Pueblo”:

“A Nuevos Horizontes, de nuestra parte, y de
todos los que hoy luchan y trabajan por la
utopia de un nuevo teatro, les decimos que
sabemos que nuestro camino de hoy fue
abierto por ellas.

Por eso, a pesar de las dificultades, es imenos
duro encontrar la huella. A Nuevos
Horizontes, en nombre de todos, gracias”.

Tearro
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EXPLICACION...

i

Tenemos que darla, porque quienes preparamos este ntimero 14 nos hemos encontrado con
quc, ddndole prioridad a {os aspectos informativos, por lo menos a los mds cercanos en el
tiempo. hemos variado la fisonomia de la revista que por ¢so no cs, de ese lado, “igualita a la de

anles™ como nos indicaron quiencs nos requiricron,

“—Es que nos hace mucha falta el Boletin —dijo alguno—. Casi toda la parte informativa cabia

endl...”

Si.si... El Boletin de Nuevos Horizonles...

Se nos desliza en el alma v la cubre. una luvia enternecedora de recuerdos inndmeros...
vivencias comio actualisimas... cuando recorremos las pdginas del Boletin en la coleccion que nos
prest6 el querido integrante de NH, Jorge Beltrdn, ahiora en Tarija...

El dia de 1° de Julio de 1956 aparccid en Tupiza el primer nimero, que a los dicz afos de

vida del Conjunto, se iniciaba diciendo:

“Salndamos a todos los amigos, a los que nos ayudan y nos alientan,
con la mano tendida de este Boletin, el que confiamos sera para
ellos en cada una de sus futuras salidas, una expresion mas de
nuestra fraternal entrega a una actividad que persiguc, a traveés de
una de las tantas formas del arte, encender la inquictud en el
corazon de los seres humanos; la inquietud por la cultura y la

libertad...”

Con cl dltimo publicado, correspondiente a
Agosto de 1961, alcanzamos los cincuenta
ndmeros, que recogian cincuenta meses de
dificil subsistencia... Cincuenta ntimeros, ¢n los
que cobraba vida loda la informacidn que nos
ilegaba, buscada o encontrada, referente al cine,
la mdsica, la danza. ¢l teatro... ésle, tanto en las
hazafias que les requeria en aquel entonces o los
diversos grupos el afdn de llegar a los pablicos,
no sélo de las ciudades, sino de las minas y de
lugares donde ¢l hecho escénico no cra
conocido o poco frccuenle... como lambien,
reproducia cl Boletin las satisfacciones intimas
de todos esos grupos por haber cumplido sus
anhelos escénicos.

Si, si... Cabia en cl Boletin, todo lo
informativo...

Pero a esta pena que sentimos por la
auscncia de nuestro Boletin, hoy oponemos esta
alegria que nos exalla al comprobar c¢dmo
aumentan las publicaciones de diversos grupos
¢ instituciones, y al espacio quc cierta prensa
concede a Ja informacién pertineate, todo lo
cual abarca c¢n sus noticias y comentarios, el
amplio campo del arte y la cultura, como dio la
pauta la hermana revista EL TONTO DEL
PUEBLO, del Teatro Los Andes, que ademas de
editar una revisla de lono mayor por el nivel de
calidad del material que contiene, explora,
investiga, reflexiona, de cara a las necesidades
colectivas del teatro nacional, y busca y pone en
prictica con amor, soluciones también
colectivas .

Es que, imaginense ustedes, fermnanos y anigos de NH, como no sentiv alegriu hasta sentirla
alegre a nuestra pena por la ausencia de nuestro Boletin, si del tiempo de él, éramos solos en
editar uno, dhora, por comparacién estamos todos rodeados de miiltiples grupos de teatro —con
dversas modalidades. la vida es multivaria—, canto, misica, danza, pldstica. titeres, etc., y varios
de ellos con sus voces escritas en  boletines y revista... Y con el mundo de representaciones,

temporadas teatrales, givas, festivales, no sélo nacionales sino rambién internacionales...

JCémo no nos va a alegrar ¥ sonreir en
nuestro corazon esta esperanza de futuro, ante
esta aurora primaveral del arte en Bolivia? .

Si, compaiieros de NH, hoy el 14 de
TEATRO, no es la revista “igualita a la de
antes”, pero en su contenido mds informativo;
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en su sensibilidad a la obra y el suefio de todos
Io hermanos artistas de Bolivia, y a los que
buscan serlo; en su confianza en los “nuevos
horizontes” del devenir humano; y en su
sentimiento de solidaridad y esperanza del
amor entre los seres humanos... es “igualita a
la de antes™.

Teatro




LA VISITA A TUPIZA DE ALGUNOS
INTEGRANTES DE “NUEVOS HORIZONTES”

Cochabamba, Buenos Aires asistimos
algunos, que desde antes de llegar, en
acuerdo con la Oficialia Mayor de Cultura
de la H. Alcaldia Municipal, contribuimos a
que se organizase el Primer Festival Teatral
de Tupiza, comentado en otra parte de esta
edicion.

Con motivo de la refaccion del

Teatro Municipal Suipacha de Tupiza, y su
reapertura programada para el dia 7 de
noviembre de 1998, fuimos invitados algunos
miembros de NH para asistir a esa ciudad.
Tanto de La Paz como de Oruro,

Ya el encucntro y viaje en tren, desde Oruro, de casi todos los enunciados, fue un preludio
del clima de alegria y entusiasmo dc vivir que nos animé, no s6lo con la reviviscencia de recuerdos
que durante el recorrido y micntras toda la estadia en Tupiza. habia de envolvernos fraternalmente.
sino con la mds activa de los hechos que percibimos y participamos, alli, en la vieja Tupiza que
albergd durante tantos afios nuestros esfuerzos y nuestros suefios.

La llegada conté con un recihimiento alborozado y florido —el primer ramo del Colegio
Sanla Ana— de conocidos y nuevos amigos que nos regalaran, junto con sus brazos tendidos en
cdlida recepcidn, una bienvenida a cargo de jévenes, ellos y ellas vestidos de muchos personajes
que danzando y desplazdndose nos obscquiaban {lores de todos los matices y las flores de sus
sonrisas v sus palabras cantdndonos: “Bien venidos Nuevos Horizontes”... que agolpaban en
nosotros montafas traslicidas de acontecimientos del pasado: rostros de los nuestros ya ausentes,
presentaciones teatrales, giras... Y ellos, la juventud, ahi mostrandanos —con la preparacion hecha
por ARI, el grupe colombiano y hermano. venido a Tupiza: Luis. Angcela, Mariwo...— 1o que puede
conmovernos a los actores ya curtidos, esa explosidn de vida artisticamente lograda...

En ese momento la cauda de vivencias recordadas no nos dejg
imaginar que esa juventud constituia el aporte nuevo de flamantes
miembios del nuevo Nuevos Horizontes de Tupiza...

Conmmocion que esa misma noche en la intinudad hogareiia brindada
por una hermana de NH, todos los Hegados, vegistrdbamos como la
primera carga acumuladora gue recibiamos v gue como todas las
demuls recargas que vinieron después, nos comprometian para el
futuro.

Interminable sucesidn de reuniones, visitas,
encueniras. mvitaciones... complaciéndonos en
la profunda sensacidn de que el espiritu de NH,
scmbrado 1anto tiempo hacia, [(ructificaba en
esa plenitud de sentir asi saber, que NH
citaba recuerd y &l alma de los
pobladores e Tupiza.

cn ol

Lo que sigue sélo puede considerarse como
una mera enumeracion de algunos de los
sucedidos los dfas que durd el Festival Teatral y
que durd el Festuval de nuestras sensacioncs
fraternas, amistosas. compafderas, de que
ninguno cstamos solos en cste espacio de los
que sofamos Con un (eatro VIvVo, activo y
generoso de Tupiza, y para todo el pais...

Un dia ex la reunion en el Salén de la Alcaldia Municipal de Tupiza. donde los visitantes.
nosotros, Sramos recibidos con ceremonia, matizada con actos de masica y de canto, asi como la
.ntrega de diplomas gue la benevolencia de los responsables nos obsequiaban.

Otro dia, la visita solicitada por la Unidad Educativa Santa Ana ¢n la que todo el

alumnado y docentado nos permitia compartir nuestro entusiasmo de hallarla a Tupiza, en
pie de apoyo al quehacer artistico y cultural, especialmente, como bien lo demostraba la
refaccion de su teatro, la Unidad Educativa Santa Ana, para poder contar con un escenario
apto para las actividades no-sélo del Colegio sino la de los grupos de Tupiza.

Teatro
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Las muestras de sensibilidad y buen cariiio humano, recibidas ese dia, nos asegura que

. tienen allf gran camino a recorrer las actividades artisticas y culturales, y no sélo de Fupiza,

pues tiempo hace. ya fue ese misino Colepio ¢l ue realizo los Festivales colegiales al que
asistieron gropos de distintos lugares del pais.

Otro dia es la rcunion con la juventud y
directivos en nada menos que en la Casa de la
Juventud, lograda por el apoyo generose de Jos
organismos que organizaron la Coordinadora de
la Juventud, impulsado dircclamente por el
Distrito V de Salud. que tienc cl respaldo de
UNPFA, Organizacion Panamericana de la
Salud, integrante de la OMS,

Fue entusiasmante de aquel momento. la
preocupacion de unos y otros porque la obra
cmprendida contintie, 'y continde bien. que
seguros cstamos se logrard por ¢l cariio, I
sinceridad v ¢l entusiasmo vibrando ¢n todos
ellos.

Owo dic es la rewicn con el Centro de
Desarrollo Cultural de Tupiza, con la presencia

de personeros capaces. profesionales ¥
conscientes de que la labor que les espera es
ardua, nada menos que convocar, orientar,
colaborar al  desarrollo  cultiral.  que
indudablemente abarca lo artistico, que es la
opcion que ellos han escogido para contribuir
sobre bases sélidas al desarrollo general de lu
Cuentan  ya con la
organizativa consistente en una paricipacon
de la sociedad civil (a rravés de una
delimitacion en las dreas de la cultura) v del
sector  publico que  seguramente  no
permanecerd indiferente a este serio propdsito.
El empeiio es tan vilido que la flamante
“Organizacion del Festival Arte y Cultura™. del
que mds adelante se informa, contard con el
apovo decidido de este Centro de Desariollo
Cultural de Tupiza.

regidn. disposiciin

Orro dia es Ta reunion de la representante de UNESCO —en virtud del Convenio bilateral

existente—. con el Oficial Mayor de Cullura de la Alcaldia y Tos invitados mtegrantes de Nucvos
Horizontes, para conocer. discutir y resolver sobre la serie de problemas que abarca ¢l citado
Convemo, v los que la participacion hace surgr, v que dan lugar a otras varias reuniones con ¢l
MISMO Proposito

Otro dia es el de preparar e inaugurar la exposicién de fotografias “Los mineros’,
cedida por el autor, Jean Claude Wicki, en ¢l Salon de Actos de la Federacion de Maestros
Rurales, y luego trasladada al Salon de Exposiciones Escuela Superior de Bellas Artes
“Alfredo Domingnez.

Ouo dia en ese mismo local es la inauguracién de la Quinta Exposicion Artistica de la
A.B. AP Tuptza, de pintores locales, a la que sc incorporan los tres grabados de Alfredo
Dominguez, donados por éste a NH. y que despiertan junto con la emocidn estética, un grado mis
en el carifio intenso que de por vida profesaremos, visitanies y pueblo entero, a nuestro compafero
NH, Altredo Domingucz, cuya sonrisa - alguien lo dijo — constituye ¢n él, el mejor simbolo que NH
pudiera tencr, de lo que nucstro Conjunto guiso y quicre ser para todos: la ternura inagotable y
permanente quc de ese ser, espontdnea, auténtica y generosamente emanaba y que retrata e irradia
su sonrisa..

Otro dia es la visita a la sede de la Federacion Sindical de Trabajadores Mineros de
Bolivia, para abrazarse con los personeros de ella, y sentir las palpitaciones de los momentos
vividos en las luchas con los hermanos de las minas bolivianas... “Tu Federacion en este abrazo
te da la bicnvenida”, nos dice ¢l secretario en el hall del Teatro Municipal...

Owo Dia es ¢l encuentro. en nuestras
reconocidas calles y callejuelas, de guien desde
nuestras espaldas nos dispara® “La Nena... La
Libra de came...” Cédigo que la memoria
ripido aclara: cs el compafiero  nuestro,
Vitaliano, que en l obra nombrada, hacin ese
papel cuando fa representamos, muchos aihos
ha... Y son otros NH con las palabras *;Me
reconoces?..”, que nos piden la respuesta para
medir lo gque uno los quierc, y cuando cn
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respuesta decimos su nombre vemos en su
rostro "¢l divino fulgor de la fraternidad”,
perdurado a través de tantos anos. y es cuando
todos v cada uno de nosotros sentimos
inunddrsenos el atma del regocijo de sentir que
no cstamas SO'()N. qQuc nos (ll'i(.‘l'(.‘ll conio los
queremos... que en cste mundo de sombras y
crueldad, lanto v sangre, en el mapa del
territorio de la ternura humana, Tupiza ocupa un
¢spacio corazon..

Teair::




Otro dia es la visita al Tecnolégico “José Lufs San Juan”, donde nos muestran lo que puede
cl trabajo acucioso y responsable de Jos hijos de Tupiza, no sélo en la organizacién de los talleres,
sino cn la fabricacidn incluida de mdquinas... y de entre esos operarios, nos sonrie uno y otro... con
su “mi padre era de NH ... “mi tio trabajé en “El Centroforward murié al amanecer..” Y
comprobamos como ni la solidez de las maquinas, ni las justas preocupaciones técnicas, pucden
evitar el vuelo de la fantasia teatral, hecha personajes, obras, Conjunto Nuevos Horizontes...

Otros dias son invitaciones de familiares de antiguos miembros del Conjunto que se
encuentran en otros lugares o que se fueron “detris del horizonte” pero que mientras
estuvieron mantuvieron su adhesién a “su Conjunto”, y que en Tupiza, se vuelve cordialidad
amistosa e insistencia en tenernos en casas de esos familiares...

Otro dia oy una recepcidn con participacién de responsables del Municipio y diversos
invitados cn la [inca de Elsa Bernal, que desde los primeros dias de NH, cuando se actuaba tambicn
cn Radio Chorolque (donde tuvo acogida y apoyo la fundacién de NH), nos brindd su generoso y
fraternal apoyo solidario.

Y otros dias...

Las noches, se las cita en la resefta del Primer Festival Teatral de Tupiza, en
el Teatro Suipacha, donde tantas veces, en la semioscuridad, mientras el
conjunto asombroso de Danzas, Génesis, nos brindaba trazando bajo la luz
negra, las palabras que nos alumbrardn toda la vida: “Bienvenidos Nuevos
Horizontes”, sentiamos la presencia de Alfredo, de César.. de todos {os que
ya no estan corporalmente aqui, y sentiamos cuando nos volvimos, en la
luimeda cautela de unas lagrimas, puro alas, que nos permitian volar para
recuperar los aiios que el giranie nempo devord, y poder, como nuestros
hermanaos en la solidaridad, comparieros en el teatro y el arte que amamos,
seguir desde el escenmario, reatro. danza, misica, canto, declamacion,
entregdndole al piiblico pueblo para devolverles, toda la ternura necesaria
para que se erija altiva, alegre v confiada en todos, la Esperanza de un
mundo en Tupiza mejor para todos, y en especial con oportunidades para
nuestra juventud de, acercandose a las actividades artisticas v culturales,
también ellos. lleguen a no sentirse solos...
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RESENA

Luego de 28 anos de falto de una
actividad regular, el histérico
Teatro Municipal Suipacha de Tupiza, lnego
de las ultimas refacciones y modelado (uc
estuvo a cargo de un grupo de jévencs

“1 FESTIVAL DE TEATRO .

DEL SUD. TUPIZA”

canadienses, gracias a un Convenio Alcaldia
de Tupiza y UNESCO, pudo ser
reinaugurado el 7 de noviembre de 1993.
Para realzar este acontecimiento fue
realizado el 1 Festival de Teatro del Suvd.
Tupiza, que pasamos a resedar.

Con los varios auspicios de la H. Alcaldia Municipal de Tupiza , Ja Coordinadora de la

Juventud. Ja Delegacion de UNESCO y del Conjunto Teatral Nuevos Horizonles, se llevé a cabo cl
Festival del ttulo. en el Teatro Municipal Suipucha desde ¢l dia domingo 8 hasta el dia 13 de
novigmbre.

La inauguracion de este evento cultural estuvo confiada al Teatro de Los Andes, de
Sucre, gue hizo la presentacion del monodrama “Cronica de una muerte anunciada®™,
adaptacion de la obra de Garcia Mirquez. La interpretacion estuvo a cargo del actor nacional
Gonzalo Callejas Oporto que demosird, con su alta cdlidad actistica, lo bien merecido de la
reputacion que ha cobrado dentro v fuera del pais, el Teatro de Los Andes.

La parte inicjal de esta funcion teatral estuvo a cargo del Grupo de Danzas del Centro
Cultural Génesis. yne encabeza Nery Cabrera, que predispuso al tono cdlido y amistoso de
ésta y todas las demis funciones del Festival, con el niimero culminado cn el coreogrifico

“Bienvenidos Nuevos Horizontes”.

El dia lunes 9, se realizé L inauguracion
oficial del I Festival de Teawro del Sud, Tupiza,
a cargo de nuestra compaficra Emma Duchén
vda. de Levton, Secretarta General del
Conjunlo  Nucvos Horizontes de  Tupiza,
recibicndo Lo acogida entusiasta del piiblico, en
¢l gue se encontraban lantos familiares de

micmbros del viejo Comjunto. tlodos 1ocados poy

la afioranza de las presenlaciones cseénicas gue
durante afios hizo cse grupo teatral.

En la parle musical intervino Lilzy
Sequeiros, con una actuacién original de la
composicion  de  Alfredo  Dominguez, el
inolvidable. T.uego hubo también pocesia:
“Donde extii Dios™ de R. Licona Salazar, por Ja
declamadora nacional, ‘Ana Ayllén, recibida
entusiastamente por el publico asistente.

Y tinalmente se presento el Grupo “Ed
Buho™ de Cochabamba con ¢l mondlogo “Datos
personales”, a cargo de la aclriz Sonia de La
Rosa. cosechando muchos aplausos.

A

El dia martes 10, se presenté el original espectaculo preparado por el hermano Grupo
Teatral ARL, de Colombia, que encabezan Angela Maria Gémez y Luis F. Zafra. El
espectaculo consistié en la presencia de varios de los micmbros “de antes” del Conjunto
Nuevos Horizontes, ante “‘nna mesa para tomar té...” y desde alli, la conduccion de los
nombrados amigos de ARI, llevé mediante ¢l relato, la remembranza, recuerdos y suchos, a la
presencia del Conjunto entre el pablico tupiceio... La originalidad del espectaculo llené la
entusiasta adhesion del piblico que asi mismo demostré su cariiio por el viejo Conjunto.

El dia miércoles, el espectaculo se inicié con la declamacién “La Esquinita”, de Benjo
Cruz, a cargo de Hilda Ramirez, que recibio el aplauso general, luego de lo cual sc presenté el
Grupo TABU de Potosi, que lo hizo con la obra adaptada de un relato de Garcia Marquez,
“Diatriba de amor contra un hombre sentado”.

La direccion de esta obra es de Elvis Anthony Lépez B., y la intérprete fue la actriz
Graciela Silva Gémez, que no obstante la extensién de su papel, salié adelante con merecidos
aplansos del pitblico. ‘

Y en la parte musical de esta ocusion el pdblico pudo deleirarse con la actuacion de alto
nivel artistico del maestro, imérprete y compositor, Willy Alfave Carvallo, gue fue ovacionado
calurosa y prolongadamente por el enmusiasia priblico.
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E} din jueves 12, el espeetdeulo se inicid con la presentacion de una danza contemporanea
“Ciclo y Tierra™ a cargo de Edwin Tuipe, actor y danzarin del Ecuador que se hizo presente
cooperando (raternamente al buen éxito del I Festival. Los  aplausos premiaron esta primera
ntervencion de Edwin.

Luecgo se prescald ¢f espectdculo “Ejercicios Teatrales™ a cargo del Grupo de Animacidn
Sacio Cultural de Tupiza. con la direccion del grupo ARIL que ademds intervino, como también o
hizo, y csto ¢s muy importante., ¢l grupo de jovenes que hicieron un taller teatral con los grandes
amigos colombianos La demostracion que nos hicieron unos y otros conformd y alentd la
cgperanza del pablico de ver un dia con atervencion de esos javenes, nucvamente animado el
Teatro Municipal Suspacha....

Y finalmente hiubo la participacion musical en guitarras, de José Andrés Nuiiez de la
ciudad de La Paz, con ¢l acompafiamiento de Edwin laipe, que provocaron la exigencia por
parte del publico de un bis.

Culivinamos  esla resefia con  la conun repertorio de Cantes™ y de lo nuevo.
veferencia ul dia viernes 13 de noviembre de Luego se hizo presente fa declamacion

1998. En la primera parte, la actuacién de  “Batalla de Suipacha”, por el autor de cste

nuestro cantor  Humberto Leyton y Los  poema, Jimmy Montecinos, que fue muy-

Chichedios. que hicicron [a delicia del pibhco  aplaudido.

Enlesegunda parte llege a la eseena la obra Yo perdido™ de Oscar Alfaro, adaptada ¢
interpretada por el Grupo Teatial ORACULQ. de la cindad de Tariya, que ocasiond con sus partes
reideras, it alegria del puiblico presente. Enseguida se tuvo la actiacion de Jinuny Mostecinos con
la declamacion del “Testamento gaucho”, de José Antonio Paiva, obra que ya habia recibido un
premio en el Festival Internacional de la Cultura, 1996, de Sucre.

Y asi, se lego a la clausura del I Festival
de Teatro del Sud. Tupiza, a cargo del Dr.
Amadeo Rojas A.. en representacion de la
Coordinadora de la Juventud. dependiente del

escenario del Oficial Mayor de Cultura de [a H.
Alcaldia Municipal. Max Reinaga, del grupo
ART de Colombhia. y de represcalanies de
Nuevos Horizontes, y el aplauso enlusiasta de

Distrito V de Salud. Se logro la presencia en ¢l odao ¢l publico asistente.

Es indudable que ¢l aspecto que ha resaltado de este Festival,
con signo positivo, es cl hecho de que la participacion de danza,
muisica, canto, declamacion que se registré a lo largo de la semana de
duracién, ha sido el mejor indicativo para que los préoximos eventos
como festivales que se realicen, tengan la caracteristica que ahora si,
parcce haber sido rapidamente asimilada por quienes han formado,
con la participacion de representantes de instituciones de la sociedad
civil y de la gestion publica, la “Organizacién del Festival de Arte y
Cultura del Sud. Tupiza”, que esta marcando cl hecho, merccedor de
apoyo general, de que esa “Organizacion”, esta en la elaboracién del
proyecto para la realizacién del primer “Festival de Arte y Cultura
del Sud. Tupiza”, que seguramente se ensamblaria con iguales
proyectos de cindades como Potosi, Tarija y Villazén, para que todo cl
sur cuente en cada uno de esos lugares nombrados, con el mismo
Festival Regional. La cohesién espiritual que tanto necesita para su
nnidad la region sur, sera facilitada por la accién del arte y la cultura
que puede desarrollarse sobre todo por la juventud, que busca
caminos de actividad en bien de la comunidad.
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EL NUEVO “NUEVOS HORIZONTES” DE TUPIZA

1 dia 7 de noviembre de 1998, pedida y exigida por varios miembros “de antes”

de nuestro Conjunto, y considerando ademas el pedido de muchos jovenes,
hijos y parientes de los anteriores, que querian llamarse Nuevos Horizontes, se realizé una
asamblea con la concurrencia de mis de selenta personas, ¢n la que una mayoria de gente
joven que habian recibido los beneficios de un Taller Artistico Teatral a cargo de
compaieros del Grupo de Teatro ARI, de Colombia, encabezado por Angela Maria Gomez
y Luis F. Zatfra, que resultaron unos verdaderos hermanos de NH, y que tuvieron a su cargo
preparar dos representaciones del Primer Festival Teatral de Sud, mostrindonos a los
asistentes los niveles de entusiasmo y calidad teatrales, que por su accidn ensenante y
promotora, lograron despertar en la juventud. donde por eso mismo conquistaron un lugar
importante en el afecto sincero de ella, como se comprobé en diversas oportunidades, no
sOlo en el Teatro Suipacha, sino en lugares piblicos y en la reunion general que
comenzamos comentando, y en las reuniones plenas de entusiasmo en la Casa de la
Juventud.

En ¢l acto de tanta confraternidad  de la directiva, que quedé constituida

entre “los de antes” y “los de ahora”,
vencidas las dificultades del comienzo de
. la interrelacion, se hizo undnime la
manifestacion de reorganizar el
Conjunto Teatral Nuevos Horizontes de
Tupiza, lo que dié lugar a varias
iintervenciories de los prescntes, que

. fructificaron finalmente cn la cleccion

- Altamirano de Diaz,

asi:

Emma Duchen Vda. de Leyton,
Secretaria  General; César Sivila,
Secretario de Vinculacién; Nery
Cabrera, Secretaria de Actas; Mirtha
Secretaria de
Hacienda; Vocales: Maria R. de
Herman, Tania Vega y Marianecla Reyes.

Los inmedialos resultados de Ln accion del Conjunto NH de Tupiza, pueden verse en
coémo con el concurso de varias instituciones culturales, ha logrado entre todos que se
constituya la “Organizacién del Festival de arte v Cultura del Sud. Tupiza™ de 1a que otros

companeros nos informan aparte.

Los posteriores resultados son las presentaciones teatrales como la ya realizada de
“Enterrad a los muertos” y la anunciada de “Confusion en la Subprefectura™.

Suabiendo lo que puede en “los de
antes”, las vivencias de los recuerdos de
las actividades que desarrollaron con el
Conjunto, y presintiendo lo que sicnten
de deseos de hacer en las rutas del arte y
la alegria de estar juntos los jovenes de
ahoru, que son del Conjunto, imporia

pidgina 1G

poner paciencia, tenacidad y creatividad

-para lograr resurian y se consoliden las
i1 jain )

actividades artisticas 'y culturales,
movidas por la ternura y la solidaridad
hacia los seres humanos, que son
caracteristicas de NH.

Confiamos: mucho y esperamos mucho de la
reorganizacion: del Conjunto Nuevos Horizontes de
Tupiza, que hoy saludamos con la alegria de sentir,
y por eso saber; que las semillas, que tanto ayudaron
los hermanos del grupo ARI, a que sean fecundas
entre los jovenes, darin frutos de hechos para el
bien de toda la comunidad tupicena, y por extensién
del Sud de nuestro pais.
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; “ORGANIZACION FESTIVAL DE ARTE
Y CULTURA DEL SUD. TUPIZA”

a realizacidn dcl Primer Festival Teatral de Sud en Tupiza, que (uvo lugar a partir del 8

de noviembre del afo pasado, en ¢l recientementc refaccionado Teatro Municipal
Suipacha de esa ciudad con la presencia de distintos grupos, no sélo (eatrates de varios lugares del
pais, permitid al pablico gozar de las presentaciones escénicas, de danza. musicales, y de canto
declamacion, y dié también lugar a quienes participaron en su organizaciéon y realizacion, a
comprobar que en ¢l funcionamicnto del Festival se hizo notar Ja falta de Ja presencia decisoria de
instituciones de la socicdad civil. siendo esta la causal de las deficiencias registradas.

Como en el origen de ese Primer Festival Teatral estaba de por medio la sensibilidad
de Ja voluntad de guienes aplaudieron, la calidad expresiva artistica de los que en él
intervinieron, no se dejé esperar como reaccion la idea de que en las proximas oportunidades
habra que hacer el Festival extensivo a todas las artes y manifestaciones culturales, por un
lado, y por el otro, formar un organismo que con la participaciéon de instituciones y
personalidades de la sociedad civil, mas la participacion de los responsables de la actividad
artistica y cultural, que en las instituciones oficiales tienen a su cargo esa funcién.

Asi es como, después del empefio pucsto por varias insliluciones. grupos y personas. ya ha \
sido constituida la “Organizacién del Festival de Arte y Cultura del Sud. Tupiza”, cuya Comision
Directiva estd integrada asi:

Strio. General: Sr. Walter J. Guuigrrez A.: Strios. de Relaciones
Intermsatucionales: Dr. Gustava Lipez Lopez. ¢ Ing. Gonzalo Borjes
Michovich: Strio. de Aclas. Prof. Moisés | Porcel Loayza; Stria. de
Hacienda: Sor Fernanda Cabrera y Prof. Mirtha Cardozos Strios. de Prensa
y Propaganda: Sra. Grisel Jercz. Srta. Inés Montaiio y Prot. Oscar
Vidaurre, Coordinadora General: Sra. Emma Duchen Vda. de Leylon;
Coordmadores de Teatro: Prol. Jorge L. Terrazas A. y Prof. Renzo W,
Salinas V.; Coardinadores de Artes Plisticas y Arlesanias: Prof. José
Ferndndez C. y Prol. Carmen Leailo de Cruz; Coordinadores de Danza y
Folklore: Sr. Manuel F. Mendoza V. y Sr. Miguel Ocampo: Coordinadores
de Juventudes: Srta. Nery Cabrera, Sr. Sergio Zelaya Jerez v Srta. Ruth T
Wayar Q.

“Al margen dc cllo sc viene elaborando
un perfil de proyecto para poder conseguir
[manciamiento para organizar y realizar dicho
Festival. acudiendo a instituciones y personas,
aun a aquellas quc no viviendo en Tupiza. han
tenido y licnen en su sensibilidad humana un
espacio de scntimiento por ¢l desarrollo
artistico y cultreal de nuestra region del pads.
Vamos a cursar nolas cn ese sentido una vez
conleecionado ¢l dicho perf(il”.

“La miciativa de las varias inslitu-
ciones que constituyen nuestra “Organizacion
del Festival de Arte y Culwura del Sud. Tupiza™,
no se deliene en todo Jo mencionado, sino que

pretendemos encaminarnos hacia la posibilidad
de Tormar una Fundacion Cultural, gue
asociando Jas voluntades de hacer por el arte y
la cultura del sud, consiga la participacidn de
todos sus miembros en el sostenimicnto de la
misma, sin descuidar ¢l trazado de un perfil de
proyecto de esa fundacion. para presentarlo a
quicnes quieran y puedan brindar su auspicio
econdmico”.

“Estamos lomando la refercncia.
respecto de Estatutos y Reglamentos, de la
Fundacién  Cuaftural  Nuevos  Horizoates.
contenidos en [a revista “Sur XXTI". editada por
esa Fundacidn™.

Hasta ahi el informe para este niimero 14 de TEATRO, del Secretario General de la
“Organizacion Festival de Arte y Cultira del Sud. Tupiza™. Walter Javier Guriérrez.

Nuestra complacencia por tan valiosas, socialmente, ideas de activar el panorana

cultural del Sud, la manifestamos ofreciendo el siempre presente apoyo del Conjunto Teatral

Nuevos

Horizontes de Tupiza, como en los hechos o esta demostrando, y del CNH de

Cochabamba, desedndoles para bien de la colectividad el mejor resultado.

Teatro
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Satisfaciendo el pedido
de los hermanos NH, de Tupiza.
reproducimos, ‘

Conjunto Teatral
Nuevos Horizontes

]

NUESTRO CANTITO

Es Nuevos Horizontes

que presentandose estan,
trayendo de arte unas muestras
y es su deseo valga la intencién,

Nuestras obras son amores

que brotando van, semillitas
semillitas de luz son.

son amores que iluminan las estrellas
alumbrando con su limpido fulgor.

Amor sembrando vamos,

por campos y por ciudades,

el arte y la cultura

hacen posible esta gran virtud.

Nuestras obras son amores

que brotando van. semillitas
semillitas dc luz son,

son amores que luminan las estrellas
alumbrando con su limpido fulgor.

Letra : Nuevos Horizontes
Musica: Adalberto Barrientos

®AY

Teatro
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En el acto de recepcion a los invitados de NH, llevado a cabo el dia 8 de noviembre de 1998,
en el salon de Actos de la H. Alcaldia Municipal de Tupiza. fue presentada la siguiente solicitud.:

UNIDAD EDUCATIVA “SANTA ANA”
Calle Bolivar - Teléfono 2518
Tupiza - Bolivia
“Formar las generaciones de hoy
es forjar el futuro de la Patria”

Tupiza, 8 de Noviembre de 1998

Sefiores:

HONORABLE CONCEJO MUNCIPAL DE LA PROVINCIA SUD CHICHAS
Presente

Distinguidos Sefores:

La unidad Educativa “Santa Ana” en su nivel Secundario “Cnl. Pedro Arraya™ se permite
presentar a la Honorable Alcaldia Municipal, al Concejo Municipal y al Dpto. de Cultura una inciativa
e inquietud que son el fruto de los valores que conforman esta casa de estudios.

Desde 1976 este establecimiento ha venido realizando actividades teatrales y otras del acontecer
cultural, primero a nivel institucional y lucgo a partir de 1981 extendi6é su trabajo a nivel local y
nacional, organizando anualmente “La Temporada Intercolegial Nacional de Teatro” que durante una
semana concentraba la algarabia de la culla ciudadania Tupi(\:eﬁu con la participacién de los elencos
tcatrales de las diferentes ciudades del pafs, actividad que por factores econdmicos y falta de apoyo de
las autoridades locales no se pudo seguir adelante a nivcl nacional.

Este esfucrzo que realizé la Unidad Educativa Santa Ana no tue fruto del azar, sino quc haciendo
una historia de la Cultura en Tupiza encontramos que hacia mdas dec 40 afios nacié en Tupiza una
efervescencia cultural traducida no solo en lo que se llegaria a denominar “Conjunto Teatral Nuevos
Horizontes™, sino que pudimos advertir un “Movimiento Generacional™ mucho mds vasto, que a la
cabeza de Liber Forti, nacid, crecié y engrandecid la imagen de nuesta tierra en €l ambito nacional. En
este movimiento generacional no solo surgieron el teatro, sino la poesia, el arte, el canto y como una gran
irradiacidn nacieron poetas, pintores, compositores, actores, actrices y una gama de clementos que
conformaron el quehacer cuitural. Es asi como el Liceo de Srtas. “Cnl. Pedro Arraya” quiere rendir
homenaje de justicia a aquel semillero pretendiendo con sus esfucrzos mantener viva esa imagen.

Ahora bien, estos antecedentes nos llevan a solicitar a las autoridades antes mencionadas que
Tupiza tiene un deber moral v de justo reconocimiento hacia aquella persona impulsora como fue y aun
sigue siendo Liber Forti, para que su nombre quede plasmado para las generaciones futuras, recuperando
lo que aun queda de la Casa donde funcionara el “Conjunto Teatral Nuevos Horizontes™. En la calle
Bolivar este inmueble ‘restaurado en sus antiguas columnas tendria que convertirse en un patrimonio
presente y futuro de lo que tue y seguira siendo “Nuevos Horizontes”. Sellando con una gran nombre
del hombre que dejé una gran luz en la conciencia cultural, en la biisqueda de la justicia a través dc
teatro, el nombre de “Liber Forti”. S6lo asi podemos considerarnos una verdadera Capital Cultural de la
Juventud, porque habremos asimilado 1o que nos legaron nuesros predeccsorcs, ¢l reconocimiento y
gratitud a nuestros mayores.

Esta es la solicitud que presentamos y esperamos sc¢ convierta en realidad.

GRUPO CULTURAL DE LA UNIDAD EDUCATIVA “SANTA ANA™

Prol. Mirtha Cardozo de Diaz Prof. Silvia Miranda de Ortega
Prof. Jorge Terrazas Aquino

Prof. Ana Silvia dc Miranda Sor Ana Fernanda Cabrera
DIRECTORA DIRECTORA GENERAL U.E.S.A.

Cc. Arch. U.ES.A.

Teatro pdgina 13




RESUMEN DE LA SEMBILANZA DE UN TEATRO

En el aiio 1930 la familia Torrez obsequié unos terreno al municipio de Tupiza, en estc
tcrreno se construyé el teatro Municipal “*Suipacha” que estd ubicado cn la calle Junin
entre las calles Chorolque y Bolivar.

La construccion estuvo a cargo del ingeniero [rancés T Dumont. La obra se termind de
construir el ano 1.931.

El Tcatro Municipal “Suipacha” se estrend con la obra “ELL LOBO™. dirigida por don Horacio
Forti el 6 de agosto de 1931 con un elenco de artistas scleccionados.

En la época de Ja guerra del Chaco hubo poca actividad teatral. representaban mds las
escuclas y colegios en las festividades patrias. A partiy del afio 1936 se convirtid en cine teatro. En
la década de los aiios 40 la actividad cultural del Club The Strongest ocupd un sitial interesante.

Frecuentemente visitaban artistas internacionales, asi el afic 1944 se presentd la obra
de Alejandro Casona, “Los drboles mueren de pie”, dirigida por el actor mejicano José
Cibrian que tuvo gran éxito en Tupiza. El 23 de Octubre de 1944 se puso en escena la comedia
en tres actos **Los lios de don Leopoldo”. El 1° de junio de 1945 en homenaje al décimo quinto
aniversario del Club The Strongest se monté la obra en dos actos “Un negocio con América™.
El prestigio tuvo mayor realce cuando se presentt la obra de Emilio Berisso “Con las alas
rotas™. El 2 de encro de 1946, se presento la obra de Rodolfo Gonzales Pacheco “*Hermano
L.obo” dirigida por Liber Forti, vinculado desde entonces al grupo.

El 15 de noviembre de 1946 Jlegd  presentd durante varias opertunidades Raul
Gilberto Rojas para estrenar el lamaso Vals  Salmén, lievando a escena sus obras: “La calle
Tupiza. en cl programa de despedida actud ¢l del pecado™, “Escuela de Pillos”, “*Viva Belzu”
conjunto Ollanlay dirigido por José Ortega, los  “Busch, heroe o victima™ y otras.
hermanos Daza, los hermanos Barrientos, la
Sra. Emma Duchén, Oscar Vargas del Carpio, ¢l El ano 1948 con la comedia en dos actos
dio “Las Kantutas™ que cantaron por primera  “En lamilia”, y ¢l drama “La Carcajada”, el
vez este vals. En esta misma temporada, sc¢  Club The Strongest concluy6 su labor teatral.

Ya para ese enmtonces estaba actuando el Conjunto Tearral
“Nuevos Horizontes”, que habla presentado “Se precisa un
guapo”, como una de las primeras obras. Luego presentaron
vartas, entre ellas: “Bendita seas”, “El Centro forweard murié al
amanecer”, “El zoolégico de cristal”, La libra de carne”, “Se le
aparecio lu vivdu”, “Ha Hegado un inspector”, etc. En el periodo
de 1956 a 1961, se presentaron “La Zorra y las uvas”, “Todos son
mis hijos”, “La mdquina de sumar”, “La farsa del cajero que fue
hasta la esquina’, vy otras.

El aiio 1969 fue la ltima presentacion del Conjunto NH,
conformado por jovenes del mismo, con lu obra de Agustin Cuzzani,
“Sempronio”, dirigida por Javier Alfaro. Después se produjo el
éxodo hacia el interior del pails, dejando sin actividad reatral por
muchns aros.

El ario 1968 se refucciond la fachada de este teatro, aungue
quedd inconcluso el interior del mismo.

El 8 de noviembre de 1998, se realizé en este Teatro
Suipacha. el Primer Festival de Teatro del Sud, con la participacion
de: Sucre. Cochabamba, Potost, Santa Cruz, Colombia y TU[)I a,
quie merece un comentario de otro conmpariero.

César SIVILA — Tupiza.
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APRENDIZAJE CULTURAL EN TUPIZA

Transcurridos algunos meses, resulta ya un recuerdo grato,
la visita que efectuamos junto a personalidades de “Nuevos
Horizontes” a la siempre bella, entranable terruno de nuestros
mds caros afectos: Tupiza, gracias a la invitacién de sus
autoridades con motivo de los festejos del 7 de noviembre,

enseé y seguramente pensaron, en la oportunidad de descansar por unos dias Hendndonos

Ppor tlodos los sentidos del paisaje que lo llevamos tan pegado a la memoria, metiéndonas

su tibieza primaveral por la piel, bebiendo la brisa bainada de sol en el dia y de luna por la noche.
Pensé tener gratas tertulias con los pocos viejos amigos que quedan, reteniendo ¢l tiempo cn
palabras para que la estancia sea mads larga. Descansar del trdfago de la ciudad grande con infulas
de urbe cosmopolitana, donde hemos ido a vivir, algunos por la fuerza de los duefios del poder y

otros, por la (uerza de las circunstancias y donde hemos sido acogidos generosamente.

Las sensaciones. las tuve v acaso mds
alld de mis expectativas, pero, descansar... no
hubo lugar, porque, preparado ¢ improvisado,
aquellas fueron tres, cuatro o seis dias de

aprendizaje cultural en Tupiza. con una
nuiquina de trabajar que fue entre loy de
Nuevos Horizontes.

Comenzamos con la remaguracidn del Teatro Municipal Suipacha,
con un apretado programa de presentaciones de grupos teatrales que
fucron de diferentes puntos del pais: Sucre, Cochabamba, Potosi, Tarija,
Santa Cruz y ART de Colombia que cstuvo desde antes haciendo trabajo
teatral con los jovenes. Como me encontraba también “apretado™ en una
de las butacas y confieso que {ue la primera vesz que estuve ubicado en
esta pomposa parte “palco” del teatro, pues yo solo ¢ntraba al terrible
“gallincro” justumente encima, le dije al Alcalde que estaba a mi lado
“doblado en cuatro™, quc habia que cambiar las bulacas porque ademds
estdn muy deterioradas. Me respondid que siy que lo harfa lo mas pronto
posible, para completar la remodelacién.

Después [ucron varias noches vibrando
con los actores en escena y luego, ;a dormir...?
jcon qué liempo. sefior...! A continuar
trabajando en intensas reuniones hasta mis alld
de la media noche: una y media o dos de la
mafiana con el oficial Mayor de Cultura de la
Alcaldia  Municipal y otras  personas
comprometidas con el quehacer cultural, entre
ellas Ana Ayllon, joven y dindmica funcionaria
de la UNESCO que fue a entregar ¢l libro con
las creaciones poélicas de la dltima version de

fos Juegos Florales Estudiantiles del Sud, que
patrocina desde hace aios atrds el Colegio Nal.
Mixto Suipacha. En medio del discurrir, a
proposito, descubrimos con desazén que los
trabajos de las anteriores versiones que hubiese
sido bueno puhlicar en una cdicidn sclecta, se
habian lamentablemente perdido. Acordamos
confesar esta negligencia y tratar de recuperar
los originales, acaso recurriendo a los autores y
reconstruir li obra.

Hablamos de la posibilidad de reeditar la revista “Tupiza IV Centencrio” qite ya es historia
y se halla agotada, para, a parrir de ella escribir lo gue ha acontecido desde 1974 husta ahora,
incluyendo las necesarias rectificaciones v aclaraciones.

Nuevos Horizontes planteé el proyecto
de realizar una escuela-taller para directores de
leatro, que Hugo Francisquini expuso ¢n su
contenpido diddctico 'y por primera  vez
comprendi, como entiende Nuevos Horizontes
la obra teatral, que no es s6lo actuacién sino
vida cargada de valores como la solidaridad. el
espiritu de fraternidad y convivencia donde se
unen la accién y el pensamiento, donde trabajan
las manos y la mente poniéndole todo el
corazon.

Teatro

En fin. resolvimos ¢l problema de la
identidad del escudo de Tupiza que cs ese.
simple y Hano, coa la inscripcion gloriosa de -
LA PATRIA A LOS VENCEDORES DE
TUPIZA, cn évalo de fondo blanco rodeado de
dos ramos de olivo y laurel. sin mds anadidos
ocurrentes; v los colores de Ja bandera azul-
arana, como ese cielo y €s0s cerros que tenemos
tan metidos en el alma  los tupicefios. no
importa que esos colores sean también los del
San Lareazo de Almagra de Buenos Aives.

pdging 15




Y continuamos trabajando, abriendo al publico la exposicién fotografica de Jean
Claude Wicky, ese suizo que se metié en la vida de nuestros mineros para mostranoslos y que
los conezcamos en su dolor. ;Los conociamos?...

Y no podiamos como parte de este aprendizaje cultural, dejar de hacer algo
importante: la refundacién de Nuevos Horizontes en Tupiza, que quedd a cargo de viejos
integrantes del Conjunto ¥ jévenes que aman el arte de las tablas y hacen y quieren hacer :
cultura. Sin duda que los frutos de este renacer seran buenos. ;

Se proyecto la creacién de un Fondo Cuttural y de Ediciones que, con ¢l apoyo de la
UNESCO y dentro de! convenio de cooperacion que tiene con la Alcaldia, se obtenga un capital con
administracién auténoma, que permita la publicacién de obras de avtores tupicefios e instituya
concursos literarios de diversos géneros. como parte de la tarca de Nuevos Horizontes y al margen
del manejo oficial que generalmente esti cargado de influencias y fimitaciones de inestabilidad.

Como se dijo al iniciar la nota: lo grato del recuerdo queda
imbot rable come la huella que dejor siempre el solay querido: lo ingrato
seria gue todo este aprendizaje cuftural en Tupiza, se quede solo en
leceiones tedricas sin el complemento de la prdctica, que hace que el sabey
se comvierta en obras.

Humberto Ortiz, Pozo.

De la cardfula del libro

“L¥ Teatro gue hicimos”

de Pedro Asquini. Obra de!
pinfor Ricardo Carpani.

ANUNCIAMOS...

Como ahora la falta de espacio nos lo impide, en el préximo
ntimero 15 de Teatro, informaremos de 1a condecoracion otorgada por
¢l Ministerio de Relaciones Exteriores de Bolivia, al Conjunto Teatral
Nuevos Horizontes, al cumplir éste sus cincnenta afios de existencia.

fgualmente to haremos con los “Apuntes para una semblanza del
acontecey vivido en las actividades realizadas por el C.T.NH durante 1os
cincuenta afios”. '

Y rambién informaremoes ocerca del trabajo en preparacion
“Complemeiitos” NH, a lus cuatro materias contenidas en el Curso Inicial

NH.
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COORDINADORA NACIONAL DE FESTIVALES

a circula en varios medios teatrales 1a

Yidca. surgidis como otras, ante Ias
necesidades que plantea la realizacion de los
Festivales Nacionales e Internacionales en el pais,

de lograr una relacién y reunir esfuerzos entre fas
organizaciones que tienem coma obhjetivo
organizar los mencionados Festivales.

Es indudable g1~ el nimero de clios tiende a crecer por ¢l buen resultado que dan los hasta
ahora clectuados: exaltacton en los @mbitos no solo tealrales, sino artisticos en general y culturales.
de encontrar ¢n cesos (estivales una buena oportunidad de exhibir su produccién; un contacto direclo
y horizontal con fos demiis intérpretes, artistas, personalidades del quehacer cultural; conocimiento
de 1o que cada quicn hace en ¢l cscenario boliviane, y por tanto apreciacion fraterna de los
estuerzos que para cllo se requieren; celebracion de reuniones conjuntas, a través de talleres
écnicos y artisticos, conversalorios, conferencias, etc., que con motivo del festival se llevan a cabo;
reuniones conjunlas de las que surge un posilivo sentido de solidaridad.

Y por otro lado, ¢} del piblico, los Festivales encuentran en él resonancias para la
percepceidn estética y cultural de las presentaciones que se le ofrecen, con lo que el nivel de los
piiblicos crece y permite que los festivales, como se puede comprobar, elevan cada vez la
calidad gencral, artistica ¥ cultural de jos mismos, todo lo cual tiende a poner mas alto las
metas de colwesion espiritual de los habitantes de la nacidn.

De modo que cn algiin liger —dadas los benefictos ligeramente
seiialados de los Festivales, el conocimiento del mimern de ellos, v la
preocupacion de qie ne exista entre ellos brechas en cuanto al objetivo
comitn— podia surgir la idea de organizar una Coordinadora Nacional de
Festivales,

Ese lugar, aprovechando las conversaciones con César Brice a su
paso por Tupiza en noviembire del afio pasado hacia Buenos Afres a
cumplir compromisos de actuacion alld del Teatyo de Los Andes, y varios
integrantes de NH, surgio la idea dicha, que desde entonces ha obrenido
apoyo de los compadieros organizadores del Festival de Santa Cruz, asi
como de los mienibros de L dirvectiva de la “Fundacion Sucre Capital
Cultural ", ademds de los grupos reatrales y artisticos de la region sud del
pais que ya se consultan acerca de la proposicion de realizar un Festival
Regional del Sud: Potosi, Turija, Villazdn Tupiza. proposicion hecha yva
por o “Organizacion del Fesauval de Avte y Cultura del Sud. Tupiza ™.

Bl funcionamicnto de la Coordinadora
aludida estarfa orientado desde alguna de las
sedes de los Testivales que yaestdn consagrados
por zu calidad artistica y culwral y por la

participacion de todos y cada uno dc los
Festivales —las organizaciones que los rea-
lizan—, tanto por via de representatividad direcla
como por delegados de confianza de cllas.

regularidad  de  su  realizacién, con  la  residentes en el lugar de la sede convocante.

Pe fas veniajas en relacion con los propdsitos enunciados de la Coordinadora, podemos
scilalar el de que por de pronto, permitiria establecer acordindolo, un calendario de
Festivales gue teniendo la condicion de colindantes, facilite la contratacién de artistas y
personalidades culturales del exterior con vnas actuaciones de los mismos en mis de un
Festival, de lo que dimanarian ofras ventajas tanto econémicas de bencficio para esos artistas
o personalidades, como para los organizadores de festivales que podrian asi atender con
menos dificultad al importante —cada vez mas elevado nivel- artistico y cultural de los
mencionados festivales, asi sean nacionales o internacionales.

Una Coordinadora conio la de la idea no dinge, monopoliza ni inlerviene ni resuclve acerca
de los Festivales en sf, lo que hace —harfa en ¢l supuesio— mediante el relacionamiento de
necesidades y posibilidades, ts COORDINAR, reunir los estuerzos de todo el conglomerado cn
crecimiento, de quiencs, gente de todas las artes y la culura, se empefan en realizarse a si mismo
y demostrarlo, cuando pued:n brindar al resto de la colectividad ¢l fruto de su creacidn y su trabajo.

Teatro
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Una Coordinadora Nacional de Festivales,
permitiria facilitar el mantenimiento de una
reciproca atencion al examen de los problemas
¥ soluciones necesarias a todo los festivales,
para cumplir el alto objetivo de una avuda

mutia gie encamine la labor de todos hacia el
propasito de lograr atender cada ve: nejor a
los publicos pueblos, con una bisqueda de
elevar v difundir también cada vez mds el nivel
artisttco v cultural de los Festivales.

Una idea hace su camino, cuando es fecunda. entre consultas y
debates enriquecedores, ¥y entonces lograra un grado de participacién
general que asegure la claboracion de e¢sa idea, con mayor claridad y
altura de miras que facilitaria aparezca alguno de los Festivales
existentes, proponiendo ser sede de la Coordinadora Nacional de
Festivales, que de realizarse, llamara, ademas, la atencion futura de la
gente de teatro especialmente. ¥ junto con la atencion. la
comprobacién de los buenos resultados obtenidos por la Coordinadora
de la idea, y entonces podran imaginarse lo ventajoso. por necesario y
positivo, que seria un dia poder contar con una Coordinadora

Nacional de Teatristas...

pamb:
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HEECHOS...

FONDO CULTURAL DE EDICIONES

“Hace anos funciona en el
Magisterio Rural de Cochabamba, un servicio
soctal denominado “Comité de Ayuda Mutua™.
dependicnte de su Federacion Sindical con
autonomia de¢ gestidn,

nucve

Los maestros aportan ¢l 19 de su haber
mensual y reciben de bencficios a fondo
perdido: Cuota Mortuoria, que se paga a los

Con el propésito de ampliar sus funciones. este

deudos de afiliados fallecidos (Bs. 2.500) y
Premio de Jubilacidn, cuyo monto se calcula
anualmente en basc a las reservas acumuladas
del rubro,

Colateralmente otorga un scrvicio de
préstamos a bajo interés con garantia de
haberes, con ecscala correspondiente a la
categoria salarint del macstro (a).

“Comitd’” ha creado un FONDO

CULTURAL DE EDICIONES, que estimula la creacion literaria v cicntifica entre los
maestros, financiando la edicién de libros en condiciones yentajosas para el autor.

“Sin doda los maestros rurales, cumplen asi una tarca que corresponde al verdadero sindicato
revolucionario: fortalecer la solidaridad cntrc sus micmbros v desarrollar la actividad cultural,
solidos cimiemos de liberacion mids alld del simple discurso™.

Hemos reproducido esta informacion del Magisterio Rural de
Cochabamba, por el valor ejemplificador que en estos tiempos de
reinados competitivo individualista que tanto favorece el cgoismo
disgreganre, tiene lo expuesto, de cara nada menos que a la necesidad
espiritual del ser humano de la cultura, el arte y la educacion, que todo

ello abarcan los tinilos ya publicados.

La direccion del FONDO CULTURAL DE EDICIONES, del
Magisterio Rural de Cochabamba es: calle Santivdiiez N° 0334

Teléfonn 223670
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_“obw"“'FESTWAL DE ARTE Y CULTURA EN LA CALLE
0" UNA EXPERIENCIA SIN PAR

Como una sorpresa para Cochabamba, en
la interseccion de la calle Espana y Ecuador
y ¢n la Plaza d¢l Granado, la Fundacion
Cultural “NUEVQOS HORIZONTES”, realizé ’
un suigéneris encuentro cultural los dias
28 - 29 y 30 dc agosto de 1998.

Las calles estaban bloqucadas por policias
v dentro de ellas, s¢ corria libremente en
arte.

FESTIVAL DE LAS ARTES '98

Arte y
Cultura
en la Calle

Cochabamba 28, 29 y 30 de agosto de 1998

Ll Festival era un homenaje a Liber Forti,
1no de los fundudores del historico Conjunto
Teatral "Nuevos Horizowtes™ y a Ana Ford,
su compaiiera, quién fallecio unos meses
Unies.

L ¢l programa que circudd durante el
festival se leia “El Festival de Arte y Cultura
en la Calle” busca abrir nuestro espacio
cotidiana v contritvar al recncuentro con lay
expresioney arusticas y culturales”.

En concordancia con los principios de

ORGANIZA: , ta fundacion Cultural “NUEVQS
Homenaje a Fundacion Cultural L33 . S
Ana de Forti undacon G HORIZONTES™ se expresaba que el arte hace
y Libert Forti fluevos i, o ) e T :
‘Hofizonkes de la vida de los hombres, un mundo sensible

a la solidaridad, la libertad y la justicia”.

Respondiendo a ese objetivo, setenta y dos entidades culturales participaron, con
cardcter totalmente gratuito y voluntario. Ningan artista cobrd un centavo y nadie cobré
tampoco al piiblico para sentir y vivir el arte.

Grupos de danza como cl Estudio de
Danza Contemporanca de Melo Tomsich, la
Danza Moderna y el Ballet Folklorico del
Instituto Laredo, el Ballet Floklérico
Cochabamba de¢ Mario Leyes, ¢l Ballet

Floklérico Municipal, la Danza Jazz dc
Walter Alburrazin, ¢l Ballet Folkldrico de la
UMSS, con la vibrante presenciit de sus
cuerpos graciles y juveniles visualizados por
la maravillosa creatividad dc sus directores.

Jamis antes, ninguna ocasién, ninguna fuerza unié a tantos artistas y tanto
puiblico. La musica, a través de orquestas y grupos de la mds variada expresidn !
acudié prestamente a comunicarse desde el tablado y desde las calles, directamente
“con el pueblo. Tarquedas populares y universitarias golpearon el alma andina y
lograron el inusitado hecho de que la gente de toda procedencia bailara en la calle
interminablemente. Grupos de Jazz como el fabuloso “Concjo Rojas y sus
Fantasmas” o los Blues Rock de Zalazar Pérez, o los improvisados encuentros —no
improvisados artistas— como el maravilloso encuentro musical de Elizabeth
:Schwimmer, con su piano en la calle y Eduard Wolf y su trompeta.
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No falté la musica de orquestas y bandas juveniles, de
calidad. El Instituto Laredo, de tan larga trayectoria artistica .
llegé a fa plaza del Granado con la Orquesta de Musica Popular
dirigida por Luis Moya, la Orquesta Sinfénica, a cargo de
Augusto Guzman, la Orquesta de Vientos dirigida por Eduard
Wolf. El Municipio de Cochabamba participé con la Orquesta de
Vientos de Alvaro Cadima y la Orquesta de Camara Municipal
dirigida por Eduardo Rodriguez.

La mdasica, hizo vibrar de diversas maneras a los cochabambinos que dejaron sus
habituales quehaceres para acudir a la Plaza del Granado. La mdsica ocupd mucho tiempo
y espacio en el Festival de la Calle. Grupos de rock como “Mostaza” o de miisica joven y
nueva que se habfa estrenado en esos dias como la del grupo “Yambae”, o de Misica
folkfusion representada por estudiantes de la Academia Milan y Ia Tuna Universitaria y la
Rondalia de San Simén que sorprendieron por su gracia y signo espafioles, o la misica
Jatinoamericana gue tanto gusta con Jannette Pereira y con el grupo “Covertura” y los
grupos de primer nivel en el folklore “Intiwara” e “Incallajta”, tocaron el corazén de la
gente durante muchas horas y si no se quedaron mas tiempo en ef escenario fue porque el
programa sefalaba a los artistas el iempo puntual de salida.

Mucha gente permanecié el dia entero en la plazuela y en las calles aledafias.
Aquello. cra impensable otro dia.

La muisica, llegé también con los coros. La voz humana,
en armonia con otra voz humana o en contraste o en
combinacién alcanza niveles de sublimidad expresiva. Asi, el
Instituto Laredo con el Coro de Nifios y el Coro de Jovenes, ARS
VIVA dc la Universidad de San Simon y el Coro de la
Universidad Adventista de Vinto, deleitaron al piiblice. No pudo
quedar al margen uno de los coros de mas larga tradicién
cochabambina, “Orfeon XII', que como los otros, tuvoe como
escenario el sacro ambiente de la iglesia de Santa Teresa.

El teatro en la calle, una manera nueva de comunicarse con el pueblo, sin escenario
ni luces. al alcance del piblico. provocando sorpresa, reflexion, risas, admiracidn,
emociones diversas. Alli Hegaron grupos juveniles y consagrados, “ProvocAccion”, “El
Buho™ la “Thunkuna”, “Ayllu™, la Aldea SOS, el teatro de la UMSS, “Amarquistas”,
mimos como Federico Rocha, titeres del Comité de Literatura Infantil que capturaron, a su
manera, a los visitantes de la plaza y de las calles.

Los ceramistas de la Asociacion liderizados por Alex Pérez, realizaron una exposicion
colectiva totalmente original. En torno al fuego de ceramica Raci que ardia ep un horne
especial y en torno al fuego de la curiosidad, se reunié mucha gente.

Fue muy novedosa la presencia de alumnos de la Escuela de Artes Plasticas que
ocnparon la calle Espafia con sus caballetes y de artistas plasticos del grupo “Los seis del
Boulevard”, que se ubicaron cn plena interseccion Espaiia y Ecuador. En uno de los salones
de la Fundacién Schwimmer, algunos artistas del grupo “Septiembre” expusieron sus obras,
tremendamente sugerentes e impactantes. Artistas no asociados, nuevos y contestatarios,
expusieron diversas muestras en las paredes cercanas a los cafés. El humorista Anturiano de
la revistas **Aplausos” se posesiond de la calle Ecuador y regalé miniaturas de las paginas de
“*Aplausos”.

Los niftos de Hayrak’asa a través de los talleres de expresion organizados por la
Fundacién “A. Schwimmer” presentaron sus cuentos elaborados manualmente, como una
propuesta pedagégica muy valiosa.
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En el salon centrat det Centro Botiviano Amicricano, tenfa su espacio fa fotogratta artistica.
Los gunadores de diversos concursos de fotografia v imuchos otros mas como Rolly Araaco. Alvaro
Paz Méndez, Marco Ruiz, los hermanos Goilia, olrecicron su apoyo gencrosa.

Una expresion muy onginal fue o “Mualtimedin Bseénica™. Reunia, en un desalio dificil,
tcalro, lectura de pocmas, danza, musica. canto, pintura, La tremenda. versdadl y educada voz de
Edwin Urquidh, las canciones dulees de Rocio Pereira, et atma en tas quanos de Sarah Milin, et
serpeante cuerpo de Pachi y los pinceles que crean luz y color de Jos¢ Rodrieuez. alcanzaron et raro
éxito de la comunicacidn con €l pablico

La Fundacion “Ché Guevara™ que wrajo casi todos os videos que se han filmado sobre el
Ché, cuadros, afiches, mensajes impresos manualmente, profundwinente cucstionadores (odos.,
dieron at festival un setlo provocauvo y reflexivo, Lievé también cama un aporte. la “Mdsica
Basura™, extrafia y creativa.

En el salon de proyecciones de la
Fundacion Schwimmer, se prayectaron
diferentes videos institucionales procedentes
del Viceministerio de Cultura, del Centro
Boliviano Americano, del Cemtro de
Produccion de Cine y Video “Wallparimachi”,
PRODECINE y otras agrupaciones.
Simultdaneamente, en ef Teatro ‘“‘Adela

Zamudio”, se proyectaba un festival del Cine
Francés, ea coauspicie con {a Aflianza
Francesa.

No faltaron las mujeres del valle.
Desde Tacopaya llegaron con una cstupenda
muestra de tejidos, apovadas por la direccién
de CEPRA.

Se expusieron esporadicamente libros para mios y lihros de poesia v narcalivie @ cargo del
Taller de Expertencia Pedagdgicas. IBBY-CEPLL y de la Asaciacion Muadial de Cscritores, PEN
Internacional, filial Bolivia.

Los cafes del entorno, el ~Carajillo”™ v “Fragmenios”™,
se asocieron wuy complacidos af feseival v organizaron sus
PROPIOS PrOGramas, con cantanies, jatiivias. expasiciones de
pinfira y forografia. teatro, concursos de juegos tradicionales
parda nifios, para adulios.

El grupo “Thunkuna® Ihizo las deficias de nitos ¥
niaveres, pintaido oy mejillas v freates deotodox los que
guerian ser mariposas, flores, escarabajos, momenianeamente,
mientras durara la magia del Festival de la Calle.

No se podia haber logrado la oferta de tantas
emociones artisticas si no se hubiera contado con la ayuda
de Instituciones como la Fundacion “A. Schwimmer”, cl
Centro Boliviano Americano, la Alcaldia Municipal, la
Cerveceria Taquifia, PRODECINE, Colofgraf, que de
diversas maneras permitieron que viviera el arte cn la calle.

La entrega total del directorio de la Fundacion
Cultural “Nuevos Horizontes”, que trabhajé por meses, casi
en silencio, sin un solo centavo, fue lJa demostracion de que
es posible construir suenos.

s S .
MLy 5 (s s

Gaby VALLEIO CANEDO
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bat:
De coch®®™™ 4 PERTURA DE UNWUEVQ CENTRO DE ARTE Y CULTURA

.

1 Centro de Arte y Cultura “Miguel Mcreado Moreira”™ nace a partir de la necesidad que

constata un grupe de teatristas, intelectuales y artistas, de contar con un espacio que les
permita la elaboracién, produccion, enseianza—aprendizaje, y finalmente poner a consideracion de
la comunidad, obras artisticas bellamente terminadas.

Esa necesidad se convierte en un compromiso no $6lo con sus compaficros mas proximos.
sino que se amplia hacia los seres humanos que de una u otra forma estdn impulsados por el afdn de
la elaboracién artistica cultural. Fue entonces que el grupo se puso a fa tarea de lograr un espacio
de cardcter miltiple que sirva a artistas y artesanos. como contribucion al desarrollo soctal y cultural
de la comunidad en su conjunto.

Lo dicho vamos a ponerlo en funcionamiento al inaugurar el dia 23 de abril nuestra sede cn
Ja Avenida San Martin 0160, acera Este. entre Heroinas y Colombia. Allf contamos con cualtro salas
instaladas con los requerimicntos de la funcién miltiple que cada una cumplird con la participacidn

de los asistentes.

La destinada a la miisica, se ocupard de
capacitar en la interpretucion de instrinentos
de miisica nativa. La hemos denominados con

el nombre v en reconocimiento a su labor

imterpretativa -y creativa. ALFREDO

DOMINGUEZ.

La sala desrinada a manualidades,
titeres x objetos animados, llevard ¢l nombre
del poeta y cuentista, OSCAR ALFARO,

Otru sala para atender la Coordinacion,

v alternativamente servir de aula. lleva el
nombre del siempre querido y respetado, el
hombre del teatro boliviano: CARLOS
CERVANTES MONROY.

Y la sala principal destinada a las
diversas presentaciones (teatro, nuisica. danza,
titeres, etc.) en homenaje a la labor cumplida
por el conocido Conjunto Teatral tupicefio, y
uno de sus fundadores. Liber Forti, llevard el
nombre de NUEVOS HORIZONTES.

¢Por qué el nombre de nuestro Centro, MIGUEL MERCADO MOREIRA? Porque de
esta manera hacemos un justo homenaje a un personaje notable, que siendo de origen
potosino, hizo mucho por Cochabamba y por el pais. :

Como adelanto y a manera de presentacion de nuestras futuras actividades, anunciamos que
pronto Hevaremos adelante el Primer Festlival-Encuentro de Teatro Breve, acompaiado de
actividades paralelas como talleres. seminarjos. cursos, etc. Nuestro proposito es lograr la

institucionalizacién anual de este Testival.

Nuesira purte administrativa esld a cargo de una Direccién de Coordinacion; Direccion de
Produccion y Difusidn; Direccion de Relaciones Nacionales y 1a de Relaciones Internacionales.

Préximamente quedard constituido el Consejo Ejecutivo de Festivales y Eventos,
conformado por represenlantes de Inslituciones meritorias de la soctedad civil.

Dada la importancia y validez de los
propoésitos expresados y que ecnseguida
inciaremos su puesta en . practica,
manifestamos nuestro deseo de contar con la
presencia y participacion de todos los
jovenes y adultos que guieran dar
satisfaccion a su sensibilidad.

Para todos ellos, asi como nuestros

corazones, estan las puertas amistosamente
abiertas...

Rafo Mori, Cuqui Moratto, Guido
Calavi, José Reyes, Pepetits Aramayo, Gaby
Luz Torrico, Ana Maria Vargas, Augusto
Jduregui, Lucy Ferndnde:, Alvaro Pérez, Hugo
Francisquini, Lucy Rodriguite: de Zuna, Sonia
de la Rosa y Gonzalo Sdncher.

Av. San Martin N° 0160 — Acera Esle. Teléf. 221030. Cochambamba.
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pe La P4 XIT ENCUENTRO NACIONAL
DE TEATRO POPULAR

CONVOCATORIA

LO POPULAR, (¢imino que nuevamente tendremos que definir, redefinir, polemizar, disculii, reorientar.
dignificar... todos los caminos posibles que nos permitan a la gente de teatro la bisqueda de nuestras raices y
de nuevos rumbos donde LO POPULAR nos acompafic en fa justa medida de su grandeza. No podremos cstar
lodos. pero nos encontraremos muchos, gue también serdn el cco de los ausentes. o sea nos cncontraremos
lodos, Después de mucho tiempo el hotel serd prescindible y la comida una alegria colecuva Este XI1I

Encuentro Nacional de Tearro Popular serd un re-encuentro con la comunidad de lorma comunitaria. Este XHl

Encuentro Nacional de Teatro Popular serd un ENCUENTRO DE LA MEMORIA Y LA DIGNIDAD.

No pueden participar:

Quienes pretendan consumir ebidas alcohdlicas. Solo serd posible cl dia de clausura.

Quicnes sean TURISTAS v no cumpian funcién alguna en tas delegaciones.

Quiencs hacen el montyje de obras sdlo pura el Encuentro.

Quienes no estén en la otalidad del Encuentro. En cuanta a techas y en [as actividades progeamadas

Participantes:

1 Los grupos de Teatro de todo el pais que consideran su trabajo como Popular. con un mdximo de 5
integrantes. Eu el caso de existir mds de dos grupos por departamento, los organizadores cvaluardn las
propuestas presentadas.

2. Los grupos deben realizar hasta un maximo de 3 presentaciones durante ¢l evento.

3. Los grupos deben cumplir de forma obligatoria con ada la agenda planteada por los organizadores.
Agenda de Conlerencias, Debates, Talleres, Pancles, Escrituras coleclivas, cte.

Magquillaje, utiferia. escenogralfa. son responsabilidad de cada grupo.

5. Los gastos de transporte del lugar de origen a La Paz. y su respectivo relorno corre por cuenta de cada
arupo. .

6. Todos deben estar preparados para participar de un eveato camunitasio, donde la camida y tus aecesidades
basicas serdn resucllas de forma comunitana, vaie decir por L1 arganizacidn interna de (odos los grupos
participantes. Las integrantes de los grupos deben portar trazadas (Sleepings).

Organizadores:

1. Cubren los gastos de alimentacidn, esto guiere decie todos las tnsumaos de su prepavacién, y e
equipamiento necesario.

2. Cubren lag necesidades de alojamiento en {a ciudad de El Alto. Los grupos tendran a disposicion las
neeesidades bdasicas (Dormitorios. baos) con la participacion activa de vecinos e instituciones locales

3. Una Sede central de prescntaciones en COMPA (Comunidad de Productores cn Arles) y dos sub-sedes a
detinit.

4. Una programacion exhaostiva de Talleres, Conferencias. Debuaies, Panefes, Cine, etc.

5. Se otorgardn Credenciales y Certilicados a los participantes,

Plazos v Fechas:

1. Los grapos se pucden inscribir hasta el sdbado 15 de mayo de 1999, Impostergablemente.

2. LI Encuentro se Hevard o cabo del sibado 31 de Julio at domingo 8 de Agasto de (999.

Datos en la Inscripeidn:

Nombre del grupo - Procedencia - Némina de integrantes - Obra (Na debe exceder & la hora y media) - Avtor

- Director - ete.

Es mejor para los grupos y los organizadores que se envien archivos lo mds completo posible para tincs

publicitarios (incluir {otos, resefias de prensa, videos, ele).

NOTA ESPECIAL.- A todos guienes puedan aportar en la reconstruceién de una Memoria de 1 evenlos

precedentes, cnviar o tracr consigo (odo lo gue pucda apaortar a este tin, vale decir aliches, fatos, documentos

varios, vidcos. grabaciones magnelofonicas. cle. Material que serd copiade y/a folocapiado v devuclto
inmediatamente.

Direccion:

COMPA "Comunidad de Productores en Artes - TEATRO TRONO

LI Alto. Ciudad Satelite, Plan 405 Calle 17-B-N-609

Casilla 1823 La Paz Bolivia

Telétono 811284 — Teldfono Fax 813443 ;

Email - compamn@ yahoo.com Ivan NOGALES BAZAN
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De Sucre...
Enviada por la FUNDACION SUCRE CAPITAL CULTURAL,
nos llega la siguiente Convocatoria:

VICEFPRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PREFECTURA DEL DEPARTAMENTO DE SUCRE
HONORABLE ALCALDIA MUNICIPAL DE SUCRE
FUNDACION SUCRE CAPITAL CULTURAL

CONVOCAN

Al *“V1 Festival Internacional de la Cultura” a reatizarse en Sucre, Capital Cultural de la Repiblica, del 10
al 24 de septicmbre de 1999, de acuerdo a las siguientes bases:

AREAS DEL FESTIVAL

Artes del Espectaculo
— Danza: Folclérica y Etnica.
- Mudsica: Clasica, barroca. Misica rock, fusién, roméntica y social. Folclérica y étnica.
— Teatro y Especticulos de humor. Teatro de la hilaridad.

Otras Artes

— Artc Popular: Mascarerta, tejidos, alfarerfa, trajes folkldrico y étnicos.
-~ Exposicién de pintura boliviana fcmenina contemporanea.

IFestinifios: Festival de Arte para ninos
— Artes Escénicas, misica, danza, pintura, cuentos, juegos interactivoss.

Encuentros
— Encucntro Latinoamericano del Pensamicnto y la Cultura: Arte y Cultura Popular.

PARTICIPACION Y PROPUESTA

Podrdn participar artistas y crcadores nactonales ¢ internacionales, en las diferentes dreas consignadas. Las
propucstas deberdn enviarse hasta el viernes 28 de mayo en sobre manila, conteniendo cf curriculum del artista
o grupo, ademds, cl material de respaldo; cassetles, videos, fotografias, que avalen la calidad del trabajo
artistico. Es necesario asimismo incluir los requerimientos téenicos (sonido, iluminacion. escenogratia, espacio
de exposicion, infracstructura, y olros).

Direccion de envio:

Edwin Guzman OQrtiz

FUNDACION SUCRIE CAPITAL CULTURAL

Teatro al Aire Libre “Mauro Naiez”

Telel /Fax 06912038 — Casilla No. 24 — Sucre - Bolivia

DE LA SELECCION
La sclcecidn de propuestas artisticas estard a cargo de un jurado calificador constitufdo por personalidades
cspecializadas cn el drea. Los resultados se comunicardn hasta el 15 de julio.

OFERTA DEL VI FIC

El Festival cubrird los gastos de transporte, hospedaje y alimentacion de los participantes. Ademds, se otorgardn
reconocimientos y distinciones como testimonio de participacién.

Adcmds ¢l Festival invitard a artistas y grupos internacionales de prestigio. Se llevard a cabo un Festival, un
Ciclo de Cine Latinoamericano, una Feria dc Libro y un Encuentro de Narradores Bolivianos Contempordneos.

“DESARROLLO, DIALOGO E INTEGRACION DESDE LA CULTURA”
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CURSO INICIAL “NUEVOS HORIZONTES”
PARA CAPACITAR INSTRUCTORES TEATRALES

Es mucho el entretiempo de los niimeros 13 y el actual 14 de TEATRO, por
lo qué consideramos vdlido informar a todos, nuestros compaiieros y
amigos, de alguitos hechos que en ese transcurso tuvieron nuestra iniciativa y
participacion buscando hacer en pro del teatro del pais.

El afio 1987. en La Paz se lograron
varias reuniones del Conjunto con los
compareros residentes en esa ciudad, con
el tema de qué es lo que queriamos y
podiamos hacer. Una proposicion fue la de
editar el 14, de TEATRO., proyecto que
lastimosamente no se pudo llevar a cabo.

La otra idea fue la de la preparacion
y bisqueda de llevaclo a la prdctica, un

Curso Inicial para capacitar Instructores
Teatrales.

La razon que respaldaba esta idea era
la de propender a acercar al teatro en
Bolivia, gente nueva, ya que en aquel
entonces se podfa comprobar que el
incremento de publico de teatro no corria
parejo con lo que sucedia en otras
actividades artisticas.

Este proyecto, en primera instancia, se realizé con la preparacion del Curso. que
debia ser todo cscrito, {para no derivar en charlas que muchas veces solo dejan el
comentario y no algo cfectivo de conocimientos), para quienes iniciarian con el Curso
un acercamiento al tcatro. que habia que procurar fuera afectivo como base para las
posibilidades de [uturos agrupanmientos.

Para la preparacién del Curso se llenaron cuatro etapas:

1. Acumulacién de conocimientos, recopilindolos del trabajo de todos quienes son
autores o transmisores de conocimientos tcatrales.

2. Organizacion de esos conocimientos, teniendo en cuenta el propdsito que nos
guiaba.

3. Lograr que esos conocimientos, ya organizados, pudieran ser transmitidos.

4. Conscguir como programar para que la mayor parte de esos conocimientos teatrales.
artisticos y téenicos, pudieran ser incorporables por quienes consideramos serian
fos destinatarios del esfuerzo.

Una vez concluida la dicha preparacion, hubo que buscar el financiamiento
para la realizacion del Curso, y en ello, fue determinante, hay que repetirlo, la vision
v decision del Licenciado Fernando Romero, que a través del Fondo Social de
Emergencia. subvencionaron la puesta en prdctica del Curso, en ocho lugares de
Bolivia: Turija, Potosi, Sucre. Cochabamba, Oruro, Santa Cruz, Trinidad v El Alto de
La Puz.

El curso estaba limitado a 20 aspirantes, y tenia una duracién programada de
tres mescs, que en los hechos se prolongaron a tres meses y medio, pues se iniciaba con
la bisqueda de candidatos en los barrios marginales, por justicia. ya que en las zonas
urbanas los jovenes. es de suponer, tienen mis oportunidades de entrar en contacto con
el teatro. _

El Curso consta de siete Anexos y una Carpeta Central en que se detallan todos
los pasos que debe dar el director y sus asistentes, para que mediante el uso de tres
herramientas: los juegos. cjercicios e improvisaciones. como asi de las Charlas Debate.
que llevan contenidos téenicos, tedricos y explicativos, se logran los propasitos:

Teatro
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@) D¢ Hegar a comsegair los participanics enseflur, todo uquelio que han logrado.
“se encmoren del teatro” d) Lograr que esa disposicion lograda ¢n

b) D aconporay conosimitentos mediante el Curso se concrete en el desco, una
la prdctica sistemdtica, con las vez ternunado el misma, de organizar
herramientas dichays, suficientes como en su barrio un grupo teatral, para lo
para ubicarse ea la iniciacion como que medianic la transferencia de
actores, escendgrafos, luminotécnicos, conocimicntos  incorporables,  se
etc., que complementan la actiacion. hallardan  capacitados v con  la

¢) Conseguii despertar en los asistenies, conflanza en si mismos de que pueden
Jiunto al desco de aprender, el de hacerlo,

La:realizacion antedicha del Curso Inicial N en las ocho cindades citadas,
iogio pues la incorporacion de 160 personas, ninimamente, (pues hay casos como
¢l de Santa Cruz donde el nimero fue de 23) al gusto, al deseo y a la capacidad
de hacer teatio,

Lus sicle auesos mencionados consisten, wnos, en Restmencs de las Charlas
Debate de jas materias: otros enlustraciones atinentes a las malterias complementarias
como bscenografia, Limninotécina, Maquillaje, Vestuario, Masica Sonido; otros a la
arganizacion administrativa: v ofros a las Planillas Rotativas. que buscan organizar el
funcionamiento del Curso sobre una base de participacidon democratica, en cuanto a las
oportunidades de aprender. aprendesa, ensenar y actuar.

Ya qoe inencionamnos las matenas, digamos que NH percibe ¢l hecho teatral,
desmiontandolo para facilitn lu wansferencin de conociniiento, a través de cuatro
miterius: Movimiento Escénico, Expreston Corporat. Trabajo Iuteror y La Voz, que
es a tas enales se refieren lus aludidas Charlas debate, en las que se mantiene abicrto
el didlogo. la discusion subre los contenidos, lo que puede ayudar a la mejor
peicepeion de los mismos.

Como ésta es una noia solo informativa, no incluimos ta descripeion de lo que
en las ocho ocasiones, fue la realizacion del Curso en el que fuc preocupacion —que
consta en Ja Carpeta Central y goe se hizo vivencia en las 24 sesiones de trabajo, y en
las 26 de incorporacion - lograr un clima de alegria, teroura y solidanidad que al durar
permitiv que sea el que ha permitido fa orgamzacion de grupos de teatro en el pais alli
donde han actiiado los Instructores, también capacitados y contagiados del modo NH
de hacer tas cosas, manteniendo ¢l trato en cl nivel de respeto y carino fraterno por la
condicion humana,

No hay como medir los resultados cuantitativamente
de esos grupos, pero lo cierto es que al margen de la labor
senalada de los grupos, el Curso ha hecho su camino no
solo por su irradiacion del ambito de solidaridad, sino
siendo wtilizado en partes, para la realizacion de talleres, o
en total como Curso.

Lo gque NH ha logrado con su Curso Inicial para
capacitar Instructores Teatrales es labor que llena lo que se
aspiré conseguir con é.

El Curso como también NH estin en marcha,
intentando, amorosamente intentando, abrir camino a la
familia teatral boliviana, y en algunos casos, mas alla
todavia.
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CATALOGO TEATRAL NUEVOS HORIZONTES

Asi como el curso Inicial Nuevos Horizontes, en el intertiempo. del nimero
13 y el 14 de TEATRO, también figura y vale saber de €l, el Catilogo Teatral

Nuevos Horizontes.

Desde hace muchos anos la
pequena Biblioteca Teatral Lian, estd a
cargo y servicio del conjunto NH, y
prestaba libretos y libros a la gente de
Teatro. Pero un dia se resolvié que esa
accién solidaria tenia que extenderse a
todo el pafs y se elaboro el Catilogo
- Teatral NH, que sin cesar ha ido y seguird
aumentando.

En- realidad consta de cuairo
catalogos: el de libretos teatrales, tamafio
oficio, por lo general; el de obras teatrales
en libros; el de textos de historia, técnica
y teoria teatrales; y el de revistas y
publicaciones.

Compendia actual y aproximada-
mente en total, unos 2.110 titulos,

En la circular con que se hizo llegar el catdlogo a amigos interesados en €l, se

dice:

“El uso del Catdlogo es sencillo. Cada interesado que encuentre en él lo que
desea, podrd enviar su solicitud, a la direccion indicada en esta nota y en el Catalogo,
acompanando el importe que resulte de la cantidad de fotocopias que abarquen las
obras pedidas, mds el necesario para el franqueo respectivo”.

En cada hoja del Catidlogo de
Libretos y el de Obras, figura
previamente el cédigo de ubicacién,
luego el nombre del autor (indice
alfabético), el nombre de la obra, las

cantidades de personajes femeninos y
masculinos; la cantidad de actos, escenas
o cuadros; la cantidad de paginas a
fotocopiar; el género a que pertenece
cada obra; y observaciones pertinentes.

Que el Catélogo Teatral NH ha prestado servicios lo atestiguan los numerosos
pedidos recibidos y atendidos, destacdndose el que nos hizo el Teatro de la Casa de la
Cultura de Santa Cruz, que se llevé 4.500 fotocopias.

Y hubo un momento de entusiasmo
en los amigos de NH desde Tarija y de El
Alto, Teatro del Pueblo y El Trono, que se
unieron a la iniciativa de constituir un

Circuito NH, de catilogos de pequefias
bibliotecas teatrales en servicio solidario
a la familia teatral boliviana. Ese
momento puede aiin concretarse.

En la Biblioteca Nuevos Horizontes de La Paz, que funciona en el Teatro

Municipal de alli, esta presente nuestro Catalogo.

Termina nuestra circular con : “Todo para bien de que se logre en el quehacer
teatral del pais, “mds y mejor”. Los saludamos fraternalmente”.

Los interesados en tener:el Catilogo Teatral NH, pueden solicitarlo a: C.T.

Nuevos Horizontes - Casilla 5192 - Cochabamba, enviando Bs. 25

para las

fotocopias y anillado de las 150 paginas que abarca, mas el importe del franqueo
correspondiente a la via por la que desean sea enviado.
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PUBLICACIONES TEATRALES RECIBIDAS

Aclaremos que nos referimos a las pocas, Glitimamente [lcgadas a nosotros por
distintas vias:
EL DUOLITARIO. Boletin Informa- Mensual de Compa, Comunidad de
tivo mensual de FUNDARTE, Funda- Producciones en Artes; la primera de
cion de Fomento a las Artes, de un la ciudad de La Paz, y la segunda de El
lado, y del otro, Boletin Informative Alto de La Paz.

Cuyas direcciones respectivas son: Plan 405, Calle 17 - BN. 6019, Casilla 1823,
La Paz; y calle Goitia N¥ 155, Ot.7. 1.a Paz.

Contienen informacion de Ja actividad artistica en general de ambos lugares, asi
como de iniciativas, proyectos artisticos y culturales que tienen en los dos Boletines,
el apoyo comunicativo, relacionador v por tanto de fomento asociativo, pues los
ejemplos cn ellos mostrados, sobre como de'planes diseitados en ¢l afan solitario de
hacer, segun sensibilidad expresiva y voluntad para los demds seres, encuentran
pronto quien hace dio, v va entonces multiplicindose ¢l duolitarismo, el camino que
comenzo siendo dc subida se vuelve de bajada... (es el mismo, dice Heraclito ),
fructificando en hechos que alientan, acariciau o provocan los individuos como tales
de la comunidad y a ésta como tal.

TEATRALIZANDO. De Tarija nos son Mildred Velisquez y Rian van Pelt.
llegaron los niimeros 1, 2 y 3 de este Junin 667. Teléf. (066) 37805 - 31330.
Boletin de Teatro cuyas responsables

Todo lo que comienza bien, comienza por lo pequeifio, dijo alguien.

Es lo que parecen haber pensado los amigos de Tarija, pues, ya lo dicen las
amigas responsables, ¢l Boletin aparece y continuara, gracias al estucrzo de todos. Lo
que también es un buen inicio. Tal como lo demuestra en el segundo ndmero el
contenido del articulo C. T.T.U., en el que dan cuenta de la reunién de los grupos de
teatro tarijefio (ojald haya sido de todos), y conforman la Coordinadora Tarijena de
Teatristas Unidos (CTTU). y anuncian las reuniones de la misma una vez al mes, en
el salon del Teatro Cultural La Vinchuca.

Nos anima al abrazo fraterno de contentamiento el que hayan comenzado tan
bien los compaiieros de Tarija, y que rdpido hayan puesto la miva y logrado funcione
la capacidad coordinadora de los grupos teatrales, que es decir, generada 'y
generadora del sentimiento de la solidaridad, abre un campo fraterno en el que si
caben todas las esperanzas.

El canje que inictaremos con el envio de TEATRO 14, a todas las direcciones
de publicaciones teatrales y artistico culturales, no sélo del pais, sino.del exterior,
posibilitaran que podamos, en extension relacionada y relacionadora, dar cuenta del
recibo de mas publicaciones hermanag
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Del libro PROHIBIDO HABLAR DE
LIBERTAD, cuyo autor es nuestro
compaitero Humberto ORTIZ POZO,
reproducimos:

CUENTO

Que estd precedido de las siguientes palabra de Esopo,
en LA ZORRA Y LAS UVAS, de Guilherme Figueiredo.

“Debe haber un lugar cn el
mundo donde haya un arroyo
en ¢l que se pueda beber agua
en ¢l hueco de las manos,

sin que nadie venga a
decirnos si es hora de beber

o de tener sed...”

“Cuanto mas conozco a los
hombres, mas amor siento '
por los animales...”

(Palabras de Esopo en “La

zorra y las uvas” de Guilherme Figueiredo).

—“La zorra y las uvas”, no es s6lo una fahula o un cuento; o simplemente una obra
teatral mas o menos celebrada. Es sobre todo y por encima del dramaturgo que la concibid,
un canto a la libertad que nos ensefia ese fabulista contrahecho... Esopo—. Asi hablaba aquel
hombre ya entrado en aifios, huesudo y moreno, a los que lo escuchaban acomodados como
podian en la estrecha habitacién; y se podia percibir en sus palabras, un eco de emocidn salido
de 1o mas profundo de su ser. Y mas sosegado, acoto:

-Y, claro... ésta seria la obra ideal para llevar a la escena en este momento y hablar de
la libertad a través del arte—. Puso énfasis en la palabra "libertad’, como queriendo que los
circunstantes comprendicran, anticipadamente, ¢l contenido ¥ no la forma de la obra.

-Y con esta obra, el conjunto podria participar exitosamente en el concurso teatral de
este afio~; dijo uno de ellos pensando mas en o formal del evento que en ¢l contenido de la
obra,

Con 1menos 0 con DRIN Wrgumentos gue
trataban de demostrar una versacion que no se
tenfa en la materia. todos aprobaron laidea. Y la
eleccion no podia ser mas acertada. "La corra y
las uvas" era una pieza clasica del teatro
universal y sin duda impresionaria bicn en el
publico de la pequefa ciudad que vivia
orgulloso de su prestigio cultural y de haber
sido, en algdn momento. la cuna del teatro
nacional; y muy dc acuerdo con este

antecedente. mantenia una seric de actividades
de gran ribete como los “Juegos Florales
Estudiantiles del Sud”, un atenco de jerarquia
auspiciado por el "poderoso”. ast lo lHamaa
inflando el pecho sus alumnos, Colegio
Nacional Mixto “Suipacha" y que, en sus
reitcrados éxitos anuales, habia consagrado ya
un parnaso de noveles vates, que andaban a la
caza de inspiracion aunque fucra prestada.

Cada afo, desde su instalacién oficial aprobada por el Ministerio de Educacion, se invitaba

a un personaje diferente de la intelectualidad tupicefiu, que por razones de espacio para desarrollar
sus talentos, viven en La Paz. Asi, el primer afio del evento, estuvo Oscar Vargas del Carpio, el del
pocma '"Paciencia” que en alguna ocasién causo la impaciencia de un ministro falangista de
gobierno instituido por "mandato” de las Fuerzas Armadas: y que ademds es actor y escritor de
buenos quilates, aunque st obra no haya concitade la atencion de la "rosca literaria de Monsehor
Quiroz. y Mariano Baptista™ --como protestd alguna vez en un reportaje inédito—,
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El siguicnte afio- estuvo alli Goston
Suirez. ¢l dramaturgo y cescritor creador de
“Vértigo™. "El gesto”, "Mallku" y otras obras
que lo colocan entre los autores de éxito. a pesar
dc que apenas rermind la escuela primaria a Ia
que no queria asistir. Era lo que se dice un

le decia: "Como has de serlo hijo. si no quierces
aprender a leer...” respondia con la certeza de
serlo.

Gaston deleitd con su discurrir literario,
pero no pudo colocarie la banda a la hermosa

“chachén™ y a las reconvenciones de su madre
que escuchando sus suefios de ser "un escritor”,

rcina del atenco. "La poca costumbre”, dijo,
mientras trataba de encontrar el modo.

Después debid estar y no pudo. dofia Remedio Oviedo de Daza, esa distinguida daima autora
de Ia letra del vals "Tupiza®. que para los (upicefios es (odo un himno —lo entonan de pic y a voz

en cucllo. sobre todo si estan borrachos—.

Y asi. se fueron sucediendo otras personalidades vinculadas a la cultura: que si no eran
oriundos de aquel solar bendito. de alguna manera estaban relacionados con la esencia de “ese”
pucblo.

Fue también Humberto Vacallor, cse periodista que anduvo a salto de mata cada vez que
hubo un "golpe" v que tuvo que salir varias veces del pais para no caer en garras de Jos organismos
de represion. en los que siempre participaba un coronel pariente suyo. Dijo que su profcsion era
acaso una frustracion. porque ¢l periodista es "un escritor a medias o un medio escritor™.

Como para no quedarse cortos y dentro de ese-saludable espiritu de la emulaciéon que
fructifica en superacion, nacié el Concurso Estudiantil del Trazo y la Pintura "Gil Imana",
patrocinado por el nuevo Colegio Nacional Mixto *“Chorolque’ —aquel que un falangista jefe
de distrito escolar quiso nominar con ¢l nombre de su difunto jefe de partido, agquel don
Unzaga de la Vega que si resucitara v viera lo que fue de su falange. se volveria a morir de
pura bronca ante ¢l transfugio masivo de sus falanjosos, en pos del dictador de turno. Los
muchachos no se lo dejaron e impusieron el nombre de " Chorolgue”, aquel caudillo indigena
de la independencia, inmortalizado en un rico cerro de provincia y proyectado como

denominacion de una nneva entidad departamental a que aspiran los tupiceiios, que desde

ahora Hlaman a Potosi, "hermano departamento®.

Gil Imana fue en persona a la entrega de premios y hablé largamente de sus vinculos
afectivos con "ese” pucblo y de su afinidad con sus inquietudes culturales. Ponderd los trazos
¥ la pintura de los muchachos, vislumbrando en alguno, acaso, un futuro Picasso.

Y ese otro concurso de declamacion
poélica para nifos. instituido por la Escuela
"Gran Mariscal de Ayacucho”. donde un
pequeiifn llegd a tinalista y no pudo ser el pocta
laurcado, porque en la larga espera de la
funcion nocturna, se queds dormido y salié a su
ultima intervencion bostezando.

Para la entrega de premios no pudieron
trier o una personalidad ausente y tuvieron gue
conformarse con echar mano de uno presente, cl
Jirector del anico pericdico del pueblo que
también tenia algo de pocta, nada de musico y
una pizca de loco: pues, habia que estarlo
siquiera un poquito. para mantener una cdicién

semanal durante dicz aios, siendo director,
redactor y rcportero, y teniendo nada mis que
multicopiadora. Los soldados y los
esbirros, cuando lucron a incautdrselu, por
orden de! Comandante del Regimiento Chichas,

una

quc capitaneaba con cntusiasmo y safia, la
represion desalada por la nueva “revolucidn
salvadora del pais”, —que vino a lamarse de
"los  reconstructores™—, no acababan de
convencerse y en su estupidez, buscaban por
todos los rincones de la casa. clementos miis
modernos  y... armas. No alcanzaban a
comprender que la Gnica arma del periodista, es
su pluma al servicio de la verdad v de Ia
Juslicia.

Y por dltimo, este concurso de teatro convocado por el Liceo de Seioritas "Cnl. Pedro
Arrava”, bajo el nombre de Gastén Sudrez, digno homenajeado... Ninguna duda de que "exe”

puehlo. st era y es un emporio cultural .

— "La zorra y las u

’

as” fue ademads una de las exitosas representaciones realizadas por ¢l

legendario Conjunto "Nuevos Horizontes™. orgullo de los tupicefios y que marcé ¢poca.
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trasponicndo su fama las {ronleras del pais—. Apunté otro de los circunstantes en la improvisada
reunién de aspirantcs a aclores. Y al hablar de "Nuevos Horrzontes”. se obhigaba i evocar la figura
y personalidad de aquel tipo singular que llegd nifio y que se hizo hombre ¢n Tupiza. ensefiando ¢l
arte de las tablas como expresion de libertad; y preconizando la libertad, como lo dnico por lo gue

realmente vale la pena luchar y morir.

De todos los alli presentes. sélo el de la idea inicial en discusién, fo conocié personalmente:
traté y trabajo con él. Los demis sdlo lo conocian porque siempre que se hablaba de “Nuevos
Horizonles", se hablaba también de él, como una cspecic de leyenda.

Asi, un poco desordenadamente fueron entrecruzandose las ideas en el grupo.

Algln otro pensd para sus fueros: “Serd
mejor que cualquier obra nacional... Todo lo
nacional no sirve... "Mi madre es una chola” o
la version (eatral de "La nifia de sus 0jos”, son
zonceras... Nunca se ha visto que ct hijo de una
chola se sienta orgulloso de su madre... Ni que
la hya de una chola desprecie a la sociedad

— "La zorra y las uvas' sc distingue
del teatro populachero— declaré concluyendo
su analisis mental e intimamente satisfecho
por no tener nada que ver con cosas de
cholas. Su madre no lo era —pensé-y su chica
que se encontraba a su lado rozindole con su
cuerpo humedo y rebosante de deseos
febricitantes; apretandole la mano sudorosa
y haciendo globos con una goma de mascar,
que rechinaba entre sus batientes
mandibulas, era una "senorita’ hija de una

citacina y vuelva a sus raices. Al contrario, hace
lo mapasible por ser aceptada en esa socicdad.
adn negando su origen del que se averglicnza. ..
"La Chascafiawi’™ hacicndo "arrastrar™ @ un tipo
de la ciudad, al gque pone bajo sus polleras, es
otra macana. Seguramente el tipo, lambién era
hijo dc una chola...”

sefiora también de vestido. Ademas, cl
apellido... ni duda: era espaiiol... Aunque
los que la conocieron alld en Cotagaita,
donde nadie¢ 'tiene pelos en la lengua”,
decian que la "sefiora" usaba "ajsu" de
calcheiia; y que su marido sc la encontroé en
el camino, cuando era chofer y no
empresario privado, como ahora. Pero...
“cuando la gente se refina, se desatina"
~rumoreaban las cotagaitenas “ckara
simis"'.

Todos: o mejor dicho, casi tados, incluido el prolesor bigotudo que dingia al grupo.
esbozaron su propio comenlario y convinieron en que era la obra apropiada. con autor célebre y
desarrollada en ¢l ambiente de ta culta Grecia. Para el profesor seria ademis un desalio a su
capacidad de direccidn; pues, en los anos que llevaba inmerso en la actividad artistica, habia
organizado el conjunto teatral del Colegio "Suipacha”, en dos grupos: uno a nivel de cstudiantes y
otro de profesores. pero con ninguno habia llevado «a fa escena una obra de peso. Ahora se hallaba
dirigiendo ¢l conjunto municipal o algo parecido, porque contaba con el patrocimio del
"Departamento” de Cultura, o algo parecido; yva que, llamdbase a st mismo, —Departamento- un
individuo de aspecto repulsivo, de barha vy bigote desalifiados. paliducho y con una sonrisa de hiena.
igual que sus actos, hiénicos: cuyo servilismo a los de turno, tocaba ¢l fondo de la mmundiciay su
cstulticia era realmente notable. Tartufo, pedante, gusano que reptaba ante quicn ahora ffamaba "mi
caranel”, con el tipico acento melitluo del “llunk'u” y del que, no ha mucho. antes del "golpe™ que
lo convirtid, como a muchos otros militares, en duefio de vidas ¥ haciendas, se decia que era un
mercachifle que le habia metido a la Alcaldia Municipal un equipo electronico por el doble de su
valor.

Con este equipo de novatos que mais le servian para capear la arremetida de los esbirros del
nuevo régimen surgido de golpe y que hacian tabla rasa con todo lo que podia Hamarse cultura,
pensamiento y libertad en "ese” puchlo: €l intentarfa la hazafia de escenificar nada menos que “La
zorra y las uvas™. -

=Si, —dijo el profe acariciando sus largos bigotes de foca—; hay que descartar también
las obras de creacion colectiva que casi nadie las entiende. Y pensé: "O que plantean
situaciones ajenas a nuestra realidad, como de la hija incomprendida que se fuga o quc la
echan de su casa y va a juntarse con drogadictos que la hacen “viajar” y la poseen en
promiscuidad. La drogadiceion es cosa de los yankis o de unos hijitos de rosqueros en nuestro
medio, y que no van al teatro... O ¢l casa de la esposa indiferente y irivola, que se le niega al marido
y &ste sulre con pacrencia de mdrtir, hasta que pane sus 0jos en olril. aunque sélo sca por curiosidad.
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durante Ja acostumbrada fiesta de amigos, y provoca Jos celos de la (rivola esposa. jMacanas...! Cl
holiviano como marido es ¢l mismo machista de siempre y si su mujer no quicere a la buena, lo hace a la
mala. Y Ia mujer celosa, arafia al marido y se tira de las mechas con la otru en plena fiesta, Esta reaceion
cs comin incluse en la pequena burguesia, cuya cunsileria no alcanza a contener al indio que odos
Hevamos dentro ¥ que por 1o mismo. es menos hipdcrita,

— 81 —reafirmé el profe— "La zora y las
avas” es Jo mejor. Tienc tondo profundo y forma
elegante,— acoté, pontendo en evidencia su amplio

reeditac el €xito y acaso superar la calidad de aquel
"Nuevos Horizontes” tegendario, Hasta le parecio
oir o aplausa del pablico pucsto de pie.

conocimiento de la temiitica teatral y sofiando con

— Srbre todo—. remarcé el de la proposicién inicial.— porgue es un
canto a la libertad-. Y otra vez vibrd la emocion en su vos. Y es que pensé
gue en ese momento. la libertad se debatia entre la vida v la muerte.

cercenadu por la gnadaiice de la rirania que con la mavor hrutalidad,
imponia fos 1érminos bdrbaros de la "democracia inéddita”; porque
—deciu— no estdbamos maduros para la libestad. Y sin que nadie o pocos
le comprendieran, repitic las palubras de despedida de Esopo: "Aprended
que sois libres! [Aprende. Xantos: todo hombre esti madiuro para la
libertad! ; Para morir por etla!

Todos convirieron, par lo menos con un gesto. en que. defimtivamente. la eteccidn del tema cra
acertada v casi se daba por descontado el ¢xito. Sin duda ganarian ¢} concurso. a cuya realizacion habian
comprometido su concurrencia conjuntos e varias ciudades del interior, ademds del anlitrién
conformado por alumnas del Liceo y sus profesores, que ya tenfan varios afios hacicado experiencia on
¢l tablado para no quedarse a ta zaga de los del Colegio "Suipacha. hacia cuyo alumnado cultivaban una
“cordial” antipatia

Resuelto ¢l problema del tema que era bueno por donde sc lo viera. en el grupo sobraban los
clementos para tscoger a los intérpretes: inclusn restande a los que siempre asistian a los ensayos, pero
nunca participaban —eran mirones— y ahora también estaban en fa yeunidn.

El profe sabfa que algunos dJe éstos cran
buzos ~"lleva y trae=". que estaban "mandados”
para vigilarlo: para ver lo gue hacia y escuchar lo
que decia, Durante la reunién no habfan hecho
ofra cosia que escuchar, con una opaca luz de
cstupidez en los ojos, como si no acabaran de
entender o que se hablaba. El profe. al repasarlos

estar "volando”.

La reumdn cancluyd no sin antes acorday
que los ensayos se inictarian “mafiana mismo" y
"en el mismo lugar de siempie”, el Teatro
Municipal que les habfa sido cedido por el
llamado "Departamento de Cultura” y que se

haltaba sin uso desde hacia tiempo por lalta de
refaccion y de interés cn su administracién,

con la mirada. pensd gue estarian bien en una
creacion colectiva de drogadictos, pues parecian

Aquella noche, pasada Ta medin noche: una horda armada hasta los dientes. metié a empellones
la puerta de la casa e irrumpid en la habitacién. Se abalanzaron sobre el hombre indefenso y le dieron
con todo: puntapiés. puhos, culatazos, Descargaron en su humanidad una violencia salvaje. con furia,
con safa. El respondio hasta donde le valteron las fucrzas y a sus gritos, ¢l vecindario, s6lo aliné a
temblar de micdo.

Antes de perder el sentido. pudo oir al govdo Flores, que capitancaba al grupo vesdnico, proferir:

—iCargo... ! ;Con que canto o la fibertad...? ;Con que 1a zowra y Jas uvas...? Yo no s lo que
serd eso, pero desde que estd mi general en el poder, (esta prohibido hablar de libertad... !

Kl pozo oscuro de la inconsciencia le abre sus fauces. Banado en su
sangre caliente; rota la nariz, fracturado el brazo, metidas un par de
costillas; a través de 1a nebulosa que le cubre la vista, ve cémo los eshirros
lo destruyen y saquean todo; y mentalmente parafrasea a Fsopo:

<Donde csta el precipicio que tenéis destinado a Jos hombres libres?™.

Teatre

pigina 32




Nuestros ausentes

Teatro

Indudablemente. el “hombre huesudo v moreno™ de este CUENTO.
—realidad sucecida en Tupiza y seguida con las mil veces malditas
torturas intligidas por Ja dictadura earciamezista mediante esbirros
conocidos, ¥ que son las que con ¢l tiempo lo llevaron a ** la sombra
final * —es CESAR ROMANO... nuestro compudicro en ¢l sueio y
voluntud de futuro: nuestro hermano NH, wnaz y entregado en la
insistencia de hacer todo por ¢l Conjunto; maesteo de tantos de nosotros
en cl arte de trabajar la v con maderi...

El inicia asi, nucstra lista lamentable de las hondas pérdidas de compaieros
nuestros en el tiempo que TEATRO cstuve ausente.

Le sigue ALFREDO DOMINGUEZ, nanantial de ternura brindada «
raudales con su trato, con sus composiciones, su canto, su guitarid, su
pintura, sus grabados...

MARIA ELENA BURKE, actriz. paciencia v voluntad volcadas en ef
empeno permanente de nantener vivo, nuestro. suyvo Conjiito...

ALIPIO MEDINACELI ¢l compaiero v hermano, fundador de NH,

consecuencia dicha v expresa de su pasion de libertad vivida ea actos..

JORGE WILDER CERVANTES, actor. ditector, dramaturgo v sicmpre. el
amigo intimo v componente de NI que comd con su avuda fraterna...

LALO LAFAYE, el de la voz inolvidable, actor en NH, impresor en liupiza
de muchos pliegos de nttestra vevista, hermano con fervor de
comunicahilidad...

ANA FORTI, animadora profunda v <ilenciosa de NH. verdiente de
solidaridad, abnegacion v ternura infinitas...

JORGE SUAREZ. pocia v cuentista de uonanidades. que cont sus
conscjos v apoyos, desde la hora prona, 1946, hizo suve a nuestro
Conjunio...

Y finalmente hov, ELSA BERNAL, presencia tierna con sic dulznra de
generoso rato hunano, acompanando v apovando desde loy conienzos

a NH...

Todos ellos, a quienes amamos, sin olvido, nicleos vivos de integracion
y apoyo pleno de fraternidad a Nuevos Horizantes, que merecerdn de
otros su recordacién en nuestras paginas para que las gencraciones
que han llegado estos afios al quehacer teatral de NH, sientan y sepan
que el gesto y la accion solidaria para todaos que caracteriza a nuestro
Conjunto. son ellos, los que se fueron *“*hacia ¢l infinito negro donde
nuestra voz no alcanza”, los que los nacieron, los forjaron y
mantuvieron hasta ¢l altimeo alicuto.

Y es el recuerdo vivido de todos elios que hay aumenta esta decision, de
cuantos los tralamos y convivimos con ellos. de mantener, ayudar
decididamente a todas las actividades que {(representaciones.  talleres,
cursos, publicaciones, festivales, ete.) desaccolla la familia (eatrval
boliviana.

Eso, nos hari mantenerlos vivos en su calidez humana, ¢n sus
ensehanzas, en su apasionada vocacion de hacer por los demas, porque
todos ellos, nuestros ausentes, como nosotros, sonaron con un mundo
de amor entre los seres humanos, v de * libertad grande sobre la tierra
grande'.
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Personalmente no puedo vivir sin mi arte.

MAN

Pero nunca puse este arte por encima de todo.

Sin separarme de las personas,
me permite vivir como soy
al nivel de todos.

No es un placer solitario.

Es un modo de despertar la nobleza del hombre
a través del ofrecimiento de una imagen privilegiada
de los sufrimientos y alegrias comunes

Por eso obliga al artista a no aislarse. sino a someterse
a verdades mas humildes y mas universales.

Y quien eligio el destino de ser artista porque se siente diferente,
muy pronto aprende que no gozard
de su propio arte y de la diferencia
s1 no busca el parecido con los demis.

El artista se forja en este perpetuo i y venir entre si y los otros,
a mitad de camino entre la belleza,

de la cual no puede abstroerse,

y la sociedad, de la que no se puede arrancar.

Es por eso que los verdaderos artistas no desprecian nada.

Se obligan a comprender en vez de juzgar

y. S1 tienen que tomar partido en este mundo,

serd el de una sociedad donde no reinara el juzgador,
sino el creador,

sea €ste un simple trabajador o un intelectual.

Albert CAMUS

Tomado de EL TONTO del PUEBLO N° 2
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TODO Y NADA

Nadie hubo en ¢l; detris de su roslro
(que aun a través de las malas pinturas de la
€poca no s¢ parece a ningdn otro) y de sus
palabras, que eran copiosas, fantdsticas y
agitadas, no habia mis que un poco de frio,
un suefio no sofiado por alguien. Al
principio creyd que todas las personas eran
como é] pero 1a extraneza de un compancro
con el que habiu empezado a comentar esa
vacuidad, le reveld su error y le dejo sentir,
para siempre, que un individuo no debe
diferir de la especie. Alguna vez penso que
en los.libros hallaria remedio para su mal y
asi aprendié el poco latin y menos griego de

De Jorge Luis BORGES

que hablaria un contempordneo; después
considerd que en ¢l ejercicio de un rito
elemental de la humanidad, bien podia estar
lo que buscaba y se dejé iniciar por Anne
Hathaway, durante una larga siesta dc¢ junio.
A los veintitantos anos, fue a Londres.
Instintivamente, ya se habia adiestrado en el
habito de simular que era alguien, para que
no se descubriera su condicién de nadie; en
Londres encontré la profesion a la que
estaba predestinado, la del actor, que en un
escenario, juega a ser otro, ante un
concurso de personas que juegan a tomarlo
por aquel ofro

Las tarcas histrionicas le ensefiaron una felicidad singular, acaso la primera
que conocid; pero aclamado el dltimo verso y retirado de la:escena el dltimo muerto,
el odiado sabor de la irrealidad recaia sobre €él. Dejaba de ser Ferrex o Tamerldn y

- volvia a ser nadie. Acosado, dio en imaginar otros héroes y otras fabulas tragicas. Asi,
mientras el cuerpo cumplia su destino de cucrpo, en lupanares y tabernas de Londres,
el alma que lo habitaba era César, que desoye la admonicién del augur, y:Julieta, que
aborrece a la alondra, y Macbeth, que conversa en el piramo con las brujas que
también son las .parcas. Nadie fue itantos hombre como aquel hombre, que a
semejanza del egipcio Proteo pudo agotar todas las apariencias del ser, A veces, dejé
en algidn recodo de la obra una confesion, seguro de que no la descifrarian; Ricardo
afirma que en su sola persona, hace el papel de muchos, y Yago dice con curiosas
palabras no soy lo que soy. La identidad fundamental de existir, sofiar y representar
le inspiré pasajes famosos.

Veinte anos persistié en esa alucinacion dirigida, pero una mafana lo sebrecogieron
el hastio y el horror de ser tantos reyes que mueren por la espada y tantos desdichados
amantes que convergen, divergen y melodiosamente agonizan. Aquel mismo dia resolvid
la venta de su teatro. Antes de una semana habia regresado al pueblo natal, donde recuperd
los arboles y el rio de la nifiez y no los vinculd a aquellos otros que habia celebrado su
musa, ilustres de alusién mitoldgica y de voces latinas. Tenia que ser alguien; fue un
empresario retirado que ha hecho fortuna y a quien le intercsan los préstamos. los litigios
y la-pequefia usura. En ese cardcter dictd el drido testamento que conocemos, del que
deliberadamente excluyé todo rasgo patético o literario. Solian visitar su retiro amigos de
Londres, y €l retomaba para ellos el papel de poeta.

La historia ugrega que, antes o después de morir, s¢ supo
frente a Dios y le dijo: Yo, que tuntos hombres he sido en vano,
quiero ser uno y yo. La voz de Dios le contestd desde un
torbellino: Yo tampoco soy; yo sofié el mundo como Ui sofiaste tu
obra, mi Shakespeare, y entre las formas de mi sueiio estds tu,
que como yo eres muchos y nadie.

Reproducimos del libro El Hacedor de Jorge Luis Borges

- Teatro pdgina 35

@

|




EL TEATRO QUE HICIMOS
Pedro Asguini .

Es el libro publicado por Editorial
“Rescate” Rafael Cederio Editor, en
Buenos Aires, del que empezamos por
fomar estos apuntes:

Pedro ASQUINI se inicid el ano 1941 en ¢! Teatro Independicnte “La Mascara™, hasta 1950,
cuando con Alejandra Boero fundaron *“Nuevo Teatro™ con ¢l que prosigue la lucha para mantener
las caracteristicas de los teatros indcpendientes que Asquini enuncia ast

“l) Eran grupos organizados democraticamente; 2) No
perseguian fines de lucro; 3) Realizaban actividad continuada;
4) Ofrecian los especticulos al alcance de los bolsillos mas
humildes; 5) No dependian de empresarios. De ahi su
denominacion: 6) Tenian como principio fundamental el
respeto por el publico (respectare: mirar con amor); 7) Tenian
en cuenta normas éticas; 8) Presentaban un repertorio
identificado con la sociedad y su tiempo; 9) Trataban de
experimentar nuevas formas para renovar la técnica teatral;
10) Promovian la revelacion de nuevos valores en la
dramaturgia; 11) Se proponian jerarquizar la profesién
actoral; 12) Perseguian la elevacion moral y la capacitacion
teatral y cultural de sus integrantes™.

Durante dieciséts atos Pedro Asquini estuvo al frente de Nuevo Teatro, hasta el afio 1966,
cuando se retira de él. pero siguié haciendo teatro en Argentino. adonde luego de una estadia
fructifera en Bolivia de un afio, regresé a proseguir, como lo sigue haciendo, con el capital de su
experiencta leatral, sus ympulsos renovadores y sobre todo con una (cnaz consecucncia en sus
ideales que provoca, lodo ello, en propios y extrafios, ¢l gran respeto y cariiio que como un placer
intimo sc le profesa a este compafiero Maestro del Teatro.

Antes de transcribir, csta vez por Jo menos la parte primera del capilulo BOLIVIA de su
libro “EL. TEATRO QUE HICIMOS”, queremos reproducir 1o que en este mismo dice de Pedro,
otro grande del movimicnto de los Teatros Independientes de Argentina, Onofre LOVERO, que
como Pedro, son verdaderos hermanos de NH:

“JOVEN HASTA EL FINAL”,

“Nunca mds oportuna la aparicion de estas memorias de Pedro Asquini. Primero, porque
son tiempos en que las acciones éticas estdn sobremanera desvalorizadas, v el registro de los
paradigmas morales deben ser recibidos con especial beneplicito. Luego, porque este libro se pone
en manos del piblico casi contempordneantente con la inicictiva de declarar a 1990 Ao Nacional
del Teatro Independienie, v es eso beneficioso que todos puedan saber con precision qué fue
realmente esa formidable gesia iniciuda con la creacion del grupo de Leonidas Barletta.

“Ambas informaciones estdn soélidamente amalgamadas en este trabajo del co-fundador de
Nuevo Teatro; no porgue hasta ahora nadie haya divulgado la conducta que caracterizd a los
miembros mds conspicuos de la escena libre, o nadie sefialara las condiciones sociopoliticas
imbricadas en el movimiento, sino porque aqui se tiene la vision del militante irisobornable, quien
~esgrimiendo lo que el autor estima son sus incontrastables verdades— no se preocupa para nada
por guedar mal o bien con unos o con otros.

Por lo demds EL TEATRO QUE HICIMOS es un libro de muy grata lectura y de sustancioso
didactisismo, y responde fielmente al categdrico imperarivo que se fijara desde un principio el
propio Asguini: ser iitil. Contiene medio siglo de historia teatral intensamente vivido por un
apasionado creador argentino, y asentado con el mismo fervor en sus emocionantes pdginas,
donde se desgrana la riguisima experiencia del actor vy director, del organizador v niaestro, del
autor y viajero, del propulsor itinerante, del cotidiano combatiente.

“Del poeta que ha decidido ser joven hasta el final ™. Onofre LOVEROQ.
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Ahora si, para comenzar lo que complementaremos ¢n otro namero de 15,0 [4s

reproducimos la primera parte del capitulo del libro de Pedro ASQUINI:

BOLIVIA

GRACIAS a Nuevos Horizontes pude
vivir y trabajar wun aiio en La Paz, Bolivia,
Durante mi estadia vivi dos o tres meses con
Liber 'y Ana Santiugo, en lo de Sergio
Medinacelli y Carmiita, en lo de Maritza Wilde

‘tora u
‘e la
se

v osi esposo v oen lo de Vicky v David Santalla,
todos ellos gente de teatro para quienes guardo
eterno agradecimiento y a los que no podria
dejar de recordar al escribir este lihro.

Siempre diga que hice mds en un afie en Bolivia que en dicz atos en Buenos Aires. En clecto,

el dia de mi llegada retundamos Nuevos Horizontes, el (catro que fundara Liber y cuyo periddico
conocié muy bicn la gente de teatro independiente de Bucnos Aires. Inmedialamente decidimos
montar “Puerca Verdad™, que creimos mds conveniente titular “Corrupcidn ¢n la corle™; también la
genle de lealro me organizo cursos de interpretacion y dircceién que mic produjeron las primeras
entradas; a poco andar y ya metido hasta los pelos en el (catro pacetio, ingresd al Teawo de la
Universidad de San Andrés y al poco ticmpo empece a cobrar medio sueldo y a ensayar “Proceso a
Juana Azurduy™ de Andrés Lizarraga. A los pocos dias logré que Linda Bant viajara a La Paz. para
terminar de ensayar y estrenar “.. y siempre ¢l (catro”. Todo esta parte del plan se cumplic
puntualmente. Ya en la scgunda parte de mi cstadia ingresé, por concurso de anlccedentes, como
dircctor al canal —que s¢ estaba fundando— de la TV universitaria; paralclamente creamos un grupo
de leatro en el barrio marginal de Munaypala, ¢sto con lta colaboracién de Carmiia Medinacelli.
Todo llegd a buen fin. No hubiera podido scr asf sin el amor de la grey teatral pacceia,

Al partir d¢ Buenos Aires, ignoraba
con qué me iba a cncontrar en La Paz. Tuve
varias sorpresas: la primera fue comprobar
que si no existia un teatro boliviano si existia
una colonia teatral amplia que me recibi6
con los brazos abiertos. La segunda,
comprobar que habia una actividad teatral si
no muy jerarquizada, cn cambio, muy
variada. Funcionaba, y espero que siga
funcionando, un Teatro Municipal que daba
entrada, con un extrafio criterio selectivo, a
muy distintas manifestaciones. La tercera

contaba con un publico muy intcresante,
formado, ademias de la correspondiente
minoria selecta, por gente d¢ puchblo ¢n
cantidad. La cuarta sc referia a mi: es que a
pesar de haber trabajado sicmpre para la
clase media culta, yo estaba preparado
técnica y sensiblemente para enfrentar,
mezclarme con un pablico popular. Todo ello
en un clima politico de libertad quc
comparado con la represion del Proceso que
habia decjado en Buenos Aires me hacia creer
que estaba viviendo una vida dc ensueno.

fue comprobar que el teatro boliviano  Lastima que el golpe de Garcia Meza

terminé con este suefo.

CORRUPCION EN LA CORTE :
1979

Yendo por partes sobre mi labor, diré que comencé por hacer, con ayuda de Liber, el reparto
de “Corrupcion en la corte”, de Peter Miiller. Como ya expliqué, la obra exige un nutrido repaito,
y alguien oping que era muy dificil de reunir. Pero pudimos conseguirlo y hasta tuvimos el apovo
del Instituto Boliviano de Cultura. que dictaba cursos de teatro, para cubrir los papeles menores.
ensavamos sin inconvenientes, bien es cierto en muy diversos lugares, a muy variados horvarios,
Pedimas el Teatro Municipal para las funciones, que nos fue ororgado sin problemas. " Corrupcion
en la corte™ estuvo tres semanas en cartel si mal no recuerdo. La escenografiu, con enornies

- mufiecos del vey con una copa de vino, y la reina, protagowstas que no aparecen e la obra, estuva
a cargo de Moiayma Ibdiiez, en ese entonces escendgrafa del Tearro Municipal. La critica fue muy
generosa 1ecibiendo el estreno como un acontecimiento renovador del teatro boliviano. No
resistimos «a la tentacion de reproducir una critica aparecida en un periodico paceiio en
oportunidad del estreno:

Teatro pdgina 37




UNA EXCELENTE COMEDIA
DE “NUEVOS HORIZONTES” ~

Anoche se produjo el estreno, en el Teatro Municipal de La Paz, de una excelente
comedia del autor hungaro Pcter Miiller, llevada a escena por el conjunto teatral de la
Cooperativa de Nuevos Horizontes. La pieza esta dirigida por Pedro Asquini, hombre de
teatro argentino con gran experiencia profesional,

“Corrupcion en la corte™ es el titulo bajo
el que se presenta en La Paz la obra cuyo titulo
original es “Puerca verdad”. Quizas el nuevo
titulo no haya favorecido del todo a la atluencia
de publico el dia del estreno, ya que evoca una

“Corrupeidn en la corte™ es esencialmente una
comedia cuyo tema es la justicia, procurando
desmontar fos mecanismos de poder que la
controlan, y haciendo gala de aquellos azares
quc en ultima instancia pucden deteriinar su

picza de época antes que una comedia. Y o fallo.

No vamos @ deciy mis sobre el argumento, que prescnta sorpresas constantemente. Nos
referircmos mas bicn al desarrollo de la obra, comenzando por decir que no tenemos costumbre de
frecuentar ¢l teatro en nuestro medio, porque varias veces hemos experimentado la decepcion de
encontrarnos {rente a obras ejccutadas pobremente, por aficionados cuyo mayor valor parece ser la
buena voluntad. Este no es el caso de “Corrupcion en la corte” donde notamos ante todo un gran
senticdo profesional. Pocas veces hemos visto aguf una obra que se desarrolfe con tanto aplomo y
seguridad, sin titubeuvs. Las interpretaciones en un elenco que cucnta con mds de veinte actores, son
todas de excelente nivel. aunque no podemos dejar de sefialar aquella de Cacho Mendieta en el rol
del acusado José Valel. Mendicta realiza un aporte especifico al sentido general de Ta comedia, con
una interpretacion que alcanza sus mejores momentos cuando el personaje recurre al simulacro de

la tocura para salvar su pellejo.

I.a obra cs, ciertamente, farga, y ¢sto se
hace mds nowrio hacia ¢l final, cuando se
pierde en alguna medida ¢l espiritu dc la
comedin para ingresar de pronto en un ambiente
mas bien rigico. demasindo subrayado por la
mterpretacion [inal que hace Pedro Asquini. el
dircctor de la picza. Seria tal vez convenienle,
tanto para el ptiblico como para los actores, que
en fugar de representar fa obra en sesiones dc
tanda y de noche. se hiciera cada dia una sola

representacion en un horario intermedio.
Nuestro piiblico desconfia del teatro, se
aparta de él como de un fantasma. La obra que
presenta  ahora Nuevos Horizontes (ese
extranrdinario grupo nacido en Tupiza hace
tamos aitos) es una muestra de que se puede
representar en nuestro medio un teatro bueno,
sin sofisticaciones ni pretensiones intelectuales,
un teatro que distrae y divierte sin bajezas,

Hamando al mismo tiempo a la reflexion.

Alfonso GUMUCIO DAGRON

Los actores que intervinieron en las
representaciones fueron David Mondacca, Carlos
Burke, Etelca, Hugo Alvarado, David S. Daza, Orlando
Huanca, Juan José Diez Medina, Maritza Wilde,
Monette Servant, Roberto Molinedo, Héctor Terrazas,
Ivan Barrientos, Fernando Illanes, German Calderédn,
Pepetus Aramayo, Gonzalo Sanchez, Cacho Mendieta,
Carmen Vivado, Sergio Medinacelli y yo. Direccién de
coro, Adalberto Barrientos; vestuario, Beatriz Feldberg;
asistente de direccion, René Jaitt.

1G

La prensa apoyo en todo momento nuestra
actividad.
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El Camino de la
leyenda

Escribir para el teatro es alejarse
de si, partir, viajar en la oscuridad, hasta
ignorar dénde estamos, y quiénes somos;
sentir el espacio. convertirse en un- pais
tan extranjero que inspira temor;
perderse y llegar a una regitn
desconocida; despertarse, metamor-
" foseado cn alguien nunca visto: en
mendigo, en divinidad ingenua, en
anciano sabio.

No soy yo y sin embargo lo soy.
{Qué queda de mi cuando ine convierto
en anciana o en ministro? Casi nada; en
el pecho, la palpitacion dc una sorpresa.

Luego. ¢l sentimiento conmovedor
de constatar que si puedo desplazarme, mi
alma.y mi yo, hasta la India, y hasta scres
extraiios, ello significa que no estamos,
nosotros los seres humanos, tan separados
ni somos tan impermeables como parece.
Somos chispas de un mismo fuego. ;Lo
sabemos? Creo que es lo que mas
activamente olvidamos. Al autor que se

Lo que se vu a leer son las
palabras prologales de la awora a
su obra teatral “La Toma de la
Escuela de Madhubai”, que se
desarrolla en la India.

Por Héléne Cixous

ausenta de si mismo para alcanzar la India
le acaece un tal desgarramiento del yo que
se desvanece por haberlo logrado. Y ¢l
autor por lo general, se debe tanto a su yo...

Pero aquello que el autor no hari
mds que una sola y larga vez al escribir
su camino hasta la India, los actores lo
realizarin cada dia. Por cllo los
contemplo con una admiracion
respetuosa. ;Como y de donde sacan esa
fuerza?

(Acaso no  se  desvanecen  al
converlirse en indios? Sin duda. Imagino
que se desvanecen todos los dias: imagino
que guiados, conducidos, seguidos por el
(la) director(a) de teatro, tembloroso(a) de
emocion, tienen ¢l coraje de realizar el
largo viaje de todos los dias o casi, de
perderse para ir a despertarse dentro de otro
yo, para dar su vida como transfusién, a
una extranjera, a un desconocido.
iSignifica una felicidad tal! jPero a qué
precio!

Y sin embargo el teatro no se hace mds que a ese precio: el teatro es ese viajar, es
ese desgarramicnto, ¢se arrebato vertiginoso, que conduce al surgimiento en el escenario

de un mundo diferente al nuestro, cotidiano.

El nuestro estd aplustado, separado por paredes y tabiques, sellado en sus dos
extremidades. Aquel que se nos otorga en el teatro estd abierto por todos los costados, y
contimiia hasta el infinito. Aquellos que actian en el escenario comunican con aquellos que
estan en la sala, sin reserva, sin interrupcion. En la vida nos damos la espalda, nos
evitamos. En el teatro estamos [rente a frente, alma con alma. Estamos alli por haberlo

querido, y

Mundo hecho con  nuestra
nuestros  deseos; pero virgen de auestras
memorias. Comicnza. De nucvo no sabemos
nada. Nucstra sombra, y nuestra luz se
intercambian. Regresamos a aquello que. por
estar tan docilmente prendidos a nuestra avara
hanalidad cotidiana, hemos perdido: primero,
los derecho primitivos a la esperanza; la
esperanza que las cosas, que nos sirven de

sangre,

historia y de existencia. tan implacablemente

es de comiin acuerdo que haremos juntos ese mundo: el teatro.

programadas por las grandes maquinas sociales.
cscapan a toda previston y sc ofrecen a la
suerte, a lo humano.

Ademds el derecho a  todos los
sentimientos y a las dichas dcsterradas del
mundo calculador, pero. y lo creo, que todavia
sobreviven cn muchas Indias del plaacta: ¢l
honor, la exaltacidn, fa declicadeza, la
desesperacion pura, la confianza, el silencio
emotivo, It pocsia...
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En suma, el derecho a la verdadera
grandeza primitiva que fue nucstra en los
liempos en que las gentes no crefan gque median
m4s o menos 1,70 de los pies al alma, porque sc

Historia. con el Universo, con la injusticia. con
los mustcrios humanos y no humanos. Y nok
sentfamos a la altura de los misterios: magnifica
y microscopica.

median o s mismas con las estrellas, con la

E)} tcatro puede devolvernos nuestra verdadera dimensiéon, nuestras
profundidades y alturas, nuestras Indias interiores. Es ahi en donde tenemos la
suverte de reencontrar a Jos dioses. El aire del teatro esta repleto de ello. ;Los dioses?
Quicro decir, aquello que nos sobrepasa y nos arrastra, y a quien nos dirigimos
ciegamente. Quiero decir, nucstra propia parte de divinidad. Pues divinos lo somos,
en cuanto dejomos de ser marionetas de nuestras propias maquinas. Y cuando
comunicamos sin puder con las estrellas, los secretos del mundo, y los del corazon, si,
cuando formamos parte de la creacion, a titulo de Atomos humanos.

Aquello que ya no puedc suceder en el mundo-maquina sucede aiin en cl
teatro.

Un telon, un tablado. una caravana, un  recordarnos que  al  volvernos  «indios»,

plato. almras de mesetas. Llegan: los destinos.
ioDestinos?! ;Nosotros que ya no fencmos
existencia! Y olvidamos que lenemos derecho

podemos dc nuevo pretender nuestros rcinos
personales, nuestros tesoros individuales, tentar
nuestra sucrte. Ser los héroes dc nuestras

al destino. Pero el eatro puede v debe  historias.

En lugar de arrastrarnos, cabizbajos, hacia la muerte, podemos avanzar hacia la
aventura, los ojos desmesuradamente abiertos en la regidén de las leyendas.

El eatro estd presente. Debe estar siempre en presente. Es su suerte. A cada
momento estalla el presente. El presente es de un negro brillante. Palpitantes avanzamos
sin saber lo que va a suceder. Y ese imprevisible que nos mantiene sin aliento, nos eleva,
nos pone [uera de si, es la vida misma. En el teatro el piiblico no sabe mis que lo que sabe
el personaje  sobre si mismo. Nadie precede. Juntos, no comprendemos. Juntos,
titubcamos. Lillo recrea entre todos aguella oscura v estremecedora complicidad arcaica.

Avanzamos a tientas en la oscuridad,
escuchando los ruidos de la historia, del
corazon. de la selva, dindonos la mano.

Y en la oscuridad zumbadora del

hasta  los enemigos se tocan, _
saboreando o soportando el  mismo
destumbramiento, los adversarios se
igualmente emocionados y
amenazados por lo desconocido, se acercan
los unos a los otros, y antes de combatirse, o
combatiéndose al mismo tiempo también se
aman.

realro.

reconocen
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HELENE CIXOUS:
NARRATIVA Y OBRA TEATRAL

Por Elizabeth BURGOS

mposible abordar la obra teatral de  (inglés, aleman, japonés, danés), sin embargo

Hélence Cixous sin antes mencionar  es desconocida en lengua espaiiola, por lo
por lo menos que su obra, entre ficcion, que la publicacion de la Toma de la escuela
ensayo y teatro. alcanza mds de cuarenta de Madhubai constituye una verdadera
titulos. Traducida a multiples lenguas  primicia.

Especializada en filologia inglesa, su tesis de doctorado de Estado sobre James
Joyce (Ediciones Seuil, 1985) csta considerada como una autoridad en la materia. Fuc
_cdtedratica en la Sorbona. y desde 1968 desarrolla una importante labor docente en la
Universidad de Paris VIIL, que clla contribuyd a fundar. Directora desde 1974 del Centro
de Investigaciones de Estudios Femeninos en el marco de la misma, (centro
interdisciplinario cuya labor se gjerce en colaboracion con ¢l Colegio internacional de
Filosolfa de Paris y con varias universidades de Europa y de Estados Unidos) en donde
imparte, desde hace varios afos, un seminario de muy alto nivel al que acuden estudiantes
de diversas nacionalidades atraidos por esa forma tan singular de abordar y de ensefiar la
literatura. En electo, tanto su [iccidn como su trabajo tedrico. se caracterizan por su
innovacion discursiva, y el quiebro de normas y arquilecturas narrativas convencionales,
buscando siempre niveles de sentido, y derroteros de expresion poco practicados. Su obra
de ficcién, mds cercana de la poesia que de la novela, se sitda en un espacio en el que se
cuestiona el lenguaje, el significante, muy alejada de los cdnones de la narrativa
tradicional. Su mévil cs ¢l de una constante blisqueda cn pos de la verdad contenida en ¢l

hecho humano. Su rasgo distintivo: el de elevarse. partiendo de las contingencias humanas.

en un movimiento permanente de ascenso hacia o sublime, lo cosmico, hasta llegar a las
situaciones limite. Mujer y lenguaje: materia que nutre € impulsa su exploracién incansable
del alma y del cuerpo sustentada en lo que ¢lla llama «poética de la diferencia». Diferencia,
que, segtin ella, no estd determinada por la pertenencia sexual sino por la dimension
femenina inherente a toda poesfa cualquiera sea el sexo del poeta.

Nacida en Ordn en 1937, permanecic en universos aparcalemente cquidistantes, [usion
Argelia hasta 1955, habicndo realizado sus de lenguajes, y de espacios, convergencia de
estudios en un licco francés. Hélene Cixous — mundos engastada en una  cscritura que
crecio en medio de un ambientic en ¢l que, por transmite una voz que emerge de los estralos

¢l sélo hecho de vivir en Argelia, el uso del
drabe, [rancés y espafiol era corriente. A cllo se
“agrega la diversidad de lenguas practicadas en
¢l hogar. De origen judio curopco por cl lado
materno (Alemania. Austria, Checoslovaquia,
Hungria), su lengua materna [ue ¢l alemdn,
micntras que su familia palerna de origen
mediterranco  (Espafia. Marruecos, Argelia)
practicaba ¢l francés. Este cruce de lenguas y
orfgenes imprimio en c¢lla un sentido tnico del
lenguaje, y una relacion privitegiada con la
palabra: vivencia que forjo una vision muy
particular del mundo procurdndole la materia
que alimenta su cspacia narralivo. Sinlesis de
origencs, y de lenguajes. verbos que se cruzan,

Teatro

mds arcaicos de la tierra. Diversidad que desde
su mds (ierna infancia la controntd tambicn con
esa crucldad Hamada Historin, Su madee
obligada a huir del nazismo. micntras que su
padre. victima de lfas repercusiones de la
Segunda Guerra Mundial en Argelia no podiua
ejercer su profesién de médico por mandato del
régimen de Vichy. Durante su infancia [uc
testizo de la opresion dc los drabes por los
franceses, del racismo de los judios hacia los
drabes. y del antisemilismo dc los drabes. Esa
rclacion precoz con la historia la encontramos
en lda su obra literaria en la que lenguaje y
vivencia son los materiales principales que la
animan,
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La lectura de la prosa de Cixous
requiere exigencia, lentitud, y atencion.
Su lector ideal seria aquel para quien el
acto de leer exige el mismo rigor que el
acto de escribir. Escritura que posee

tantas facetas, que el camino mds corto

seria el de la aproximacion lateral. A
pesar de la dificultad formal que presenta
su lectura, en 1969 fue galardonada con
el premio Medicis por su primera novela

Dedans. Desde entonces no ha dejado de
publicar ficcion, ensayo, y teatro. X

Con mads de una decena de obras
teatrales en su haber, Hélene Cixous al
igual que en su obra de ficcion en prosa,
ha logrado plasmar en ellas una visién de
una gran coherencia temdtica, con un
claro trasfondo politico, sin dejar de serle
fiel a la poesia, a pesar de lo radical de sus
posiciones.

Su primer texto teatral Pupille, (Pupila) fue publicado en los Cahiers Renaud-
Barrault. Le siguc Le Portrait de Dora (Fl retrate de Dora), primera obra suya que se lleva
a la escena. Inspirada en ¢] célebre caso de Dora analizado por Freud en sus Ensayos sobre
la Histeria; aqui el cuerpo habla, se expresa. clama, Freud escucha. pero fracasa. La
tension y el conflicto se sithan a nivel de la confianza entre ¢l hombre y Ia mujer, y entre
la mujer y otra mujer, v la mujer gue se niega @ obedecer al Padre. Existe una cierta
analogia entre el Portrait de Dora v Ia Toma dv la Escuela de Madhubai, salvo que en Le
Portrait de Dora, las mujeres son rivales mientras que en La Toma de la Escucla de

Madhubai, el amor impera entre elfas.

Puesta en escena por Simone Benmussa en el Théatre d'Orsay, tuvo una excelente
acogida tanto por la critica como por el poblico.

“El nombre de Edipo canlo del cucrpo
prohibido™, Jibreto de dpuras puesta on escenn
en ¢l Festival de Avindn de 197K por Claude
Répy, con misica dc Bucuncchelicy. El
argumento csta basado en Ja historia de Yocasta
que ama mis alla de lo maldicion de la palabras,
al nombrar lo probibido por su nombre, (¢l
nombre de Edipo). o yue significa denunesar ¢l
terrible contrato que ata el amor. o mujer v la
muerte.

“La terrible historia, pero inacabadu de
Norodom Sihanuk, rey de Camboya ™ dramo
historico poético, puesio ©n escena por Ariane
Mnouchkine en ¢l ¢élebre Théatre du Soleil en
1985.: Hélene Cixous alcanza su confirmacion
internacional en tanto que aulor dramitico. E
encuentro entre esias dos creadoras de primer
orden fue determinante en uese senbdo. Lo

confrontacion de la escritura teatral con su
creacion cast simultinea ¢n la escena, . en su
devenir prictico inmediato, confirié a su
eseritura una eficacia dramaltica certera, sin por
cllo dejar de estar gobernada por la metafora.
La obra cucnta la historia d¢ Norodom
Sihanouk vy de Camboya de 1935 a 1979.
Durante la primera época, ¢l rcy debe
defenderse de sus cnemigos interiores y de los
cxtranjeros, En la segunda, s el descenso del
pueblo Khmer al infierno de Pol Pot. Es una
cronea de las desgracias sutridas por ecsc
puchlo, a la vez que un canto de amor a los
pucblo Khmeres. El €xito fuc total; tanto por
purte  del  pdblico como de la  critica.
Actualmente ¢l mismo Théatre du Solcil sc
prepara para presentar la Gitima obra de Hélene
Cixous “Batailtes sur la digue™.

“La indiada o la India de sus suefios” puesta en escena
también por Ariane Mnouchkine en el Théatre du Soleil. Con esta
obra H. Cixous regresa al tema de la India; pero esta vez se inspira
directamente en lo Historia que vive el pafs durante los afos de
1937 a 1948, Ultima ctapa de la lucha contra el imperto britdnico,
por la independencia, periodo en que se realiza la division del pais
a consecucncia del conflicto entre las dos principales comunidades
que lo conforman: la musulmana y la hindd, que desemboca en una

+

sangrienta guerra fratricida, hasta la muerte de Gandh, que la
autora considcra como «el caballero de lo absoluto» La acogida
reservada por el pdblico fue rotunda. -
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“Velo negro, velo blanco”, drama poético inspirado en una historia real, ¢n la que
la poesia actia como un contraveneno ante el poder de la muerte. Después de la
desaparicion de Stalin, tres mujeres. Ana Ajmélova, Nadejda Mandelstam vy Lidia
Tchukuvakaia, velan por la memoria de sus maridos fusilados o deportados, a la vez que
preservan su obra poctica prohibida por el poder, memorizandola, satvando asi la poesia de
ser también exterminada. Es sabido que la obra de Ajmadtova escrita durante el terror ha
llegado hasta nosotros gracias a los amigos intimos de la poeta que la memaorizaban antes
de que ¢ella quemase los folios para impedir que cayeran en manos de la policia.

“No nos marchamos, tampoco regresamos”, poema lirico. Clara juega con su amiga
Lucie el destino de su vida con el director de orquesta Nathanaél y el hijo de ambos, un
joven misico ciego que mucre accidentalmente. El tema de la obra ¢s el de la ceguera real
y simbolica. En ¢l teatro el ser humano puede ser un asesing, en la realidad ¢l asesino se
_ llama: ser humano. Esta obra fue leida por Daniel Mesguish y Nicole Gareia en 1991, en

el teatro Métaphore de Lille.

“La historia que nunca
conoceremos’”, drama épico inspirado en
flos Nibelungen: el poeta Snorri
Sturlusson, el Homero cscandinavo del
siglo. XIH, sc va en busca de la verdad
sobre las bodas y alianzas enfre los
héroes: Sigfrido y Krinilda, Brunilda y
Gunter. Pere la historia que esperaba
narrar sc¢ apodera de €l y lo atrapa,
convirtiéndolo .también en personaje de
la trama, en parte de la misma historia,
viéndose asi imposibilitade de contarla.
La pregunta que subyace es: ;Por qué:un
poeta no seria también capaz de cambiar
la historia? Puesta en escena por Daniel
Mesguish en el Théatre de la Ville en
mayo de 1994, fuc uno de los grandes
acontecimientos de esta  adltima
temporada en Paris.

“La ciudad perjura o ¢l despertar de
las Erinias”, tragedia puesta en escena por
Ariane Mnouchkine en el Théatre du Soleil
en mayo de [994. La historia es [a de unos
corderos que un dis sc dan cuenta sin
quererto de gue sus pastores eran en realidad
lobos. Hendos por los lobos, los corderos
pierden sangre; y agonizan. Pero no se trata
de una {abula, porque los dioses no olvidan,
antes por el contrario, vienen a la tierra a
castigar a los hombres de hoy por haber
renunciado a sus rcsponsabilidades, por
haber dejado pudrir su reino y haber
aceptado c¢n silencio, por ejemplo, ¢l
escandalo de la sangre contaminada. Como
suele suceder con las creaciones de Ariane
Mnouchkine, el espectaculo constituyd un
acontccimiento, tanto por la calidad de la
puesta en escena COmo por su arguinento.

Teatro poético, teatro politico; Hélene Cixous no cesa de expresar a través del
«Planeta teatro» su indignacion, su colera, su vision de lo que desearia fueran las
relaciones entre los humanos. Ella denuncia, no cree en el olvido, pero si suena con
victimas que renuncien a exigir el arrepentimiento de aquel que les ha hecho daiio,
v renumnctando ast a la venganza, seait ellas mismas quiencs ororguen ¢l perdon,
wmistaurando asi una sociedad desde sus inicios libre de lu cadena infinita del
crimen. ;Serd esto algin dia posible? Acaso no se trata por ello de una listora que

Ho se conocerd jamds.
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TEATRO de LOS ANDES, con innegable y
saludable creatividad escénica artistica, motivadora de
puablicos, ha repercutido ¢n la apertura actual,
resurgimiento inusitado de actividades en anteriores o
nuevos grupos teatrales en toda la nacidn, de lo que da
una pauta, culminante v generadora, la realizacion de
varios Festivales teatrales, de arte y cultura en distintas
ciudades del pais. con clara orientacion incentivante.

Si es verdad lo de la condicion fugitiva y efimera del
espectaculo reatral. To menos que puede intentar el ser
humano. cos rescatar el verbo. la palabra del texto
dramitico. Que ciertamente es una parte huérfana en el
teatro sin fa presencia de Jos actlores. el entorno escénico y
¢l publico: como también es cierlo todo lo nombrado, en
mucho lo es. < carece del verbo.

Por cllo ex que hov, cedida por nuestros hermanos
let TEATRO de LOS ANDES, 1enemos la satisfaccion de
publicar LAS ABARCAS DEL TIEMPO —obra ya cldsica
en el haber de la dramaturgia nacional-, con las notas v

reflexiones el autor, Autor nuestro, es decir, de todo el
teatro nactonal: ferviente compaiero y hermano, CESAR
BRI,
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NOTA ACLARATORIA

1 texto que presentamos tiene algunos acotaciones que son el resultado de la puesta*

Ecn escena que hicimos de la obra con el Teatro de los Andes. en nuestro trabajo, el

texto teatral es a veces una guia y a veces un resultado de una investigacion escénica. Las

imagenes, las acciones, los objetos, ¢l espacio escénico, algunas peculiares formas de

iluminacién tienen un rango equivalente al del texto. Debe leerse el texto como una traza o

huella, ya que nacieron al mismo tiempo obra y texto alimentindose uno de la otra y viceversa.

Si. a alguien se le ocurriera ponerlo cn escena, debe olvidarse de todas las acotaciones y hacer

su propia obra partiendo de estas huellas verbales. No hay tu tia, el teatro vive en las escenas,

cuando los actores encarnan las palabras y junto a los directores crean el universo visual y
sonoro. El resto es sélo dramaturgia.

ESCENA 1: MATRIMONIO

Procesion contra el viento al ritmo de sikus. Delante va el cura que lleva una cruz con los vestidos
de los esposos. Lo sigue Jacino, la perpetua Amparo, [wego Crispin. Epifonia ¢ Hilaco. Jacinto y
Epifania, que estdin por casarse cambian de lugar hasta estar uno al lado del otro. Luego se atrasan
¥y quedan solos. Se pelean. La Procesion acaba. Epifania se va.

JACINTO. Epilania. por favor. espera...{La sigite)

EPIFANIA. No molestes.

JACINTO. No queria ofenderte.

EPIFANIA.  Asi sc trata a tu mujer? Buscate otra. { Corre seguida por Jacinto)

JACINTO. Mc duclen los pies. yo no sigas.

EPIFANIA. Te thje que tc busques otra para maltratarla.

La misica crece v no se ove lo gire dicen. Cuando acaba la nuisica ambos se han detenido.
JACINTO. Bucno. Me buscaré olra entonces.

El cura, Amparo y los demds se van. Jacinto da la vuelta v la escena se invierte. Ahora Epifania lo
signe.

&

E%IFANIA. . Otra?

JACINTO. Si, otra quc me haga correr menos.
EPIFANIA. ; Tiencs otra?

JACINTO. Claro que tengo otra.

EPIFANIA. ;Como sc llama?

JACINTO. No s¢é, ya va a tener nombre.

EPIFANIA, Jacinto por favor, hablemos.

JACINTO. ;Dc qué vamos a hablar? Como avestruz me hiciste correr.
EPIFANIA. ;Es bonita? ; Quién ¢s. Jacinto, por favor...?
Aparece Crispin corriendo detrds de ellos.

CRISPIN. Si. Jacinto. Conseguite otra. Hartas hay.
JACINTO. Callate cojudo, qué te metes vos.

CRISPIN. Epilania. conmigo casate. no con ese mujeriego.

Epifunia se detiene. Da vuelta y persigue a Crispin pegdndole. Detrds de ellos Jacinro.
CRISPIN. Yo te quiero Epilania. desde chiquito me queria casar con vos...
EPIFANIA. FFuera de aqui. baboso. No te soporto.

CRISPIN. Ay. pero si yo te quiero, te adoro, pero no pegues, carajo.

JACINTO. Epilunia...

Epifuniu de media vuelia. Jacinto la mira y vuelve a irse.

JACINTO. Oua me voy a buscar.

EPIFANIA. Jacinto, escucha por lavor, estaba ofendida.

CRISPIN. Epifania. Vent conmigo. (La sigue)

Entra Hilaco detrds de todos.

HILACO. Jacinto. Lo que me debes, lo que t€ preste. ;Cudndo me vas a devolver?
Entran Amparo v el cura. Todos hablan al misnto riempo. Cada uno con su tema. Es una fila que
corre con Jacinio o la cabeza. Detrds de todos va el cura. '
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PADRE. Jévencs. una palabrita. Jovenes calma. cdllense. Reflexionen. Caramba. (Grita)
jBastaaaaaa! (Todus se detivnen.) Parense por ¢l amor de Dios... (Tose) Y cdsensc dc una vez.
{(Amparo se ucerca) No Amparo. dejame en paz por favor. Se van a casar (s 0 no? Esta es la
cuarta vez que trato de casarlos. La primera se pelearon delante del altar. La scgunda éste llegd
borracho y no entendia o que se decia. la tercera Epitania s¢ habia perdido y no aparecid en dos
dias. y ahora...;Sc van a casar o no?

EPIFANIAY JACINTO. 5i...

PADRE. ;Si quc?

EPIFANIAY JACINTO Si padre...

PADRE. ;Si padre que”

EPIFANIA Y JACINTO. Nos cusamos.

PADRE. ;Sc casan con quicn’

EPIFANIA. Con ¢l...

PADRE. ;Con <l qui¢n... con Crispin?

EPIFANIA. No, con Jacinto.

PADRE. Y vas Jacinto... jcon qui€n, con la otra?

JACINTO. Con Epitania..,

PADRE. ;Scpuro?... Esta bicn... Amparo, prepard la fiesta de una vez a ver si los casamos antes de
que se arreprentan. (Afza la cruz con ¢l pedestal) Veinte afos llevo aqui y ni un monaguillo que
mc avude a cargar Ja cruz. Crispin. jtrajiste ¢l altar?

CRISPIN. Mc lo olvidé, padre.

PADRE, ;Tc io olvidaste? Vos vas a servir de altar entonces. Sacate ¢l poncho, de rodiltas. Vamos...
Cuando mie muera vay a tener que enterrarme solo. Poner agua bendita en un balde sabre mi
tumba v jalar de la cuerdita. Ahogado en agua benditu. Asi va a acabar ¢l padre Elias.

Todos habian y arreglan el altar mientras Epifania y Jacinto bailan sobre un poncho tendido. El
cura los busca.

PADRE. A ver. ¢l poncho. Coma reclinatorio. Bicn muchachos, aguanten diez minutos mas que los
Casdmos y a otra cosa. Si se pelean casados es cosa de ustedes. Ahora conmigo, agarrados. Frente
al altar. Crispin, alzd ¢l altar, Cnisto. de rodillas. Todo hay que cxplicarles. Los que tengan algo
que decir que hablen. o s1 no. que callen para sicmpre.

El padre sc ha puesto detrds del poacho sostenido por Crispin de rodillas. Amparo ¢ Hilaco a
los lados, Hilaco toca ¢l charango. De rodillas y de espalda al piblico, estan lado a lado Jacinto
y Epifania que han sido adornados con las coronas y los vestidos de la cruz.,

AMPARQ. Estas campanas para vos Jacinto. Para que donde vayas ella te escuche. Ustedes tiencn
fa fortuna de amarsc y poder decirlo, y todos conocemos su sentimiento. Hay otros que se aman
y no pueden maostrar su amor, ;por qué? ( Mira al padre Elias.) porque no es posible, no es licito
y la campana toca par deatra solamente... disculpen. (Se va Horando.)

HILACOQ. Estc dincro ¢n la chuspa. Para que comiencen bicn su matrimonio y si pelean, que al
mcnos lo hagan con plata.

PADRE. Hijos. Dénme Jas manos, No caigan ¢n la tentacidn de la rutina y la indiferencia.
Conserven la imprudencia de ]a juventud, capaz de ilusion y de amor. Sean fuertes, que sus pies
no vayan por caminos torcidos, no cdifiquuen la casa sobre arena. La vida es dura, pero no se abran
camino a hachazos ni atropellen a los demas,

CRISPIN. Abrevic padre. gue me canso.

PADRE., Silencio carajo. Sean osados, y no peleen, por ¢! amor del cielo. Quiéranse, que yo los
uno porque ya estaban unidos. Que los separe la mucrte, pero no la vida, ni el dolor, ni la
costumbre, ni el ¢cgoisma. Vdyansc, Cristo, estdn casados.

CRISPIN. Padre. la cruz...

PADRE. ;Qué cruz? Ah, la cruz... (Saca la cruz de su pedestal y la da o los novios.) Este es ¢l
yugo, ¢l arado, duro de Nevar, pesado, pero que abre la ticrra y la germina. Asi es la unicén entre
los hombres, fértil si aceptan su durcza, Viyanse de una vez. Y que Dios los bendiga. jMiisica...
musica...!

Los novios se van arrastrando lo cruz como un arado sobre sus cabezas . Los demds cantan. El
padre arroja inclenso y todos se van hasia que la escena queda vacia.

CANCION. (Motivo popular) Gracias a Dios soy soltero, si me emborracho ¢s con mi plata. En

una banda y en otra banda, alegria estd cantando, palomita...
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ESCENA 2: VIAJE A LA MINA

Entra El Relaror o Muerte .. ‘ .

RELATOR. En ticmpos antiguos, cuando todo era uno, no habia distancia. Por eso nadie viajaba
sino dentro de si. Tampoco habia tiempo y nada transcurria. Pero una vez, un rayo cayé sobre una
piedra y la partié, y un pedazo rodé cuesta abajo. Sucedié que las piedras se miraron. y se
reconocicron. Dijeron: “estamos lejos”, y se pusieron a caminar. Y cuando se encontraron
decidicron seguir viajando. Cada uno esconde lo que ama. Lo que es precioso. Asi, la tierra guarda
en socavones sus riquezas. Los hombres buscan lo que la tierra oculta porque reciben poco de lo
gue ella ofrece bajo ¢l sol, y se rebelan a su miseria. Cavan tineles agradecidos y temerosos, para
que la tierra no se enoje y los sepulte con ella. (Sale)

Jacinto entra con chamarra v botas de minero. En cada esquina aparecerdn los habitantes del
pueblo con los que hablard.

JACINTO. Padrc. parto a fa mina.

PADRE. Ten cuidado. ;)Y Epilania?

JACINTO. Sc queda padre. Hasta que tenga dinero para llevarla.

PADRE. Acuérdate... (Sediala el cielo) y buena {ortuna.

JACINTO. Crispin, hasta la vista, cuidado con molestar a Epifanfa.

HILACO. Dejalo Jacinio. vo voy a estar patcdndole. Cuidate hermano.

JACINTO. Hilaco, cuida a Epifania.

HILACO. La cuidaré, sin miedo. Piensa nomds c¢n volver a casa.

JACINTO. Si algo me ocurre, Hilaco, el dia de los muertos ponte mi ropa y ven a buscarme. Voy
a estar esperdndote... donde quiera que sca...

EPIFANIA. (Si algo 1c ocurre?

JACINTO. Epilania...

EPIFANIA, Tuve un mal suciio. Una figura cstrafa, vestida de negro y piel blanca. Tenia alas, pero
estaban secas como las ramas de un drbol. (Era la muerte, Jacinto? (Lo abraza.)

JACINTO. No scas tonta mujer. Al afio regresaré y haremos casa.

EPIFANIA. Micntras cstds en la mina, siempre voy a tener micdo que te trague la tierra, pero aquif,
parece que i tienes miedo a gastarte la vida. No te pierdas. Acuérdate de nosotros dentro de la
mina y toca W campana para quc yo e sicnta. Jacinto, ten cuidado. (Se va.}

Jacinto viaja. en cada esquina aparece uno de los habitantes del pueblo que habla el tiempo que

dura un fosforo prendido. El Relator o Muerte trae un guardatojos minero, que Jacinto recibe a

cambio de su sombrero.

CRISPIN. Jacinto volvié para carnavales, parecia estar bien, pero se cansaba cuando bailaba. Le
dijimos que lo habia vuelto {lojo la vida de casado.

JACINTO. Crispin... ;Te estards portando bien, atorrante?

CRISPIN. Si, no seas tonto. ;Eslds enfermo?

JACINTO. Ya pasd, Crispin. Un poco de mal de mina. Nada mdés.

CRISPIN. A ver si vuelves para el partido con los de abajo. Sin vos no hay centrodelantero. Nos
ganan siempre. ¢arajo.

JACINTO. A fin de afio vuclvo. Voy a hacer un gol de mediacancha.

El relator o Muerte entra y mientras Jacinto habla, con un pasiuelo le mancha la cara de carbon.

PADRE. El scgundo afio le ayudamos a levantar paredes, “Un afio mas y estd el techo”, dijo y
volvid a irse.

JACINTO. ;Padre... padre Elias? ;Como esta padrecito?

PADRE. Bien Jacinio, dime td. Cosre voz que has estado enfermo. Que no puedes trabajar.

JACINTO. Ya esloy mcjor, padre. No se preocupe. Siga casando gente, nomds.

PADRE. No hay muchos ya aquf, para casar o bautizar. Mds bien para enterrar. Dios te bendiga,
Jacinto.

JACINTO. ;La bendicién? Ojald ayude padre, que Dios le oiga.

Entra Epifania saca una carta de su chaqueta y se acerca a ella. Epitania abre la carta v comienza

aleerla. Mientras lee, se aferra al hombro de Jacuiio y viaja el tiempo que dura su lectura. Jacinto

se da vielta. le aferva las manos y enciende otro fosforo.

EPIFANIA. Le rogué quc se quedara, que no volviera a irse. Pero no quiso escucharme. Con cl
dinero que trajo hicimos cimiento para la casa.
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JACINTO. ; Epilania?

EPIFANIA. Jacinto. Dicen que estds enlermo.

JACINTO. Ya pas6. Ya estoy curado.

EPIFANIA. ;Dc veras? Aqui llego la noticia que estabas cn ¢l hospital.

JACINTO. Estuvé, Epilania. Pero lo peor ya pasd.

EPIFANIA. ;Por que no vuelves? La casa no importa.

JACINTO. Voy a volver, Epifania. No temas. ; Te estds cuidando?

EPIFANIA. Claro que me estoy cuidando. ;Cudndo vuelves, Jacinto, cudndo?

JACINTO. Antes de lo que crees, Epifanfa. Cuidate por favor.

RELATOR. El martes de curnaval se le cayd el pafivelo. Cuando lo alzaron para ddrselo vieron
que estaba manchado con cscupidas de sangre y silice. Cuando se {uc por ultima vez, tenia los
ojos brillantes. como brasas de agua. La mina es una madre que atrapa a sus hijos mientras les
da sus joyas. Les come los pulmoncs, les enferma la picl, los ojos, y a veces cuando estd
hambrienta, los devora.

JACINTO. Yo no querfa morirme. Yo solo queria levantar mi casa. Aunque también quceria volver
a la mina. La mina es extrafia. Lo atrac a uno como una mujer. La veneras, la puteas. te picrdes
en ella.

Tambores. Jacinto gira y cae. Lo escena se oscurece. Hilaco y El Relator hiablan con él detrds
de una ventana iluminada.

RELATOR. Tin la vispera de tu muerte vete a dormir temprano para cstar de pic cuando
amanczca.

JACINTO. ;, Quién habla ? No te reconozco.

RELATOR. Escucha y mira ¢l pasaje de la noche al dia, la silueta de los cerros. los animales que
despiertan, el sol que llega. Cada uno estd solo. Los pdjaros que cantan se morirdn de a uno ¢n
perfecta soledad, en perfecto abandono. Los drboles  también, cada  nube disuelta vy el sol
mismo. También tu soledad cs parte de la sinfonfa.

HILACQ. Jacinto hermano, ;qué te ocurre?.

JACINTO. ;Hilaco? Vas a despedirme de todos. ¢st?

HILACO. ;Qué ocurre, facinto? Aquf hablan...

JACINTO. Es que me estoy muriendo, Hilaco. Me cstoy murtiendo. El mal de la mina. ¢ Vas a
mantener tu promesa? jEl dia ‘de los muertos vas a vigjar a encontrarme”?

HILACOQO. Voy a viajar, hermano. Vamos a charlar.

JACINTO. Gracias. Hilaco. Cuida de Epifania. te ruego. Acaba vos fa casa.

JACINTO. ,Hilaco? ;Me oyes? ;Hilaco? Padre Elias... Epifania ;No me oyen? Aqui cstoy,
regresando. ;Me ven, me oyen?... (Scale Hamando, nmientras la escena ennegrece)

ESCENA 3: FUNERAL

PADRE, Cuando alguien muere en este pueblo su amigo mds intimo hereda sus ropas. para que ¢l
dia de los santos se vista con cllas y vaya a visitar al amigo fallecido. Si dejas en la tumba los
7apatos del muerto ¢l padrd caminar por la ticrra que lo vio vivo. Si apoyas un pinkillo, o una
quena donde tue enterrado, el viento soplard para que cscuche un huayfo. Y si no creen en esto
preglintense por qué se sienten solos, si no bailan dentro de ustedes aqueltos que amaron, si no
cantan en nosotras nuestros muertos. LLa muerte es como un viaje y si vamos a despedir un amigo,
ex mala cducacion darle las espaldas antes que haya desaparecido. El muerto estd de espaldas y
las espaldas no son ausencia todavia. Dejemos morir dulcemente a nuestros muertos. Es triste
olvidarlos antes det olvido.

Todos han do dejando ladrillos y encendiendo las luces de los objetos. Jacinfo entra cargando
escaleras de cafia. Cada uno coloca una escalera en los huecos de los ladrillos. Se crea un
cemenierio con escaleras sobre las tumbas para que los muertos puedan regresar. Epifania abraza
a Jacinto. Amparo la arranca y la sostiene. Jacinto estd vestido de blanco. Se picrde en la
oscuridad con una calabaza iluminada en las manos.

Teatro paging 49




ESCENA 4: DIA DE LOS MUERTOS

Rumores nocturnos. Insectos v silbidos. Ponen ponchos en el piso del cementerio. al lado de
lux 1unbas v velas en la ranura de lox ponchos. Luego se ponen a escuchar a los muertos que
hablan desde la tierra.

EPIFANIA. (Hablando con un poncho.) ; Jacinto? ; Estas ahi? ;Como? ( Si ya triunfaron sus obras?
Obras de qué? ;De teatro? ;Cémo se llama  usted? ¢ Raiil Salmén? Si. las siguen haciendo. Las
montan €n una semana y voltean taquilla un mes. Si. a la gente Ic encanta los finales felices.
No....en el extranjero? ( A los demis.) Quicre saber si sus obras triunfaron en el cxtranjero.

HILACO. Cuando era albaiiil en Argentina nunca vi nada.

EPIFANIA. Dice que afuera no lo conocen, que estuvo en Argentina y nunca vio nada. (Como?
~Que no le fasndien mads con los argentinos? Que lo ditimo que faltaba cs que se vengan a Bolivia
a corromper a los jovencs con la excusa de hacer teatro.

AMPARO. (Hablundo con el poncho.) Si, jcomo? ;qué desea usted? (A los demds.) Se llama
Trancisco, y es espanol. (Al poncho.) (Si. .. una mujer? Claro que soy mujer. jAnda con ganas?
JMe desceribo” Soy bonila, si... j¢l pelo? Tirando a pelirroja. .. (A los demds. ). Dice que no, que
[a quiere morocha y muy tetuda...

CRISPIN. (Af ponche.) (Como las que le gustan al Padre Elias?

El Padre le da un cacherazo en l4 cabeza. Crispin se va a st poncho.

AMPARQO. (Al poncho ) (Pero hace cudnto que no ve a una mujer para tener esas ganas”? ;Que se
mund cn ¢l mil quimentos cuarenta y uno? Giga, jpero cudl es su apellido?... ;Pizarro?

CRISPIN. ; Qué?

AMPARO. Es Francisco Pizarro.

CRISPIN. (Al ponche. ) (ER? si, si. Salud. No, no hemos traido chicha. Estd bien, cuando sca la hora
chavaremos aqui. ;Como? ;que me quicre mucho? Yo también. En serio. (A los demads.} Es uno
que se murio borracho. (Al poncho.) (Qué estoy hablando? Nada, decia que hace buen tiempo.
SQue me va a sacar Ta mugre? jComo? (A los demds.) Dice que viva Bolivia y que me vaya al
carajo.

HILACO. (Al poncho.) Si. st sciior. ( Que me ponga firme? Ya estoy firme. Cucrpo a tierra entonces.
<Como, que los gusanos le hacen cosquillas? ;Y donde los tiene? jle entran por el ano? ;Que le
pase un {usil, que va a fusilar a esos gusanos de micrda? ; Que me calle y obedezca? Que cumpla
las érdenes. Oiga. jefe. disculpe, jcapitin? ;Como se llama usted? ;Mosca Monroy le decian? (A
los demds. ) Mc oo un muerto jodido. (Al poncho.) ; Los novios de la muerte? ;Era uno de ellos?
(A los demds. ) Era un asesino.

AMPARO. Que e vaya o la mierda.

HILACO. ,Cémo” ;No cran asesinos, sino qué? jJusncieros? Si, mi capitdn, aqui me dicen que se
joda usted, y que los gusanos le revienten el poto. No oigo, capitdn, ;se le llené la boca de tierra?
Coma tierra, capitin hasta el fin de los tiempos. (Todos patean tierra sobre el poncho.)

PADRE. (Al ponche.) Digame: ;quiere saber si llegé su carta al rey. ;A qué rey? ;Felipe Tercero?
;Quién es usted? ; Don Huamédn Poma de Ayala?...

CRISPIN. ; Huanuin qué?

TODOS. Shhhh...

PADRE. Digame, voy a transmitir a quien corresponda. (A los demds.) Estd cantando.

AMPARO Y EPIFANIA. (Canran mientras oyen.) Seremos curas seremos frailes, dios mio, oh qué
bicn dicho, con el cantar el réquiern scremos ricos, Seremos ricos.

PADRE. (Al ponche.) Que los curas de las doctrinas apremian a las viudas y las solteras. las
amanceban y Ias hacen trabajar sin pagarles, y los hacen grandes putas y no hay remedio. Y que
piden el doble por cantar una misa, que comen a costa de los indigenas trigo, maiz, papa, y
gallmas, carneros, pollos, huevos, tocmo y de todo cso no pagan nada. (A los demds.) Es un ateo.
(Se va. Los otros excuchan curiosos.)

AMPARO. Que el cura de San Cristébal de Pampa Chire es cruel, que amarré en cucros al indio
Diego Carias, v le quemd con candela cn ¢l culo y en la vergiienza.

EPIFANIA. Quc le desnudaba a la hija y le metia los dedos en el cono, y la azotaba.

AMPARO. Y eso hace el cura a la fuerza con todas las solteras.

PADRE. Est4 bien. estd bien, don Huam:in...
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AMPARO. Y no ¢s cf unico.

El cura se acercu al poncho. Los demds escapan.

PADRE. (Al poncho. ) (A quién debo referir? Felipe Tercero se muri6, ahora en Espaiia hay un rey
que se Hama Juan Cuarlos. Pero no sc interesa de estas cosas. Parece que juega al gol{ Si, 1gual

que entonces. Dios le conserve, don Poma.
AMPARO. Padre. Hilaco ya estd listo.

Hilaco se ha vestido con los hdbitos del muerto. Habla a las nubes tocando una campanita.

HILACO. Jacinto, ;me oyes? Es el dia de los santos. Estoy yendo a buscarte. Ya paso un ano.
Tengo tus ropas, tu campana. Jacinto, jme estds esperando? Ya llego hermano mio, ya estoy
llegando. (Sale.)

EPIFANTA. Jacinto, aparcces siempre cuando suefio. Siempre vestido de blanco. Vas como si no
pesaras. como volando o [lotando. Dale noticias a Hilaco. Qué necesitas, si estds conforme. Te
exlrafio todavia Jacinto, (¢ extraio tanto. {Sale.)

AMPARQ. Reconocerds a Hilaco por la campana, Jacinto. Escucha bien. Aqui hemos brindado por
w alma. (Sale.)

PADRE. Jacinto, con la muerte no se¢ juega. Hilaco va a encontrarte. Si le pasa algo a Hilaco voy
yo a buscarte y te vas a arrepentir de haberte muerto. Jacinto, aqui esperamos noticias. Lo que
has visto y oido. Si por casualidad has conocido algdn muerto italiano, pregunta por la signora
Carolina Zambonini. Era mi mamd Jacinto. Se muri$ hace veinte aiios. Dile que me recibi de
cura, que hace diez. afios vivo en Bolivia. Que aqui el clima es seco y siempre uso camiseta de
lana. Que no sc preocupe, que nunca me resfrio. ; Te vas a acordar Jacinto? Carolina Zambonini,
la mamuna del padre Elias... (Sale.)

La escena ha quedado vacia. Inicia la misica de la escena sigutente.

ESCENA 5: ENCUENTRO ENTRE HILACOELVIVO Y
JACINTO EL MUERTO

Entran Jacinto e Hilaco de lados oprestos. Dan vuelta alrededor de la escena lentamente. Cuando
llegan cerca de dos ponchos tendidos en el suelo se detienen e inician a hablar. Mientras hahlan
se quitan sus abarcas. Jacinto dejard huellas blancas en un poncho negro; Hilaco dejard huellas
negras en un poncho blanco. Luego, hacia el final alzardn los ponchos y se cubrirdn con ellos.

HILACO. ;Jacinto?

JACINTO. ; Hilaco?

HILACO. ;Estds muerto Jacinto?

JACINTO. ;Estis vivo, Hilaco?

HILACO. Estoy vivo. Jacinto.

JACINTO. Yo estoy muerto... ;Cémo estd mt mujer?

HILACO. Bien, ahora estd bien.

JACINTO. ;Sc ha juntado con alguien?

HILACO. Todavia no... La estoy cuidando.

JACINTO. Si se juntara con vos ;La querrias?

HILACO. Quién sabe. Te llord tanto.

JACINTO. Lo sé. Vos también. Como mujer llorabas, pero yo les veia.
HILACO. ;Y por qué no decias nada?

JACINTO. Porque estaba muerto. ;no? Yo les [lamaba, pero ustedes no me ofan.
HILACO. No cstdbamos distraidos, es que estdbamos vivos.

JACINTO. Ticnes mis abarcas.

HILACO. Para venir a buscarte. Las guardamos para tu hijo.

JACINTO. Ah, ya... mi hijo.

HILACO. ;Y c6mo es por aqui?

JACINTO. Bicn no mds.

HILACO. ;Hay comida?. :
JACINTO. No. aqui mirar, respirar, caminar, comer, s todo uno. Nunca tengo hambre.
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HILACO. Debe scr jodido. ; Hay mujeres?

JACINTO. Claro. Encontré a una. Cuando estaba viva era la mujer de un ministro. Pascamos a
veces. Pero atin recuerdo demasiado a mi mujer. )

HILACO. ;Y duermes?

JACINTO. Siy no. Lo que quicro. Lo mds lindo es viajar. Veo de todo.

HILACO. ; Ves a los muertos?

JACINTO. Claro. Si no los viera, ;a qué servirfa estar muerto? He visto al Mallqu, a los dioses,
andan como nosolros, como los muerlos. ;Quieres viajar conmigo?

HILACOQ. Me da un poco de miedo. ;Y. si me mucro?

JACINTO. Tengo amigos aqui. No lengas micdo, yo (e protejo.

ESCENA 6: EL SOLDADO MUERTO

Entra un soldado. Trae una espada manchada de sangre en cuva punta hay una carta arrugada.
Estd herido y sucio. Carga una especie de mochila.

SOLDADO. Hace frio. Ya no siento el hambre, ya no siento la sed y sin embargo tengo frio.

JACINTO. El hambre y la sed son de los vivos.

SOLDADO. Por favor, quilame el frio.

HILACO. ;De dénde vienes?.

SOLDADO. Al final de la batalla rematibamos a los moribundos. Le puse una rodilla ¢n el pecho
y otra ¢n la sicn y le corté la yugular, ¢ Alguna vez vieron degollar a un cordero? Le registré los
bolsillos mientras s¢ desangraba. Habia monedas y una carta. Le habia nacido un hijo. La lei
micntras €] agonizaba. Por lavor yuitame. el {rio.

.JACINTO. Yo no pucdo quitarte ¢! frio, porque yo soy parte del frio. Hay cosas que no puedo hacer.
Ni siquiera tengo palabras para nombrarlas. Mc iré cncorvando con los siglos, como (i y como
todos, y mis 0jos poco a poco se volverdn cicgos. Comprendo lo que dices, pero no puedo impedir
que un viento nvisible nos congele ¢l corazdn con los recuerdos.

SOLDADQ. Todos sc llenan la boca con la palabra patria. ;De qué patria hablan? Fuimos soldados
en ¢l Pacifico. en ¢l Acre, en el Chaco. en Siglo Veinte. Yo degollé moribundos, abri las puertas
de las chozas a patadas. Arrasiré a mujeres del pelo por las escaleras y las violé en los patios junto
a mis camaradas. Desnudamos a los muertos. Les robamos dinero, folos, recuerdos. Ahora marcho
dias y dias y nunca acaba el desierto. Los campos estin helados, las cosechas perdidas. Me
despierio con el ruido de camienes que van a la ciudad con genle amontonada encima. jPor qué
se marchan? ;Es patria la ctudad? ; Por esa patria morimos?

JACINTO. Ahora viajas en tierra muerla y en el frio. No es grande la diferencia con los vivos.
También los que te sobrevivieron murieron olvidados. No soy yo quien te congela. Es el olvido.

SOLDADQO. Luego hubo paz. Paz sobre los huesos de los muertos. Paz sobre los ancianos pasados
a cuchillo. Paz sobre mis manos, sucias de bosta y sangre. Paz sobre todos. Firmaron tratados,
compromisos, acuerdos. papeles mas papeles. Eso obtuvieron: rollos de papel a cambio de los
montes. barcos de papel a cambio del mar. Estamos en paz.

JACINTO. Paz sobre la ucrra seca y lastimada, paz sobre la escarcha cayendo en nuestras manos,
paz sobre ¢l trio que perdura, paz sobre 1a noche de los hombres y de los ciegos.

HILACO. Paz sobre los muertos y sus lagrimas. Paz sobre los vivos y su suciio. Paz sobre los
perros y los nitos. Par. sobre mi, paz sobre ti, paz sobre nosotros. Paz...

Epifania cruza la escena cantando. Hilaco y Jacinto la oyen pero no pueden verla.

JACINTO. ;La oyes”?.

HILACO. Si la oigo

JACINTO. ; Dénde estds Epifania?.

HILACO. Ella no esta aqui Jacinto. Te estd sofiando

ESCENA 7: JUAN JOSELILLO

JUAN JOSELILLO. Mis libros, ;vicron mis libros? He perdido mis libros.
HILACO. ;Quién es ese?
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JACINTO. Ex Ismacl Sotomayor. el historiador paceiio. Siempre se te pierden los libros.

JUAN JOSELILLO. Mis libros. Disculpe, ;ha visto usted mis libros?

JACINTO. ;Sus libros? Seior Lillo, jdénde los ha dejado?

JUAN JOSELILLO. En un cajén de manzanas. All{ estaban guardados. Miles de libros, cien
ediciones del Quijote, todo perdido.

HILACQ. Seiior Lillo, cdmo hacen para entrar miles de libros cn un cajén de manzanas’?.

JUAN JOSELILLO. Por alquimia, sefior mio, por alquimia. Sepa usted que ¢l duciio de mi casa.
redujo mi habitacion repetidas veces para hacer mds cuartos, y tuvo ademds, dada mi baja
estatura, la pésima idea de ganar espacio en el plano vertical con lo que me dejé un metro setenta
del tuibado hasta el piso. quedindome apenas diez centimetros para respirar, y (odos mis libros
arrojados al pato.

JACINTO. Usted debia haber protestada.

JUAN JOSELILLQ. Si protestaba, dado el poco dinero que pagaba como alquiler, hubiera debido
dejar mi habilacién a ese usurcro. Para salvar mis libros recurri a la alquimia. Los reduje a
dimensiones de diez por cinco milimetros. De esc modo entraron todos en mi velador. Luego de
i muerte los llevo en un cajén de manzanas.

HILACO. ;Y ¢cémo hace para leer libros tan pequefios?.

JUAN JOSELILLO. Ya no se leen, no hay lupa que lo consiga y los microscopios son muy caros.
Pero recuerdo lo que estd escrito. Con solo verles la tapa ya sé lo que dicen. ;Dénde andardn mis
libros? ; Dénde?.

HILACO. Huele a coa, a incienso. A humo,

JACINTO. Llcva sicmpre sus pantalones rotos cn las rodillas y los sujeta con ganchos.

HILACO. Ilojo para coser.

JUAN JOSELILL O, Musica sefiores, musica (Espera v luego se gira hacia los dos.) Musica,
masica. (Inecia un batlecito. El saca un pafiielo v hadla ) {Estoy libre, finalmente liberado!

JACINTO. ; Dc qué sc ha librado, don Lilla? .

JUAN JOSELILLO. Dc mi mujer. En vez de coserme las roturas del pantaldn, esa bruja cada
noche me pegaba con caiierfa

JACINTO. ;Por qué no sc delendia?

JUAN JOSELILLO. Jamads alzar la mano sobre una mujer, por mala gue sca. Yo le suplicaba dc
rodillas, con riesgo de punzarme con los ganchos y ella nada. Déle a pegarme en la joroba, con
su caneria.

HILACQO. ;Por qué festeja, que le ocurrié a su mujer?

JUAN JOSELILLO. La aplasté un camién. A festejar. M1 esposa tue aplastada por un camién,

HILACO. Usted es crucl.

JUAN JOSELILLO. Qué bello, qué bello ser despiadado.

JACINTO. Estd cn su derecho.

HILACO. Le bailan los ojos, lc baila la joroba, le baila todo.

JACINTO. Una vez lo empefiaron,

HILACO. ;Lo empefiaron?

JUAN JOSELILLO. Si. me dejaron como prenda porque no tenfamos plata para pagar nuestra
bebida. Quedd empenado por dos noches en una tienda de la calle Yungas hasta que mi amigo
Jaime junté el dinero debido por la bebida. Qué angustia. Coma prenda no tenia derecho a probar
ni una gota.

HILACOQ. ;De qué muri¢?

JACINTO. Se murio de hambre.

JUAN JOSELILLOQO. El destino de un intelectual en este pars, senores, es denigrarse o irse. He
muerto de hambre y soledad sefiores, no podia ser de otra manera.

JACINTO. Encontraron su cuerpo tendido en una cama, en una gusanera.
Juan Joselillo suspira. Inicia fuera una nuisica de Navidad.

JUAN JOSELILLOQ. Es nochebuena. Bailo delantc de (i nifio dios, injusto, maldito seas. Yo amaba
mi hogar, amaba a los nifios, amaba los libros y cl fuego. Ahora voy desconsolado, perdido en la
muerte, perdido en la noche, perdido en la escarcha y el frio, irremediablemente. ;Donde, dénde
quedaron mis libros?.

El sefior Lillo se va. De su joroba sale un hilo rojo que Jacinto jala. Enhebrados en el hilo van
apareciendo papeles viejos. De vez en cuando Lillo se detiene como si le doliera el cuerpo hasta
que desaparece repitiendo ;donde, donde andardn mis libros?
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ESCENA 8: TOMAS KATARI

HILACO. (Parece poseido por algo extrano, una especie de viento que lo vuelve liviano y_ lo

sacude.

Usghayta jamuy. muyuj wayra Llanthuykitaj upiykuwachun

Ukhitumpi chinkachiwachun

Ven ripido, torbellino

Quc tu sombra me trague entero. v me haga perder en sus entrafias. Me duelen los pies. Tomas,
ceudnto falta a Bucnos Aires 7 Ya no hay ojotas, descalzos andamos Tomas. va sin camisa, sin
poncho. ;Quién nos recibird? El Virrey va a escuchar, Tenemos derecho a hablar. Roba cl
corregidor, roba el cura, el mincro. Verds Tomas, volverd ¢l dia en que desaparezean de nuestra
tierra el robo. el hambre y la mentira.

JACINTO. ;Hiluco!

HILACO. Wagaymywan jug uchasga
Khuyaj jall ‘pa, ghataykuwayku
mojada con tus kignmas, Herra gencrosa, cobijanos. Me duelen los pies Tomds. jcudnto falta para
regresar o Macha? El Virrey dijo que s1, papeles nos dio. Vamos a gobernar Tomds. Los curacas
ladrones van a perder su cabeza, el corregidor también. También fos curas que abusan de lafe. No
es venganza Tomds. es justicia. Siglos de injusticia estdn entre 1nis manos. ;Que podria yo hacer?

JACINTOQ. Regresa Hilaco, calmate por favor.

HILACO. Nuqa tuta kan, chinlamin munanj
Yuyavniypitaj Hakiy kani.

Yo soy la noche. quicro cl silencio total.

Y ¢n mi pensamiento soy ¢l Hanto. (Cae. Jucinto le ata en los pies, pafiwelos con hierbas.)

Mec duelen los pies. Tomis. (Ddénde estis? (Te mato el corregidor? Aqui estoy, caido en una
qucbrada con un agujero en el pecho. Me llevan junto a mi escribiente, cn pellones de vicuha,
Mucrto. La tarde acaba. No loren por mi. En ustedes vivo. (Se alza.)

Nugawanuyta mask™aj risgant;

awganchikuna saruchikunganku

Yo habiadoe a buscar Ia muerte

Nuestros encmigos se van a hacer pisotear

Musu k “ajajtin yuyariway,

nugapis yuyariskayki.

Maykamafachus ganrayvku

Kaych ullla sunquyqa chayan

JACINTO. (Tocando la campanita alrededor de él. Espantando a los espiritus.) Déjenlo, €l no estd
muerto es vistta. Vino a traer noticias, a llevar noticias. Tomas Katari, déjalo. A la vida tiene que
volver, su destino no llegd atin. Por favor. Déjalo. déjalo.

HILACO. Con los grillos puesios me enterraron Tomds. Contigo voy para siempre. Yo reparti
tierras, yo calmé dolores. yo estuve cn prisién, yo corté cabezas. Y mi asesino no puede
descansar. Sin ojos va, sin ver, sin regresar. Yo soy Tomds Katari, y me duelen mis grillos, y me
duclen las piernas de tanmto cominar. Cuando se encienda la tierra acuérdate de mi.

Yo también mce acordaré de vos
Hasta donde sea. por i
Llegard, mi viudo corazon.

Jacinto lo sujeta por detrds y ambos caen. Cantan con todas sus fuerzas. Luego, poco a poco

disminuve - su canto.

JACINTO. Ya paso Hilaco. Entré dentro de 6 Tomas Katari. Como sombra anda. Es fuerte vy no se
resigna. Te visilo. Ya paso.

ESCENA 9: LAS REINAS MUERTAS

Futran en exeena dos doncellas. Reinax de belleca muertas en un accidente de trdansito,

RAQUEL. Qué sucio esti todo. Cudnto polvo.
RITA. Te lo dijc. tenfamos que ir en avién.
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RAQUEL. No hay avién a los Yungas.

RITA. Aay... un indio... Buenos dfas sefor.

JACINTO. Buenos dias, seforitas... ;Qué les ha ocurrido?

RITA. Ah, si usted supiera. (Se interrumpen.)

RAQUEL. Nosotras no entendimos bien lo que pasd. [bamos en la flota a los Yungas. y ...

RITA. Se descompuso la flota, ¢ sabe? jQué horror! Precipitamos en un barranco...

RAQUEL. Era un precipicio, no un barranco. Hicimos un vuclo de mas de cien metros...

RITA. Aah... Y yo que mc peleé con mi novio antes de partir. Debe estar preocupado. jHay un
teléfono por aqui, para llamarlo?

JACINTO. No, no creo que aqui haya teléfono.

RAQUEL. ;Por qué te preocupas de ese tarado de tu novio? (A Jacinto.) ;Cudnto {alta para {legar
a4 Chulumani?

RITA. Tarado serd el viejo verde quc te mantiene, no mi novio.

RAQUEL. ;Viejo? Hablas por cnvidia. Ticne sélo 50 afios. Sale conmigo, no con vos, bruja.

RITA. Scré bruja pero yo gané cl primer premio en ¢l concurso. Vos fuiste sélo princesa.

RAQUEL. Claro. porque yo no sc la chupo a nadie, por eso sélo soy princesa.

RITA. Yo soy reina porque me cligieron reina. S6lo por eso. (Se dirige al piiblico. ) Desde nina mi
mami me llevaba a concursos. A los cinco aiios {ui reina en el jardin de infantes. Mama tiene la
foto en casa. Dice que yo era divina. El dia del mar representé a la esposa de Neptuno. Tenia un
vestido con caracolilos, y la corona en [orma de caballitos de mar. Recuerdo que mama me habia
dicho que tenfa quc sonreir stempre. Y yo sonref tanto que a la noche me dolia la cara. En la
facultad me eligieron Miss Patologia. Yo estudio medicina, ;sabe? Hay lanta gente para curar. Y
ahora [uf reina cn ¢l concurso de belleza organizado por la F.C.B.

RAQUEL. Federacién de Carniceros de Bolivia.

RITA. Miss Parrilla. Voy a aparecer en los almanaques de las carnicerias. En traje de baiio platcado
sentada en una res muer(a.

RAQUEL. Y tanto que habla la reina, ;se puede saber cudl fue ¢l premio que yo también recibi
como princesa?

RITA. Un viaje a Yungas.

RAQUEL. ;Y la rcina?

RITA. Un viaje a Yungas y también... pero como reina. Las reinas no viajan solas, deben ser
acompaifiadas por alguna princesa.

RAQUEL. ldiota. (Se insultan y terminan ladrandose una a orra.) Perdone sefior, jqueda lejos
Chulumani, st o no?

JACINTO. Cualquiera dc cstos caminos puede Hevarlas. Y es lejos v no es lejos. Depende det pasa
que lengan.

RITA. ;Para qué le preguntaste? Los campesinos siempre responden asi. S{ y no. Te mandan a
cualquier parte. Gracias buen hombre.

RAQUEL. Muchas gracias. (Empiezan a irse.)

JACINTO. Seiioritas, perdonen un segundo...

RAQUEL. Digame. (A Rita) Cuidado, tal vez tenga malas intenciones.

RITA. ;Querrd violarnos? Sefior, sepa que mi papd es coronel.

JACINTO. No, yo queria decirles por si no se habian dado cuenta que ustedes...

RITA Y RAQUEL. ;Que somos bonitas?

JACINTO. No. que estian muertas.

RITA Y RAQUEL. ;Muertas?

JACINTO. Muertas.

RITA. Por eso no me duele nada. Ay, mamd, cémo va a llorar, y papd, ay, ay. (Sale.)

RAQUEL. Usted es un grosero, maleducado. Cémo sc atreve? ;Yo muerta? Idiota. (Sale y pisa a
Hilaco.)

HILACO. Ay. yo estoy vivo, carajo. ;Quiénes eran, Jacinto?

JACINTO. Falsas fiustas.
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ESCENAS 10: EL PADRE ESPINAL

ACINTO. (Descubre en un costado un banguitlo con ropas.) Mira, las ropas del Padre Espinal.

HILACO. ;De qui¢n?

ACINTO. Luis Espinal. El Padre que sccuestraron y mataron los paramilitares.

TILACO. ;El cura extranjero? o

JACINTO. Siempre aparecen sus ropas cuando estd por llegar. Allf estd.

ISPINAL. (Apurece en calzoncillos. vendado y atadas las manos a su espalda.) Estoy solo. Todos
los hombres estdn solos. con su misterto, sus razones, su amor.

TACINTO. Aparcce asi en la noche. Lo desatamos sicmpre. le quitamos la venda. lo vestimos. Y a
la noche siguicnie vuelve a parecer amarrado y desnudo.

1ILACO. ;Quién lo desnuda? ;Quién le pone ta venda?

IACINTO. Los nifos.

ISPINAL. La soledad del huérlano. del anciano. (Hilacv le quita las ataduras.) La soledad del
delito. la <oledad del dolor y de la tumba.

11I1LACO. ;Los nifios?

IACINTO. Si. los nifios muertos. Juegan a la gallina ciega v le vendan los ojos. Le atan las manos
para jugar al sacriticio. Y lo dejan asi.

ISPINAL. Cada uno lleva sus heridas. su sensibilidad, (Hilaco le quita la venda.) el vértigo de su
soledad. Yo no morf para el silencio. porque [ui cargado con la palabra,

Tilaco toma lus ropas v viste a Espinal mentras éste habla. Jacinto sale.

ISPINAL. Estoy cn ¢l ruido, (escuchas? cada vez que un joven loca una guitarra me quedo en
carne viva. Todo el dolar del mundo clavado cn una garganta. El vock es una oracidn. He visto
una pelicula. Habia una actriz joven. casi nia. Tenia una mirada... Adelante... quién no tiene la
valentia de hablar en favor del hombre tampoco ticne el derecho de hablar de Dios. Yo Itamo las
cosas por su nombre. Honorables, el pueblo les observa con ira. Quién renuncia a sus ideas y se
alia a su enemigo para Hegar al poder, nos merece tan pove respeto como ¢l vendido que se deja
comprar por unu pega. Esu actriz... sus ojos hablaban mas alla del personaje... Encarnaba a st
misma... He visto las calles de Bolivia ensangrentadas, Ja morgue llena de cadédveres. jPara qué
recordar a los mucrtos? La memoria cs parte de la conciencia, de su vitalidad. Pero no quiero
recordar para la venganza. La venganza es una pasién intitil. Yo estuve aqui, con los pies en cl
suelo, cn el lugar critico. donde faltaba la luz y ¢l esclarccimiento, con el dedo en la herida. Hay
un limite imperceptible entre la prudencia y la cobardia. No quiero la prudencia que conduce a la
omisién. Mi tarea fue aqui. al lado de ustedes, para escuchar su voz, y propagarla. Yo estuve aqui.
He visto una una pelicula. Un film deheioso. Era el mundo de unas adolescentes en un lceo. Habia
una actriz, con una mirada... Era un tejido de anécdotas de colegio: los cstudios, los cambios de
amistades. la pubertad. los varones. los primeros amores, la rebeldfa... un film sutil y femenino,
mezcla de vivencia y poesia, crilica y sentimiento. Y esa actriz... La intimidad es la transparencia
det amor. ( De su bolsillo saca una bala y la observa. Luego la deja en el piso.) Adelante, no me
pucdo detener aunque cl corazon quisiera. Mi vida cs éxodo. Amar profundamente pero siempre
en marcha. Pero exa mirada... (Saca otra bala.) Quicro descansar... el descanso esta en lo sencillo
y lo frugal. El descanso cstd cn el arte y la amistad... Adelante... (Saca un manojo de balas que se
le caen de lax manvs mientras sule.) Yo enjuago las lagrimas de los ojos de todos, y para siempre,
y la muerte desaparcce. Ella tenfa una mirada...

ESCENA 11: DESESPERACION

ntra la Muerte arrastrando a Jacinto. Hilaco huye. Luego de forcejear Jacinto cae. Hilaco
regresa.

MLLACQO. Amanece. Debo regresar.

Aqut, los olivos sc abren en cicn afios

Como llores en una madrugada.

Debo rcgresar, [ue bello contemplar donde no estamos. Hice mi viaje aterrado a un ausente, a (i
Jacinto. Por ti, ahora regreso a la vida. (Se pone sus abarcas. )
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Canto de Epifunia que cruza la escena.

JACINTO. Quiero volver, Hilaco. ;La oyes? Mi cuerpo estd bajo la tierra, muerto:y solo. Mis
manos estdn vacias. jEpifania!

Siempre sujetado por cuerdas a la Muerte, Jacinto trata de alcanzar a Epifania, pero la muerte
impide que la toque.

Mis manos ticnen tu nombre, son tuyas. St me toco la cara me acaricias.

Mi boca ticne tu nombre. es luya mi sonrisa.

Mi cruz tiene mi nombre, pero cs tuya la madcera y es mia la frente que 1a besa.

Doy tu nombre a los drboles, tuyo es ¢l pertume, son mias las hormigas y las hojas.
Doy tu nombre a mis pasos. Tuyo es ¢l sonido de los pics cn la ticrra, cs mia la sombra.

La muerte arrastra y enreda a Jacinto con las dos cuerdas de sus brazos.

MUERTE. El dundd es un drbol,
y cuando s¢ lo corta
nunca deja de brotar su savia.
Como ¢! drbol de dundy,
de tus ojos van a brotar ligrimas.
Como cuando sc lo corta al dundi,
asi van a cacr tus lagrimas.
Tu pensamicnto, tu corazan, s¢ van a recordar,
como el viento, asi, como soplados por el viento.
Tu alma va a quedarsc
como cuando [a araia ¢nvuelve la hoja en su tela.
Asi va a ser tu pcnsamicnto.
Asi va a ser tu corazon.
Como cuando sc corta ¢l drbol de dundi
Asi de tus ojos brotardn ldgrimas
Y td te sentirds cxtraio, querrds volver
Y tu corazén empezard a recordar
Y scrd como ¢l viento.
Y te habrds envuelto
Como la hoja seca en la tela de arana
Asi va a ser tu torazén
Asi va a ser tu pensamiento
Asi dice cl dundi

Se va y se acuesta en el fondo de la escena.

JACINTO. Estoy ¢n mi cuerpo, solo, abrazado a mis brazos, enredado en mis piernas. Abro mis
alas, me pierdo sobre los sauces y ¢l rio para que mi cuerpo duerma, Asf reposo, y vuclo y me
acuno y ticmblo. Yo no sé méas ddnde ir cuando la muerte sopla y mi cucrpo descansa.

HILACO. Calma, hermano mio, calma. (Lo abraza.)

ESCENA 12: EL PREDICADOR EN LA TIERRA
DE LOS MUERTOS

Entra en escena un predicador evangelista que es al mismo tiempo vendedor de Coca Cola. Trae
una cruz con un letrero luminoso que se enciende y apaga intermitente, un carrito donde lleva sus
refrescos y un gramofono portatil,

PREDICADOR. El fin del mundo cstd cerca, el hermano sol se apagard por nuestras culpas, cl
cabatlo rojo esta ensittado y cl dngel de la nmuerte empuna su espada. Porque: fornicamos y
fornicamos y bebemos alcohol que embrutece y nos alimentamos de idolos. Yo soy €l que abre
la puerta y nadie la cierra y cl quc la cierra y nadie la abre, porque vengo en nombre de Dios que
dijo: los justos cstardn conmigo ataviados con terno blanco, camisa y corbata de oro. Pero antes
del fin habrd una gran calma para que Dios perdone a los que se arrepintieron, a los que fueron
generosos en sus ofertas y limosnas. Y la multitud de los salvados, toda con ternos-blancos y un
vaso cn la mano, dara loas y gracias a Dios:para sicmpre. Y no tendran hambre ni scd, y el sol no
caera ya para cllos. Porque el cordero que esté en el trono los cuidard y los guiard a fuentes de
soda. Y Dios los consolard. (Pone un disco, cuando inicia la musica el letrero se enciende.)
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HILACO. ;Quién es”

JACINTO. Nunca lo vi

HILACO. ;Es otro mucrto?

JACINTO. No, se debe haber equivocado, estd vivo este cojudo.

PREDICADOR. Calmen su sed, dijo Jesucristo. Sed de justicia, sed de bondad, sed de sed,
hermanos. Yo no vengo a vender sino a ofrecer, no vengo a confundir sino a iluminar, vengo a
cuidar el rebaiio y apartar del mal camino a las ovejas descarriadas, pcro a mi nadie me regala
nada. A precio de costo si, hermanos, ¢l vasilo a dos bolivianos.

JACINTO. Sefior, aqui no tenemos sed. Estamos muertos.

PREDICADOR. ;Estin qué?

JACINTO. Muertos

PREDICADOR. He, qué chistoso, que simpadtico.

JACINTO. Yo soy un muerto.

PREDICADOR. Y yo soy la flor que perfuina vuestra vida, y ... no puedo ser la tlor, déjenme ser
su perfume y alegrar los corazones con el arrepentimiento. Déjenme ser la voz del hijo del padre
y si no puedo ser la voz déjenme ser al menos su palabra, porque estd escrito: /n God we trust. En
Dios creemos, we trust in God. Déjenmc scr la fuente de vuestro sudor, y sf no puedo ser la fuente,
déjenme ser al menos su gota, y rodar por vuestra cara como una ldgrima, y si no puedo ser la
lagrima déjenme ser ¢l vaso que la recoge para que Dios vea nuestro esfuerzo y en su infinita
bondad nos relresque el corazén con su verbo y la garganta con refresco dije, al menos un
boliviano el vasito hermanos.

Aparece la Muerte. El predicador sirve vasos de Coca Cola a los presentes.

PREDICADOR. Llcga la bendicion de Dios. Hagan su oferta hermanos. Nada les pido, yo cietro
los ojos. cs gratis mi palabra, pero recuerden que Dios todo lo ve. Dios se alzard dentro de poco
de su trono v (e dird: Hijo, te di la palabra y refresqué tu garganta ;jy td me diste sélo cincuenta
centavos? Y td bajards los ojos, rojo de vergiienza y musitaris derramando lagrimas: si, mi scfior,
me iluminaste, me retrescaste y sélo te di cincuenta centavos. A la diestra de Dios estardn los
generosos, los que lodo lo dieron por €1, la vocacion, el arte, la palabra y tres pesitos tal vez por
un vaso.

Nadie da nada. Jacinto, Hilaco y la Muerte derraman la Coca Cola al piso, y arrvojan los vasos.

PREDICADOR. ;Qué les ocurre? Dios dijo: vayan y trabajen, y ustedes trabajan y se ganan el pan
con su trabajo. Y al predicador Dios dijo: ve y habla, refresca a los sedientos y calma a los
necesitados. Por {avor, calma. Y nosotros incrédulos, preguntamos: sefior, ;quién nos pagara el
refresco? Y el sciior se enojé y nos advirtié: malos predicadores, confien en los hermanos que
escuchan a través de ustedes mi palabra. Ellos dardn su Jimosna para mi Iglesia. (Estd asustado.
Los muertos avanzan hacia él.) La limosna seiores. Esta bien, no estdn obligados. La palabra es
relresco del alma, el refresco es pafiuelo del cuerpo. Burbuja ferviente que calma y alegra. Palabra
de Dios, palabra sagrada. (La muerte lo toca.) Puia, jdénde me meti? (Cierra los ojos.) Calma
sefores, yo no hice nada. Socorro, alguicn que no esté loco. ;jDonde vine a parar?,

Inicia desde fuera una cancion. Jacinto barre la tierra con una escoba blanca.

MUERTE - RELATOR. (Tiene fuego en la manos. ) Aqui esta la palabra. Pronunciando gota a gota
el tiempo en que vivimos, del que hicimos parte, como ¢l chillido de un pdjaro en medio de su
sed, como el jadeo del amor reptando cn las habitaciones. Aqui estd la llave, para abrir la puerta
del jardin perfumado, y extender nuestro pobre vendaje sobre la rabia de los nifios, sobre el susto
de los hombres que atraviesan la calle. Aqui estd la paz, el tiempo, el impulso, para cerrar los 0jos
en medio del ruido y percibir el ruido, para abrir los 0jos y descubrir nuestro brazo, trabajando.
Aqui estd el polvo, para amasar ¢l pan y compartirlo con aquellos que del polvo se alzaron y

comparticron con nosotros su memoria. Aqui estamos. (Sale. )
HILACQO. ;Estis borrando las huellas, Jacinto?

JACINTO. Hilaco. es hora, Debes irte. Voy a borrar las tuyas, las mfas. Ya no regreso.
HILACO. Adiés Jacinto.

JACINTO. Adiés Hilaco.

Aparece Epifania detrds de una ventana iluminada con velas.

HILACO. (Alejdndose de Jacinio ve a Epifania.) iEpilania!

EPIFANIA. ; Hilaco, estds bien, Hilaco?
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HILACO. Los mucrtos no sufren, Epifania, sino dentro de los vivos. Les ducle cuando los
recordamos, pero mucho mds les ducle si nos apuramos demasiado a olvidarlos. (Safen.)

JACINTO. Aqui me quedo, barricndo mis huellas, viajando hacia ¢l frio y la nada. Mientras haya
memoria, yo seguiré existicndo. Hasta la dltima silaba, hasta cl dltimo aliento, hasta la Gltima

nota.

Se oye desde fuera la cancion de los muerios. Jacinto barre poco a poco hasta desaparecer. Luego
entran todos tocando y cantando y vuelven a irse. Queda olvidada lu cruz intermitente que poco a

poco se apaga.

NOTAS A “LAS ABARCAS DEL TIEMPO”

En cl anrversario de un  mucrto, su
amigo mds intimo viaja a cncontrario.

Entra cn cl pais dc los difuntos (que en
los Andcs no equivale al infierno) y junto a su
amizo lo recorre: encuentra otros muertos que
lo interrogan.

Cada cncucntro ¢s una metafora y una
pucrta abierta a nuevas visiones. El viaje por la
ticrra de los mucrtos es también un viaje en la
historia.

Bolivia aparcce cn jironcs, ¢cn un mapa
ardiente y desesperado. 1os dos amigos se
reconocen, encucntran a un soldado mucrto. El
vivo es poscido por cl espiritu de un indigena
libertario y ¢l muerto s¢ desespera porque
quiere volver a estar vivo. Aparecen dos reinas
de la. belleza mucertas ¢n una carrctera; Juan
Joselito, el primer etndlogo boliviano muerto
olvidado y en miseria; ¢l padre Espinal
sccuestrado y ascsinado por paramilitarcs en
1980. Un predicador caerd por
equivocacion en la tierra de los muertos y un
extrafo relator, ;la muerte?, guiard a los
cspectadores cn cste viaje.

Loos muertos nos ayudan a encontrar una
nucva relacidn con los vivos. Sélo desde esta
postura, esta obra ticne sentido. El mas alla de
la vida es la vida misma a la que la muerte le da
fecha y scntido. Toda ficsta verdadera, todo

Vivo

festejo profundo nace de la conciencia de la
finitud y de la muerte, no dcel vacio. La extrema
alegria desemboca en el llanto y cl llanto que
evoca a los muertos deja de scr llanto para
transformarse en jubilo.

Nuestros mucrtos tienen derechos que
solo nuestra memoria puede otorgarles.

No sc¢ trata de rendirles homenaje, sélo
de recordar que ellos fucron vivos y que
muricron cn la misma corriente por la que hoy
nosotros nadamos y cxistimos.

Todos transcurrimos cn un breve tiempo.
La mcmoria sirve a pesar las horas y los
destinos para vivir y trabajar con lucidez y
alcgria. Ademis, aquellos muertos que sentimos
nuestros, y son miles, nos habitan, golpean a
nucstra pucrta, cotidianamente dialogamos con
ellos. Y a pesar de despojarles de sus defectos,
como si la inmaterialidad fuera una pequena
forma dc santificar a los que fueron, no
podemos evitar dc rcirnos dc y con nucstros
muertos. La muerte duele, no puede ser
solemne. El recuerdo es carne, rabia, emocion y
risa.

Los muertos son tenues porque sélo
pueden sugerir, aparecer, entrar en suefios,
memorias, papeles viejos. Por eso la forma
sublime del olvido cs una cxtrana mczcla de
humor y de recuerdo.

OTRAS REFLEXIONES SOBRE
“LAS'ABARCAS DEL TIEMPO”:

El Teatro de los Andes estrend su altimo
espectdculo: La abarcas del tiempo, ¢n ¢l Teatro
Municipal de La Paz, cl 15, 16 y 17 dc
novicmbre de 1995,

Esta obra ¢s muy difcrente a las otras
dos obras (Colon y Ubu en Bolivia) que el
Teatro de los Andes ha realizado. Aquellas son
obras grotescas, sdtiras sobre ¢l descubrimiento
y la violencia, adaptadas a un contexto andino
boliviano.

Las abarcas del tiempo, ¢s un drama, no
excnto de humor, ya que consideramos el
humor un aspecto imprescindible en nuestra

estética, pero no ¢s una comedia.

Las abarcas del tiempo cs fruto de
algunos estudios, investigaciones escénicas y
reflexiones que cstamos rcalizando.

La investigacidén escénica traté de
colocar c¢n ¢l mismo rango a las acciones de los
actores, los objetos escénicos, las imagenes
descubiertas y el espacio escénico concebido
como un lugar que interroga, que se cxpande y
contrae, que cstd vivo. Los cstudios han sido de
cardcter antropoldgico, ligados al mundo
andino.

Los cronistas, la idea de los muertos cn
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el mundo andino, las costumbres, las leyendas.
Parte del matcerial descartado en el montaje final
de csta obra, serd utilizade mds adelante para
otra obra sobre mitos y leyendas dc los Andes.
Recibimos ayuda y conscjos de algunos
antropdlogos que residen cn Sucre, a los que
agradecemos vivamente. La otra parte del
estudio ha sido especifico sobre algunas figuras
histéricas: la biografia de Tomds Katari, la
historia de Ismael Sotomayor y la poética
version que de €l dio Jaime Sacnz. todos los
escritos del Padre Espinal. sus Oraciones a
Quemarropa, sus criticas cincmatograficas, sus
cditoriales en Aqui (€] scmanario quc dirigia), la
descripcion de su secuestro y asesinato.

El breve tcxto de esta obra sintetiza estos
estudios de mcses, pero no es un texto tedrico
sino. poético, como corresponde a una escena
teatral.

Las reflexiones que viajan en modo
invisible detras de esta obra son las siguicntes:

Una obra de teatro que no es realista,
debe buscar un modo de actuacion acorde con
su principio. Una actuacién precisa concreta,
pera no recalista.

Que permita a los espintus poder vagar

zn la.escena cn modo orginico. Que les permita .

:xistir en cuanto tales. En esta obra aparccen
nuertos, se dialoga con ellos. Cada muerto es
mna vision, pero es también una persona
soncreta que sintetiza en su forma de aparecer,
le hablar, dc hacer, 1o que fue en vida, la forma
:n que vivié y murio. Espinal tiene Jos dolores
le su suplicio. la rabia dc sus arengas y la
lulzura y sencillez de su inmaculada visién del
irte y de la juventud. Ismael Sotomayor vaga
:ntre los muertos buscando lo que hasta ¢l final
wisco entre los vivos: su derecho a investigar, a
studiar las costumbres de su pueblo. Tomds
<atari aparece introduciéndose ¢n un hermano
le raza. Su espiritu lo posee a través dc su
poptya que consistid en una gigantcsca
aminata de Marcha a Buenos Aires y en su

regreso con titulos para poder cjercer justicia.
Por cso Ic duelen los pies. y el aire que le falla
es ¢} de hoy, donde en forma mas velada siguen
perscverando la usurpacidn y la injusticia. El
soldado viaja entre los muertos helado y
quemado al mismo tiempo por su botin de
gucrra: dinero, recuerdos de sus victimas y la
scnsacion de haber cumplido con un destino
que no buscd y que le fuc impuesto.

Las emociones metafisicas estan en Ja
raiz de cualquier forma de arte. La historia que
contamos cs también un pretexto para provocar
cn los espectadores um atisbo de estas

remociones. En la escena. estas emociones no

pueden transmitirse en forma directa y simple,
como ocurria en el tiempo de los griegos.
Somos una sociedad difercnte. Paraddjica-
mente. la metafisica, la emocion primordial, el
contacto con lo misterioso que rige parte de
nuestra existencia, s¢ da en la escena escondido
a través de la anécdota y la historia. La forma
elegida interroga los elementos de la historia y

-esconde, como detras de una cortina, al aliento

mctafisico quc la motiva y provoca. Esta
presente, pero velado. Y cada espectador puede
descubrirle dentro de si, en las cuerdas y fibras
que estas aparentes historias pucdan tocar
dentro de é1.

Por dltimo wuna reflexidn élica:
introduciéndonos en el mundo andino, no
hemos querido reproducir rituales indigenas ni
hacer folkiore de e¢sto. Pero nos hemos
alimentade del aliento metafisico de la cultura
andina para contar una historia que creemos,
pertenece a Bolivia y a todo ¢l universo.

Nosotros, Teatro de los Andes, cuatro

-bolivianos, dos italianos y un argentino, no

hablamos en nombre de nadie mas que de

‘nosotros mismos. Pero sabemos que hemos

iniciado un camino irreversible hacia lo
profundo de esta tierra grande y generosa. Con
esa postura €tica hemos realizado Las abarcas
del tiempo. A ustedes ahora, queda juzgarla.

‘eatro de los Andes
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