


'} Del mondlogo dramitico, oo o, o . 3’%
“FEL DIARIO DE A '
UN 1.OCO",

publicado en este niin.ero,

; Qué les he he-
cho yo? Me atormentan. ..
;por qué? ; Que gquieren de
mi, de este ser inteliz;
; Qud puedo darles? (Yo uo
tengo nada. (Hace un Js-
1uerss pasy soaturse v o 1w
voosigue),

Eistoy agotado, nc puedo
LOPOCTAT iNAB SUS WOTTuras;
avde mi capeza y todo gira
alrededor mio. Sdlvenme!
{(Toma ia almouida entre
SUG wras s Llevenme con
uscedes! Dénime una Lro:-
ka con corceies veloces Co-
mo la tempestad! ;Sube 4
tu iugar, postilién! ;Haz
resonar mi campanilla! Cor-
celes, jcorred agiles hacia
las nubes, y llevadme lejos
de este mundo! Mas lejos,
més lejos, hasta donde no
se vea nada, jnada mAs!
Alla, ol cielo se arremolina
delante de mis ojos; una es-
trellita centellea en las pro-
fundidades; una selva na-
vega con sus darboles som-
brios, acompafiada de 1o
luna; una niebla gris we cx-
tiende bajo mis pies; una
nota musical  resuerta o
e3a nigbla; de un 1ndo i
: mar, del otro, Italin, .. En-
tre todo de alld (se wevan-
ta un poico) se distinguen
hasta las cagas de nadera
de los campesinos usas. ..
;. Es mi casa quella inancha -
azul cn la lejania? ;Xs osa . SR e
mi madre, gue esld senta- 8 -
da delante de la ventana?
(Se levanta y cae de rodi-
lias cn ¢l centro de In e3-
cena). (Mama! jSalva a Lu
desventurado hijo! ;Deja
caer una pequefin lagrimo 4
sobre su cabeza dolorida!
iMira como se lo atormen-
ta! ;Estrecho contra tu pe-
cho al pobre huérfanc! {No
] lhay para él un lugar sobre
la tlerra! Lo persiguen con
furia! ;Mama'! ;Mamd! ;Ten
picdad de tu pebre o
eajermot
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OTRA VEZ “‘NUEVOS HORIZONTES'

L
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EiZRAMOS voluatariam:nte un capitule en la vida de nuestra orga-
C n.zac'én, y tras un lapse sereno y renovado de cualro afios, hemos
aqui dispuestos a recomenzar nuestros alanes. “Apare\,eremos algon dia,
no sabemos dénde ni cuindo”, rezaba la temporal despedida en la nota
editorial del N* 12 de “TEATROQ'. Desde entonces muchas sguas han co-
rrido por los cauces sedientos de nuestra inquietud, sedimentando Iinal-
.menie el impulso renovador para hacernos nuevamente prescntes em ol pa-
norama teatral bolivlano. Los signos y sefiales que tan caros nes han si-
" do en los primeros quince afios de labor, perviven ahora con la imisma
fuerza bajo el nombre de “Nuevos Horizontes"”.

En este resurgimiento han incidido fundamenlahnente voces cono-
cldas, voces cdlldas de aliento y exhortaclén, pero sobre todo ha primado
la incidencia de la sensibilidad propia: Nuestra contribucién para mitigar
la dura y tragica convivencla del pueblo boliviano, s6lo psdemos ofreceria
4 través de lo que mejor sepamos hacer, y en nuestro ¢aso creemos que s
el teatro. Sin habernos nunca considerado ni mds ni menoes de lo gue Iui-
mos en el campo del arte teatral naclonal, tenemes conciencia de que al-
gin 1redesto y esforzado lugarcito ocupibames en él. Estamos dispuestos
a reocuparlo. De lo que prdamos, de lo gus logremos, surgird 21 justifica-
tivo ¥ la razén de nuestra renovada presencia.

Encauzar las viejas experiencias por ecertados caminos, a iz vez
que ofrecerles horizontes mis ampios a las nuevas, supone un anhelo cn
Ia Iabor de toda organizacion. Asi en nuestro caso, hemos considerado .ue
“Nuevos Horizontes” no podia ya circunscribir su actividad a la localiza-
--ci6n de un sclo pueblo o ciudad de! pa’s. Consultando la voluntad de en-

‘ te amiga, tratamos ahora de organizar conjuntos similares en otros ren-
. tros de Bolivia. La Paz y Oruro son las dos primeras ciudadss en las rue

; intenlamos lograr esta evpericmcia. Luego serin seguramente otros cen-

! tros, con los que, entre todos, podamos estrechar en la geografia unacional

i vn fraterno y fructifero abrazo, como un esfuerzo comin para ol teatro
. _nacional, a través de “Nuevos Horizontes”.

“TEATRO” N 13 parte con emocionado saludo al reencuentro de
vie os ¥ queridos amigos y al encuentro de los nuevos gue ahora los sabe-
mos muchos. Acaso Ilas caracteristlcas y contenide del presente nGmero,
extrafle a nuestros lectores de la pauta acostumbrada, eHo podria ser un
tante por las fallas consiguientes en el reinicio de una publicacién, como
otro tanto, y mis seguramente, por la necesidad de suplir nuestro Boletin
Informative —impositilitados de sacarlo prr ahora— con mayor material
de informacién en la revista. En este senfido se hallan adelantadas aues-
tras gestiones ante el Inst'tuto Intermacional de Teatro, para poder seguir
ofrec’endo, como en el present: ndmero, informarciones mundiales de tea-
tro, que ese orgamnismo publica en idiomas francés e inglés. Estamos se-
guros que nuestros lectores participaran con beneplicito de -csia moda-
lidad.

En la seccion que acostumbradamente veniamos ofreciendo una obra
de teatro completa, ¥ seccién que seguiremos manteniendo por su utilidad,
publi~amos hoy el monélogo dramitico, “El Diaric de un Loco”, adapia-
cién teatral de un cuento de Nicolis Gogol. La universalidad de este autor,
nos exime indudablemente de mayores comentarios, aungue si, no oculta-
mos nuesira satisfacién de ofrecerla ahora en una version en idioma es-

pafiol, traducida por un amigo y colaborader de “Nuevos Horlzontes”,.

-
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EL PROCESO DE UN REPERTORIO O OE UN
PUBLICO, NECESITA DE PACIENCIA Y TIEMPO

Por

Oo-director del Teatro
de Repertorie

ELIA KAZAN

Nosotros, los norteamericanos,. ex-
perimentamos algunas dificultades
para comprender el concepto de la

investigacion. En las artes, se entien-.

de. Admitimos verfectamente que es
necegario varios afios de laboratorio
para encontrar la respuesta a un pro-
blema industrial, pero cuando se {ra-
ta de arte, pensamos s6lo en terminos
de un resultado inmediato ¥ de un
genio esponténeo.

L.os fracasos son parte de la inves-
tigacién. Cuando se encara e¢l. hacer
alguna cosa dificil, eso quiere decir
que se estd listo a hatirse para ha-
cerla, hasta sin estar seguro de llegar.
Crear un teatro de repertorio es una
cosa dificil. -

Pero nosotros- la hemos hecho, al
menos hernos comenzado a hacerla.
Y ha sido apasionante observar las
reacciones de las gentes -delante de
nuestros esfuerzos. El puablico en ge-
neral ha sido muy amistoso y a me-
nudo entusiasta.

Pero en los medios intelectuales,
v especialmente en los de nuestra pro-
fesion, eso ha sido toda una otra his-
toria. ; Por qué esas personas son tan
vengnosas? Si yo no las conociese, di-
ria gue la (nica cxplicaciéon posible
es la de que estdn enojadas porque
se sienten de alguna manera, ame-
nazadas, Pero, /quién amenhaza a
quién?

Los ataques comenzaron hace mu-
cho tiempo —en los hechos— antes de
que hubiésemos montado nuestra pri-
mera obra. Un joven erftico que es-
etibe para un semanario liberal mo-
derado, pero que no se pudo contener

del Lincoln Center

hasta la hora de la funcién del es-
treno, ha explicado todo lo que seria
nuzstra primmera creacién. Luego la
ha .demolido completamente, varios
meses antes de que levantidsemos cl
telén,

Los criticos del Teatro de Reper-
torio del Lincoln Center, han decla-

‘rado que nosotros no somos los gue

deberiamos ser. Naturalmente, cada
uno de ellos tiene su opinién oobre
lo que nosotros deberiamos ser. Noso-
tros no tenemos la intencién de fmi-
tar al Old-Vie, o a la Compafifa de Bris-
tol, o a la Comedia Francesa, o al
Berliner Ensemble, o al maravilloso
Conjunto de Planchonf.) o al Teatro de
Arte de Moseci. Estas instituciones
soh originarias de un suelo distinta.
Nosotros, tenemos simplemente por

ob]efxvo, llega.r a ser nosotros” TISHTOS.

Sabemos qué ho hemos llegado a
eso. Y sabemos afin més: que no lle-
garemos jamés a ‘‘eso”, pues no exis-
te “eso”. El éxito no consiste en la
aceptacion por los criticos y el gran
piblico de una realizacién particular.

El éxito consiste en poder crear una’

institucién con un programa perma-
nente. Hemos comenzado por una
blisqueda y nuestro fin es esa bis-
gueda. Los altos y los bajos, los ‘‘éxi-
tos" y los “fracasos” forman parte
de esa blsqueda.

Estamos orgullosos de nuestra pri-
mera temporada. No hemos frealiza-
do milagros, pero tenemos la {mpre-

sién de haber cumplido alguna cosa, -

Ante todo estamos juntos y irabaja-
mos.

Hemos creado el mas bello teatro
de Nueva York. Hemos comenzado a
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reunir una compaifiia de actores que
estd henchida de promesas. Hace un
afio dije que nos harian falta tres
afios de trabajo, antes de {enher real-
mente una compahia. Y eso es ver-
dad.

Hemos puesto en escena “Después

de la caida”, una obra que penetra
mas profundamente y dice mas que
lo que las personas creen. Jamés he
tenide el sentimiento de que los cri-
ticos hayan medido bien esta obra.
Es ella quien los ha medido. La ma-
yor parte de entre ellos no han toma-
do en cuenta sus cualidades profun-
das, a fin de poder sefialar sus me-
nores defectos. Pero la obra esta siem-
pre en cartelera, para ser vista y oi-
da. Es acogida con "bravos” y aplau-
sos en cada representacion, v cstard
en el repertorio de la préxima tem-
porada.
Nos acercamos a nuestra segunda
temporada con esperanzas limitadas,
pere muy sinceras. Fstas lltimas se-
manas, hemos tenido ‘el privilegio,
que nosotros mismos nos lo hemos
acordado, de trabajar lentamente. Ini-
v~ ciaremos la temporada con una obra
| escrita en 1622, “The Changeling”,
’ por Middleton ¥ Rowley. Hemos estu-
! diado todos ampliamente el periodo
. jacobino. Hemos trabajado particu-
larmente en la solucién de problemas
! de voz, diccitn y esgrima. Hemos te-
. nido largas discusiones para conside-
| rar antes de ensayar la obra, no co-

mo la haria una compafiia inglesa,

sino desde nuestro propio punto de

vista, como si la .pleza nunca hubiese
-sido puesta en escena.

Este afio, un joven, pero eminente
metteur en escene, William Ball, pon-

dré en escena "Tartufo’, en una nye-
va adaptacién del poeta norteameri-
cano Richard Wilbur.

Y, procedente directamente de la
mesa de trabajo de Arthur Miller, te-
nemos su nueva obra, “Incidente en
Vichy”. Arthur forma parte también
de nuestro grupo, como Bob White-
head o como ye mismo, o como no
importa qué actor.

El sabe, mejor que ninguna otra
persona, gque “Después de la caida”,
jamds” habria sido terminada si el
Teatro de Repertorio no hubiese exis-
tido. Sabe que  la creacién de esta
obra ha liberado en él una abundan-
cia de energia, Miller aprecia en.lo
que vale, tener ahora un teatro para
el cual pueda escribir. Esta nueva
obra es diferente de “Después de la
caida’”. Directa, simple, acumulando
movimiento y fuerza a medida que
transcurre cada escena, hasta llegar a
su culminacién.

No hacemos competencia a nadie.
Nosotros decimos a. los hombres de
teatro: cuantas més ocasiones hay,
mejor ird a todos, cuantas mas di-
versas Sean ¢sas ocasiones, mejor se-
ra. Hemos dicho, en el momentc de

' comenzar, que nos gustaria ver otras

compafilas de repertorio en esta ciu-
dad. Ahora, en efeeto, hay otra y ha
sido bien acogida. ¥abrd otras. Ine-
vitablemente, nosotros seguiremos
nuestro propio camino, guiades por
nuestros propios puntos de vista, desa-
rollando nuestro propio talento, Zeli-
ces de nuestra actividad.

E] problema de un viaje, es el via-
je. Como dice un personaje de Tenne-
se Williams: “{Viajad' Intentad ha-
cerlo ;Eso es todo lo que hay que ha-
cer para viejar!”




! ENTREVISTA A ARTHUR MILLER ,

A PROPOSITO DE

“DESPUES DE LA CAIDA”

Por ORIANA FALLACIL

Gracias a la benévola autorizacién de 12 sefiora Fallaci, re-
" producimos aqui extractos de una entrevista -a- Arthur Ml-

fler. Nos parece que ilas deciaraciones del

gran autor

dramitico norteamericano, a propésite de la acogida hecha
por Ia prensa de Nueva York a su obra “Después de Ia
caida”, son de Interés particular para todos los hombres

de teatro.

No es mi obra gue los criticos han
juzgado severamente, sifio a mi mis-
mo. Ellos no han discutido la que yo
he descrito, han hablado de mi y de
mi derecho a escribir sobre -cierto
perzonaje. Pero, ;qué personaje? El
tema principal de la obra, es la his-
tofid de un hoHibré que busca com-

‘prendef porqué vive... Aquellos que

me critican no hablan de eso jamis.
Se detienen siempre sobre un detalle
de la historia. Por otra parte yo creo
que es mi destino. A ellos les ha gi-
do necesario varios afios para com-
prendzr que “Muerte de un Viajante’
no era solamente una historia de via-
jantes, que "“Mirando desde el puen-
te” no era un argumento zobre las
instalaciones portuarias y gque “Las
brujas de Salem” no era una tesis
contra MacCarthy, Serdn necesarios
muchos afios antes que ellos com-
prendan gque “Después de la caida”
no es la historia de... eso que cllos
creen. S

;Pero toda la obra de un autor es
autoblogrifica! Su wvida, influencia
siempre lo que €] escribe. Una cobra
literaria se deriva siempre de lo que
el autor ha visto, comprendido, #u-

. frido, ;Y de dénde, sino, vendria to-

do eso? ;De los suefios? ;Del aire?

Aquel gue relata hechos y habla de
personas que no conoce, no es realis-
ta, cae en el dominio de la fantasia.
Si se quiere hablar de la vida, es ine-
vitable servirse de sus propilas expe-
riencias. Dante conocié una mujer
que era la sosias de Beatriz, Joyce
tenia una madre idéntica a la madre
de TUlises, Dostoievsky era un juga-
dor. ;Y entonces? Lo esencial es que
el autor revele la significacién, trans-
forme su casc en un tema universal
mas gque en un reportaje. He ahi lo
qlie yo he hecho.

No, yo no esperaba eso. No espe-
rabs una reaccién tan mezquina, {an
atroz y miserablemente mezquina.
No esperaba una ceguera tan !ncrei-

. ble y degradante., No hubilese jamis

pensado que sobre toda una obra,
ellos se detendrian solamente a mi-

rar un personaje. Segln mi opinidn,

esta obra es la mejor que yo jamés
haya escrito. En esta pieza, he en-
conirado soluciones teatrales que
nunca habia abordado; hay también
en ella una experiencia estética que
no habfa en mis otras obras. Pensé
que al menos los criticos se apéreibi-
rian de ello. En lugar de eso, se han
limitade a hacer comadrerias, a cs-
cudrifiar’ los elementos biograficos:
como si investigar de dénde viene la
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materia, era mds importante que la
materia misma. Es una vieja diver-
sion la de buscar al autor en aguello
que €l escribe, es tan wviejo como el
nnundo. E! mejor espiritu que nie vie-
ne a la mente es el de Ibsen. Se lo
acusaba siempre de escribir sus pro-
pias historias, ¢ aquellas de los que
vivign cerca de €l. La unica cosa que
me interesa, es leer a Ibsen.

La mayoria de las personas no
buscan jamés comprender porgué vi-
ven: piensan que es porque respiran,
porque en la maflana ellos se despier
tan, y porque otro dia ha comenzado.

B N Ve ]

Se vive por alguna otra cosa, alguna
cosa que se la encuentra solamente
poniendo su alma al desnudo. Aquel
¢que pohe su alma al desnudo, ;de-
viene un ser detestable?  Cierta-
mente, cuando desnudindose asi mis-
mo se desnuda a los otros sin pedir-
les su permiso. Usted me pregunta
porgqué muchas de esas personas tie-
nen un resentimienio contra mio: 8§,
lo tienen, porque yo les recuerdo que
durante treinta, cuarenta, sesenta
afios de su vida, jaméds se han pre-
guniado porqué vivien. Y bien, yo me
lo pregunto. Y con cierta crueldad.

. A A AT gt
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> DE LA INCIDENCIA DEL TEATRO EN EL CINE

" BECKET o E! Honor de Dios

e e« ¢ A kS A s

6 -~

fuera representada en los més destacados esce-

narios del mundo, posibilitando el lucimiento de
Jos actores mas prestigiosos, toma el cazo del con-
travertido obispo inglés, méartir de la Iglesia, y de
dus conflictos entre el amor y la lealtad hacia su
rey y su entrega a su compromiso para con Dios,

Después de los notables sucesos teatrales mar-
cados en el escenario por esta obra, fue asimismo
vertida al cine en una versién: protagonizada por
Péter O'Tole y Richard Burton. .

La wversion filmica, cuya permanencia <¢n car-
tel demuestra el no comin interés despertado en
el pblico por una obra de profundos conflictos ani-
micos, dié lugar a la calibracién. critica det trabajo
de dos extraordinarios artistas. Por otra parte, vol-
vié ‘a desatar las polémicas entre los espectadores
sobre el acertado anslisis del comportamiento de
los dos personajes histéricos: Tomas Becket, Arzo-
bispo de Canterbury y Enrique IT Plantagenet, rey
de Inglaterra, a fines. del siglo XII. '

La versiébn de Becket o el honor de Dios, de
Anouilh, que amenaza con llevarse todos los “Os-
cares” de Hollywood, se basa en la obra teatral, ya
editada en castellano por la Editorial Losada de
Buenos Aires.

LA FAMOSA obra tealral de Jean Awpouilh, gue




Notas y Esiladisticas so bre el

Teatro en Alemania Occidental

20.000 personas trabajando para el especidculo, de una manera I{ija,

GIENTO CINCUENTA . teatros regulares, repartidos en 80 ciudades,
mmds de 20 miliones de espectadores cada afio: he ahi las cifras. que

en su desnudez, ponen en evidencia la importancia de la vida teatral y lirica

en la RepOblica Federal Alemana. Cada contribuyente alemdan paga alre-
dedor de diez marcos (cerca de tres délares) destinados a la subvencion
anual de los teatros, cuyo monto global sobrepsasa los 220 millones de
marcos. El presupuesto total de la actividad teatral y lirica alcanza a
103 350 millones de marcos {unos 104 millones de délares). Un esfuerzo fi-
nanciero de tal magnitud explica bien las cosas y, también, por ejemplo,
€l asombro del viajero. que ve affiches de la misma pieza de €xito, simul-
tineamente en veinte, treinta, o a veces, hasta en cuarenta ciudades dife-
rentes, interpretada por otras tantas compafiias, con puestag en escena y
escenografias cada vez originales.

Ni el graﬁ desarollo del cinematdégrafo, ni'el de la {elevisién ha
modificado sensiblemente esta situacién privilegiada. Las poderosas orga-
nizaciones de espectadores, particularmente las célebres Volkshiinen, tan
envidiadas por otros paises, y que agrupan a millones de adherentes, jue-
gan un gran papel en la popularizacion del- arte dramdtico y lirico, ase-
gurando netablemente, con otras formas de abono, una gran estabilidad
de publico para el teatro.

Seguin las estadisticas oficiales de 1962, la Republica Federal A.lema.na
con‘aba, hasta el 15 de octubre de 1962, con 178 teatros y Gperas, reparti-
dos en 102 ciudades, con un contenido global de 137.709 localidades.

Esos teatros empleaban 3.291 actores, El personal musxca.l, ‘téenico
y admin‘strativo se elevaba a 19 012 personas Los 178 escenarios se  des-
componian en:

76 Teatros del Estado o Munieipa.les.
16 Landeabilihnen.

12 Teatros de cdmara

24 Organizaciones de gira.

14 Teatros al aire libre.

5 Teatros de verano.

8 Teatros de dialecto.

EL FISCO

Considerados comeo instituciones de interés pdblico, los teatros go-
zan en Alemania de un régimen fiscal privilegiado. Existen dos impuestos
susceptibles de concernir al teatro. Uno, es percibido por el Estado: es
un impuesto sobre la cifra de los negocios. El otro, es un impuesto sobre
los especticulos, juegos y entretenimientos, que es percibido por la alealdia.

El impuesto sobre la cifra de los negocios esti fijado por una ley
federal que prevé que los teatros administrados en favor del piblico, por
€l Estado Federal, los Lander y las municipalidades, estdn exonerados. Los
teatros privados deben sujetarse a este impuesto, pero bajo ciertas con-
diclones pueden igualmente ser dispensados.

En conclusién, se puede decir, que hasta ahora, los teatros ptbli-
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“cos o privados que desempefan un papel cultural estan .totalmente dispen-
sados de impuestos. Sin embargo, un actual proyecto de ley, prevé una
transformacién del! impuesto sobre la cifra de los negocios en un impuesto
al valor agregado, de tipo francés. Prevé en particular, un impuesto de
un 10¢; para los teatros, y naturalmente, ha motivado vivas protestas,

b La revista de la Asociacién de Directores de Teatro, pone en gvi-
dencia las consecuencias nefastas que tendria una medida tal si fuese adop-
tada: conduciria, en efecto, a un aumento del precio de las localidades, ¢
bien a un aumento de la subvencidén acordada a cada teatro. En el primer
caso, seria directa la repercusion sobre el frecuentamienfo a las salas
—nosotros hemos comprobadoe la importancia numérica de las localidades
de precios reducidos entregadas a las organizaciones—, de donde se de-
dlice que habria un aumento en los déficits, que tendrian que ser final-
mente llenados con las subvenciones, y entonces recaemos en el segundo
caso. El fisco debera devolver lo que él toma, o los teatros deberdn .
cerrar,

En lo que concierne a los teatros privados, la cuestién seria nan
mas alarmante,

Desde otro punto de vista, la repercusién sobre la calidad artistica
de los repertorios seria. importante, pues los teatros buscarian lenar sus
salas con éxitoy fdciles.

LAS CONSTRUCCIONES TEATRALES

La ampiitud de las destrucciones causadas por la segunda guerra
mundial, ha ocasionado, naturalmente, graves problemas. Si en los afios
de post guerra, los especticulos fueron realizados en los més diversos lo-

cales (cinematégrafos, hangares, etc.), un gran esfuerzo de reconstruccién
fue répidamente emprendido.

En un perfodo de crisis muy aguda de locales, es caracterfstico que
ninguna voz se haya elevado para protestar contra la rdpida reconstruc-
cién de los teatros. La necesidad era admitida por todos.

Todo el mundo estaba de acuerdo en reconocer que la sociedad
moderna y las nuevas formas dramaiticas ocasionan nuevos problemas en
el plano de las construcciones de teatros.

Con la uniformizacién exterior de las clases sociales, desapareci6
la neces.dad de separacién entre ellas. En los nuevos teatros, se encuentra
cada vez menos balcones y palcos. Al mismo tiempo, con eso, se gana cn
visibilidad. El foyer, como lugar de recepcién se extiende hasta las dimen-
siones del teatro. La sala es confortable, pero queda en la obscuridad,
Los materiales empleados adquieren nuevo valor: el cemento, el vidrio y
a madera, alli desempefian un rol esencial.

En el Gltimo periodo, se han visto surgir novedades e importantes
realizaciones, que elevan a una veintena el nimero de teatros reconstrui-
dos después del fin de la segunda guerra mundial.

En Berlin, la organizacién de espectadores “Frei Volksbiine”, ha inau-
gurado su teatro propio de 1.047 localidades, dando asi un magnifico ins-
trumento a Piscator,

Financiada por los miembros de la Asociacién y por subvencionea
del Estado y del Senado de Berlin Qeste, el teatro, construido en 22 meses,
posee un escenario de 20 metros de boca, con 21 de profundidad, un esce-
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nario giratorio d 15 metros de didmetiro, un escenario para ensayos, y
todos los Gltimos perfeccionamientes.

En Munich, el Teatro Nacional, ha dado a los habitantes de la
ciudad, una Opera, a la que son sentimentalmente muy afectos, y cuyo
estilo neocldsico, muy estimado por el gusto de esa ciudad, no ha impe-
dido gque esté dotado de los ultimos perfeccionamientos técnicos. Que un
teatro a la italiana de 2.200 localidades no presente casi ninguna que
pueda considerarse “mala” para ver u oir, que los espectadores de la pla-
tea o de alguno de los cinco balcones no estén jaméis a mAs de 25 metros
de] escenario, eso representa una proeza arqultectural.

(Publicaremos en nuestro préximo nimero los capitulos:
“Dramaturgos”’, “Escuelas”, ‘“Espectadores”.)

* Con la amable autorizacién de “La Documentacion Francesa” (Secreta-
riado General de! Gobierno Francés), hemos extractado estas notas y es-

' tadisticas de un folleto muy bien documentado scbre “El Teatro en la
Repiblica Federal Alemana”, cuyos autores son los sefiores Hildenbrand
{(metteur en escena aleman) y J. M. Goux.




LA SITUACION DEL
LINCOLN CENTER

En el momente de entrar esta pu-
blicacién a las prensas, el porvenir
d:l Teatro de Repertorio del Lincoln
Cenler, parece rodeado de muisterio.
Una erisis, que recién ahora sale a
Ly saperficie, con la partida de su di-
reclor artistico, Robert Whitehead,
se ha estado desarrollando profunda-
niente en el interior de la compafia,
desde hace varios meses,

La renuncia de Whitehead y Ios
intsreambios de criticas y de recrimi-
na :iopes que le han seguido, han in-
volucrado finelmente la dimision de
Ela Iiazan y Harold Clurman. Un
c.ecto nidmero de actores y de otros
colabozadores, amenazan ahora con
pa.tir elios también.

Una de las mas grandes pérdidas
p:ra el Lneoln Center seri el aleja-
niiento inevitable de Arthur Miller,
de guién se ha sabido que no aute
rizar.a la representacion de sus obras,
“Des;uds de la Caida” e “Incidente
de Vichy”, al Teatro de Repertoric,
si Whitchead guedaba  dirigiéndolo.
Alora b'en, hablendo dejado White-
bead lu compaifiia, Miller acaba de
hacer saber que retlrara su obras
desde el fin de esta temporada. Has.
ta se dice en Nueva York gque Miller
e1cara, en acuerdo con Witehead, con-
fiar “Incidente en Vichy”, y puede
ser que {ambién “Después de la cai-
da”, a un grupe privado para un tea-
tro comercial de Nueva York.

;Cual puede ser la causa de es-
ta querella lamentable? Las opinhio-
nes en Nueva York difieren mucho,

y es més ficil averiguar cual no es .

la causa.

Aungue muchas personas preten-
den que el presupuesto del Teatro de
Repertorio del Lincoln Center debid
haber sido mds importinte —dicho

_ . Per
5. L KINGHAM

pres.pues.o actual permite, por ejem-
pio, el sostenimiente de una compa-
fiia de solamente 23 actores— la si-
tuazién actual no es, en general, con-
siderada como el resultado de una
crisis financiera.

S:n duda ella tiene origen en un
confiicto de personas, pero la frials
dad que la prensa ha maniiestado
frente a las. producciones del Lincoln :
Center, ha agravado la situacién.

Aungue las dos obras de Arthur :
Miler kayan sido calurosamente re-
cibidas por el pilico, rares son jos
cr.ticos neyorquinos que han escrito
algo en su favor, Por otra parte, cn
esta temporada, la reprise del drama
jacobino, “The Changeling” de 'Cho-
mas Middieton y William Rowley, ha
sido un fracaso total. Es esta pieza
a la que Walter Keer, critico del
“New York Herald Tribune”, hacia
alusién cuvando escribié a proposito
del Lincoln Center: ‘“Aceptariamos
voluntar_es aguantar la crisis de cre-
ciaiiento de una compafiia, si ella die-
sg, aunque fuese solamente, algunos
signos’ de crecimiento”.

HMuches comentaristas piensan que
la gravedad de la presente situacién
podria acarrear la disolucién total de °
{a compaiiia. Pero si ella sobrevive
en su forma actual o en otra, el ar-
ticulo de Elia Kazan, publicado en
“The New York Times”, y del gque
nosotros reproducimos algunos ex-
tractos, aclara de una manera intere-
sante el desconcierto actual. Eserl-
biendo varlos meses antes de que I
torinenta estalli%e sobre e! Lincoln
Center, Kazan veia claramente que el
cislo se cubria con negras nubes. Es
uana ldstima que a tantas personas
ies haya alcanzado el cMaparron.
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EL MOVIMIENTO TEATRAL
EN GHANA =

MORISSEAU-LEROY

Corresponsal del Instituto
Internacional de Teatro

-

No nos referimos a un Teatro Na-
cional en términos del edificio. En vsta
ocasion no pensamos la forma por la
cual se designa en Europa “el Tea-
tro'. Sabemos que existe en todos los
pafses un cierto arte dramitico ira-
dicional.

Con el profesor J. H. Kwabena Nke-
tia, creemos que ‘‘enh la danza y en el
‘drama, el uso simbélico figurative de
los ritmos  musicales rituales, {anto
como el juego de mimo o de interpre-
tacién en el curso de las danzas y de
los diilogos, representan los medios
esenciales para pintar o describir la
manera africana de vivir",

Nosotros, autores, metteurs en ces-
cene, actores del Instituto Ghanés de
Arte y Cultura, de la Escuela de M-
sica y Arte Dramaético de la Univer-
sidad de Ghana, del HEstudio Draméti-
co y del Centro Artistico, hemos gido
‘inducidos a considerar las formas ira-
dicionales del drama como bases pa-
ra un Teatro Nacional. Nos hemos
decidido a estudiar los elementos dra-
méticos de las fiestas populares de
Ghana y de las historias “Anance”, y
a velar para que ese arte dramdtico
tradicional de Ghana, puesto que 1o
llamsmos asi, se adapte a las aspira-
ciones de nuesira sociedad contempo-
ranea naciente, a la que ha de gervir.

Debe ser dificil para el lector eu-
ropeo que no tiene ninguna experien-
cia de la vida ghanés, comprender
cuén rica en recursos puede ser una
experiencia tal, ¥y cuédn fascinante es
el llamamiento que nos incita a des-
cuidar las exigencias del teatro. euro-
Peo, para comenzar alguna cosa que

ene muy poco que ver con el arte
burgués, encerrado entre cuatra pa-
e3, desds hace trescientos aflos,

por la sociedad capitalista. i

Es necesario aclarar que =n ‘Gha-
na, précticamente cada dia, hay una
fiesta popular. en slguna parte: en
una regién, en un barrio de uvna clu-
dad, o en un pueblo. Bs necesario
aclarar ademas, que estas fiestas po-
pulares, cuyo calendario esti bien es-
tablecido, abarcan a la poblacién eon-
tera de la region, de la ciudad o del,
pueblo donde ellas tienen lugar; que
cada miembro de la comunidad estid
orgullose de contribuir de una u otra
manera, al éxito de la misma; que los
artistas y técnicos énsayan durante
mucho tiempo v que la organizacion
o la direccion de estag fiestas, es mu-
cho mis estudiada que la preparaecién
esotérica de un espectlculo teatral

;Y las higtorias “Anance”? Ellag
represenian un géneré. MAs que un
género. Aguello que los iranceses lla-
marian un ciclo. No un ciclo extin-
guido, desaparecido, sino un ciclo vi-
viente. La palabra akan, “Anancesem’.
podria significar historia en el ecstilo
de las “historias Anance”, o de “epi-
sodios Anance”. La tradicién “Anan-
ce'” es inseparable de la t{radicién de
Ghana que consiste en dramatizar es-
tas historias y empleando et uso de
cantos draméticos, miisica y danzas
para aumehtar la expresién verbal,
desde ya rica en proverbios y en me-
taforas, las més inesperades.

Laa palabras pierden su significa-
ci6n cuando, como sucede & menudo,
debemos oponernos a la tendencia gque
quiere hautizer de folklore a la tra-
dicién viviente de las fiestas y de las
Anances de los ghaneses, La fiesta
popular ghanés eatd lejos de extender-
se. Pero, ¥ eso es muy importante
para los dramaturgos, estd en tren
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de modificarse bajo la influencia de
la “sociedad en evolucién y adaptarse
a las condiciones de la nueva Ghana.
La fidelidad a la tradicién y la aper-
tura bhacia el progreso son, se dice,
los aspectos mas: maravillosos y mas
originales del caridcter ghanéds. Las
personalidades mds eminentes de Gha-
na, el Presidente Kwame Nkrumah y
el Asantehene de Kumasi dan el
ejemplo. Cada ghanés posee un gran
fondo de sabiduria tradicional (Ny-
ansa) y al mismo tiempo, esti impa-
ciente de adquirir y utilizar las téc-
nicas mdas perfeccionadas de nuestro
nmundo moderno. Lo expuesto ¥ las
generalidades consignadas, forman la
base cultural y social de nuestro mo-
yvimiento teatral nacional.

Nos hemos gsforzado en  respon-
.der a una pregunta fundamental. ; Pa-
ra quién deseamos nogotros un tea-
tro nacional? Para el pueblo. Enton-
ces todo se volvié claro como el
cristal.

Piezas como “Efowua”, de Efua
Sutheriand; ‘“Anance the glue man”
(“Anance y el hombre”), de J. C.
de Graft; ""The Lost fisherman’”, de
Saka Aquaye; ‘“Awoye”, ‘Afayke”,
“Ama”, “Afram’”, de Morisseau-Le-
roy, esta 1ltima creada sobre un
poema de Andrew Opoku, son tipicas

de los esfuerzos hechos en el domi-

nio de la creacién de piezas.o en cl
método de narracién y de la puesta
N OsCcena. )

~Las danzas, cuya coreografia cs
de M. Opoku, de la Escuela de MG-
sica ¥ Arte Dramatico de la Univer-
sidad de Ghana, reflejan no solamen-
te juegos tradicionales, historias dra-
matizadas, fiestas y rituales funera-
rios de Ghana, sino también_ sus as-
piraciones actuales al “trabajo. .y a
la felicidad”. '

No menos de once companias dra.-
maticas populares estdn afiliadas al
Instituto Ghanés de Arte y Cultura.

Estas compafilas totalizan, en Acecra

{inicamente, unos trescientos sesenta
miembios que trabajan activaments

para el featro.

Una formacién técnica, facilida-
des para los ensayos Yy uma ayuda
material escénica, le son prov1stas por
el Instituo.

Fl trabajo efectuado en este do-
minic es inmenso. Un inventario de
los. trahajos ¥ enséyos necesarios pa-

.ra los grandes y pequéﬁos especticu-

los llenaria muchas paginas.

Como la formacifén y el programa
del Grupo de Drama de la Brigada
de Trabajadores, representa tipica-
mente lo que se gquier hacer, gquiero
precisar agqui su posicién. N

Es un ‘conjunto” interno de la or-
gaaizacién gubernamental, Workers
Brigade. Tl Instituto ha tenido a su
cargo la formacion de dicho conjun-

.m Des grupos de Sekondi de New

Ta’o, se han unido al grupo de Accra.
Ocho sefioritas han sido agregadas &

1a compafiia y de esta manera ha si-

do elevada a treinta y siete miem-
bros.

Después de ocho meses de ensa-
vos, “a musical play”, “Awoye” fue
montada en Fante, El éxito fue tal
que ha sido representada cuatrocien-

tas veces en todas las regiones de

Ghana. Otra pieza, “Afayke”, fue re-
presentada doscientas veces. Ahora,
el Grupo de Drama de la Workers
Brigade, ha vuelto al Instituto para
continuar su perfeccionamiento. Du-
ronte e} periodo de enero a marzo
de 1965, el conjunto ha montado una
nueva pieza musical, “Akosombo” vy,
después de algunas representacio-
nes en Accra, ha partido en gira por
todo el pais. El Instituto Ghanés de
Arte y Cultura intenta suscitar la
creacién de una nueva compaifiia pro-
fasicnal cuyos miembros serin esco-

_gidos entre los mejores actores de
.: onge compafiias . populares.

Naturaimente, la Escuela de Mi-
sica y Arte Dz-amatlco constituye ella
misma, una Compania Dramética del
HEstado, que representa regularmen- b
te en e] Estudio Ghanés de! Drama. 4

(Pasa a la pagina N* 13)4
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UN EXITO EN BROADWAY

O e LOS AUTO-PROCLAMADOS DEL TRIUNFO Y EL FRACASO
SON TRATADOS EN UNA INTERESANTE Y VIVA COMEDIA

“Love makes the world go round”
(Bl amor hace girar el mundo)} ex-
presa una cancién popular, y esto es
verdad ciertamente en Nueva York,
donde una -nueva .comedia, “Amor”
ha puesto al mundo teatral en ale-
gre rotacién.

No resulta frecuente gue una obra
reciba la aprobacién virtualmente
unédnime de los criticos. Pero esta
vez, ellos se sintieron cautivados por
Ja obra y tan pronto como Ila buena
nueva se esparcié por los periGdicos,
la televisién v la radio, los faniticos
del teatiro comenzaron a afluir a la
oficina de venta de. boletos. A las
nueve de la maiiana, después que és-
ta fue abierta, habia una linea de

(Viene de la pagina N* 12)

Su hermana, la. Compaifiia de Danza
Dramatica del Estade, va a hacer en
el transcurso del afio 1965 una gira
‘por los pafses socialistas.

En los hechos, nuestros proble-
mas son idénticos en una cierta me-
dida. Los paises soclaligtas, al igual
que todos los hombres de teatro sen-
sibles a su  época, buscan llevar cl
teatro al puebio y conducir éste al
teatro. ‘

Nuestras experiencias, como esgta
comprobado, son muy provechosas.
Eso no quiere decir que no tengamos
problemas. Para no citar méis que
algunos, podemos referir que no fe-
hemos bastantes técnicos y nuestros
. 'edios técnicos son insuficientes; pe-
“ro nogotros tenemos confianza en la
‘&fuda de nuestros amigos, pues ellos
én contar con nosotros para una
echa colaboracién.

-tendia por media cuadra,

compradores impacientes que se ex-
evidente-
‘mente Broadway habia producido un
nuevo #xito.

Pero hay éxitos de indole diversa.

Lo aue hace a esta obra digna de
una atencién especial es el equilibrio
que ha logrado entre los elementos
principales: el contenido del guién, la
direccién . escénica y la actuacién.

El resultado es no sélo una obra
encantadora sino una producecién bien
coordinada, dque interpreta con suti-
leza y sentido festivo las opinicnes
del autor sobre los miitliples proble-
mas y la idiogincracia del hombre -
moderno.

Dado que ¢l autor resulta ser Mu-
rray Schisgal, se puede anticipar que
les puntos de vista de 12 obra son
audaces y originales. No es Schigal
un cultivador del humorlsmo sobrio
de Ia comedia costumbrista. Como los
neyorquinos descubrieron en 1963,
cuando sus dos obras cortas “Las
Mecanografas” y “El Tigre” fueron
presentadas fuera de Broadway, Schi-
gal posee una inclinacién blen acen-
tuada pero controlade hacla la sd-
tira de incisiva agudezs.

Casi tan fuera de lo corriente, co-
mo los temas gque escribe para el tea-
tro, son la situaciones que experimen-
t6 durante los 21 afies en gque se de-
dicé a escribir obras de fiecion, que
precedieron a su triunfo como escri-
tor dramético. En el transcurso de
esos afios, trabejé en una asombrosa
variedad de empleos, desde tocar el
saxofén y clarinete en orquestas pe-
quefias hasta conducior de roperos
rodantes en fAbricas de confeccién de
ropas en Nueva York.
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Murray Schigal comenzé a estu-
diar leyes por las noches y finalmen-
te abrié su propia oficina de abogado.
Al cabo de dos afios abandoné esta
actividad a causa de que estaba in-
terfiriendo hastante con su trabajo de
escritor. Después, ensefié inglés en
una escuela secundaria por espacio
de tres afos. Fue en este periodo en
que, sintiéndese frustrado al ao po-
der publicar ninguna de sus sesenta
narraciones cortas o sus tres novelas
terminadas, hizo su primera prueba
de escribir una obra para teatro.

Tenia escritas cinco obras, cada
una en un solo acto, cuando decidié
ir a Espafia "a no hacer otra cosa
que escribir”. En trAnsito a ese pais
se detuvo en Londres y siguié ¢! con-
3ejo de un amigo, de mostrar slgunas
de sus obras a la Liga Dramética
=3ritdnica.

I.a Liga se sintié impresionada lo
suficiente para llevar a cabo la re-
presentacién de tres las obras en un
teatro pequefio. Después ,una de esas
obras fue puesta nuevamente en es-
cena en ¢l Festival de Edimburgo, v
una cuarta obra se presentéd cn fon-
dres. ’
~ La Luena acogida de la critica ¢
Londres estimulé al autor a probar
suerte fuera de Broadway., A su de-
6ido tiempo “Las Mecanégrafas” y
“El Tigre” fueron llevados a la car-
telera y Schigal fue elogiado como
autor de gran promesa.

Ya no se hablard mds acerca de
esa ‘‘promesa’”, porque sin duda su
obra “Amor” ha satisfecho todas las
exigencias de los criticos, aGn de los
0As BBVETOos.

Kl libreto fue escrito durante una
permanencia de dos meses cn Espa-
fia, en 1962, y expresa le preocupa-
cién del autor ante la actual actitud
de perversién hacla el amor, con su
inginceridad e inmadurez  emocional
De. ahi la pueril deficiencia. orto-
gréfica en el titulo (en inglés “Luv"),
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-y 1o que él llama “la basura psicolé-
gi:a que tratan de introducir conti-
nuamente en nuestras cabezas’.

Esas son palabras duras y natu-
ralmente, Schigal endulza sus opinio-
nes en gran medida. S6lo después que
el piblico ha aplaudido calurcsamen-
te alguna escena absurda en particu-
lar, se da cuenta de la verdad que

29'4 detrds de la risa.

Pero el amor o la ausencia de ¢l
no es la Unica cosa que preocupa al
autor., A lo largo del camino, hace
también comentarios malicicsos sobfe
la aunto-compasitn, el suicidio, la so-
ledad, los fraumas -infantiles, la ho-
mosexualidad, ‘el . exigtencialismo ¥
otros temas . explorados . usualmente
con - gran solemnidad en el .teatro
nectual, / o
_ La armazén dramitica para ex.
fpresar estas ideas, es sencilla; 2] re-
;f parto es pequefio {dos hombres y una
i mujer), v el mismo simple Tuadro es-
" cénico (un puente en una ciudad, con
: un banco, un farol y un latén de ba-
" sura) sirve para ambos actos. Uno
. no es capaz de pensar que tanto se
1pud’era, conseguir con tan poco.

Cuando el telén se levanta apa-
rece un tramo de un puente, enrare-
ciendo el ambiente por una capa de
niebla; se oye el silbido de los pitog
de los harcos y el centelleo de las
estrellas se hace visible al fondo,
mieatras gue unc’ puede observar n
un hombre abatido, subido sobre la’ ba-
randa del puente, dispuesto a la.nzallj-
se desde lo alto. Otro hombre, rezu-
mando confianza, entra en escena. Se
decide a caminar cuando reconoce al
presunto suicida.

*Harry! jHarry Berlin! ;Qué es-
tis haciendo aqui?”, exclamoé.

Pronto recordé que ambos habian
sido compafieros de escuela que no se
veian desde hacia gquince afios. Harry,
el auto-proclamado fracaso, es un In-
telectual derrotado por la vida. Con .




los hombros caidos y un bigote adn
més caido, relata coémo una vez vis-
lumbré un future brillante en ¢l cam-
po del ejercicio de las leyes, hasta el
dia en que un perro fox-terrier con-
fundid una pierna de su pantalén con
un irbol

“Yo estaba asquedo, enfermo del
espiritu”, gimié mientras se golpeaba
el pecho. “Me di cuenta de que la vi-
da carece de sentido” ;Por qué lo
escogié el destino precisamente a &l
entre los millones de personas gque
habitan en la ciudad? Este era el
comienzo del fin para €l

Milt, el auto-proclamado iriunfa-
dor, charla confidencialmente acerca
de las bondades de la vida y el amor.
“Me siento hoy mAs enamorado gque
el dia en gue me casé, perc mi espo-
a9 no me concede el divorcio”.

Se le ocurre a Milt que Harry pu-
diera encontrarle una nueva signifi-
cacion a su vida, si le hace el amor
a su esposa, 4ejandolo a él libre para
casarse con la muchacha que ama
en ese moemnto. La esposa, que apa-
rece pronio en escena, accede al di-
vorcio, pero ella también estd disgus-
tada. Y deja constancia de su pro-
testa en esta forma:

‘“; Por qué moldearon asi mi in-
teligencia de modo gue se me hace
imposible vivir con un hombre? ;Nun-
¢a perdonaré a la Junta de Educa-
¢idn por eso!”

Después se producen una serie de
acontecimientos increibles, aunque per-
fectamente razonables, cuando los ex-
céntricos pero interesantes caracteres
comienzan a vivir dentro de un cam-
bio en sus respectivag relaciones. Una
de las escenas més graclosas, es
cuando compiten los personajés de
la obra para demostrarse unos a
otros haber tenido la Infancia mds

~

desventurada, actitud frecuente en las
personas a quienes gusts creer que
no es posible que existan personas
que hayan sido tan infelices como

“wNas.

Hl gegundo acto transcurre varios
meses después. Los dos nuevos ma-
trimonios son un fracaso y Milt esta
tratando desesperadamente de re-
conguistar a su antiguia esposa. En-’
tre cdmicas caidas del puente, el trio
de caracteres discute las penas que
se atribuyen, con gran seriedad y
al final Milt y su primera esposa
montan en un velero a motor, de-
jando que el infeliz Harry sea perse-

guido sin descanso por un perro fox-

terrier.

Esta es toda la historla, pero es
tan graciosa y tan profundas como
su materializacion de los tres carac-
teres, que el puablico viene a conocer-
se mis a fondo ¥y mejor que antes.
Una parte considerable del éxito de
la produccién se debe a la imagina-
cion del director Mike Nichols, joven
actor de 33 afios que en la tempora-
da pasada dirigié su primera obra,
Ia triunfal comedia “Descalzo en el
Parque”. Su sagacidad para manejar
la comedia extravagante, compagina
perfectamente con el humorismo del
autor, y ha acoptado a los autores
Anne Jackson como la esgposa; Eli
Wallach como su esposo (el cual lo
es también en 1a vida real), y a Alan
Arkin, como el intelectual carente de
felicidad, todo ellc hellamente combi-
nado en la actuacién, que es a la vez
precisae y de gracioso descuido.

El dolor humano ama la compa-
fila, se ha dicho. Quizis eso explica
porqué piblicos conocedores. del tea-
tro se aglomeran a la entrada del co-
liseo para ver “Luv” y reir de su pro-
pia auto-compasién y auto-desilusién.
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CARTA SOBRE EL TEATRO Y LA ___
____ EDUCACION DE LOS ADULTOS

Querido Srian: !

La presente carta serd un garaba-
teo bastante desordenado de bufona-
das abstractas entremezcladas y, cs-
pero, con algunas sugestiones gue
puedan ger de una utllidad prdctica.

Creo que dos citaciones de Brecht
podrian ser ttiles como punto de par-
tida. La mayoria de la gente piensa
todavia que “espectiaculo” y ‘“educa-
cién” son dos coaas diferentes. Para
mi, la educacién de los adultos alcan-
za esencialmente la educacién del ser
humano como medio de comunicacién.
La lastima .es que a menudo, ¢l teatro
y la educacidn de los adultos sesn ex-
periencias pasivas, -—se va a un curso
para escuchar a un “‘experto” dictar
una conferencia y se sale conociendo
la “linea general” de un tema: ze va
al teatro para ver una interpretacion
v nada més.

Hay otro punto que se debe subra-
yar con respecto al teatro. Actual-
mente, esa. especie de comunicaci6n
pueds tener lugar més cémodamente,
a través de otros medios, la ielevi-
siéh entre otros. En mi opinién es
ésta una de las principales razones
por las cuales el teatro comercial ue
extinguird de aqui a unos afos.

Esto no guier decir gque ¢l TEA-
TRO se extinguird. Quiere decir gque
debe ' volver a su verdadera Iunciém,
que es la de ser un ritual en el que
participan los intérprefes y el pdbli-
co. Lo gque para mi significa mucho
més gue un grupo de induviduos ndi-
ferentes comprando sus boletos.

Esto suguiere entonces que ¢l tea-
tro deberd cesar de ser un proveedor
de espectdculo para una masa de cs-
pectadores no diferenciados, ¥ comen-
zar a conhgiderarlo como pertenecien-
te a una comunidad de individuos.
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Kl ‘teatro 'les pertenecerd”, como
Manchester United de Qld Trafford,
“pertenece” a sus partidarios. Pare-
ce que cuando el teatro de Planchén
actia en Paris, sus partidarios de
Lyon, piensan en él como si estuvie-
ran actuando fuera de su terreno.

Pero, para crear una comunidad
de individuos que se interesen por-un
teatro en particular, es necesario que
haya una comunicacién en dos senti-
dos. Hsto querrd decir gue, on lugar
de que “ellos” actlen para “nosotros”,
es necesario que ellos y nosotros par-
ticipemos juntos en la blsqueda de
nuevas experiéncias y nuevas posi-
bilidades. En otras palabras, lo quc
hay que crear es no solamente la po-
gibilidad de explicar a un namero ma-
yor de personas, lo gue hace el lea-
tro moderno o ‘‘serio’”, sino el senti-
miento real que un piblico “partici-
pante” ayuda a dar el golpe de
gracia. . :

Este procesc en dos gentidos hace
que el teatro entre directamente en
el dominio de la educacién de los
adultos. Hablando préacticamente, vl
teatro necesita poder reencontrar o
su pdblico, descubrir con €1 lo que ha
sido comunicado en una produccién
determinada, ¥y romper en esta Jor-
ma la barrera que existe entre los que
trabajan en el teatro y los que vie-
nen a verios irabajar. -

En .cierto sentido, esto significa
actividades del género de las que el
Royal Shakegpeare se esfuerza en. es-
te momento en llevar a cabo, por in-
la persona con la que estuve en con-
tacto en Aldwych. Estaba con Plan-
chon y es actualmente quien estd a
termedio de su club de partidarios,
{incidentalmente, Michael Kustow es

-2argo de ese club), una hoja de infor-

macién y reuniones ocasionales como




A.lbert Hunt.

la discusién sober la - violencia que
tuvo lugar después de la represen-
tacién -de- la. obra “Marat-Sade”, «l
ofrecimiento de frabajo experimental
a los miembros que les interese, to-
mo €n el Teatro de la thelda.d Pero
esto es tan sdlo. un pequeﬁo inicio,
fas relaciones deben converurse en
-algo mucho mas regular v oxfenso.
Deberiamos encontrar la formia
-para que la educacién de los adul-
tos llegue a este fin de dos modos.
. Primeramente, podriamos précurar n
este género de teatro, ensefianzas es-
trechamente re!a,cionadas al trabajo
de teatro, cepacea de ddr un curso
fundamentado sobre este ‘trabajo
que en_consecuencia ayuden a- “ormar
- un pﬁbllco corocedor 'y capaz ‘de

_aportar sus proplas contribuciones al-

-proyecto La’ educaclén de los ‘adultos
incluye ° nurnerosos cursos sobre el
“teatro moderno”; perc no podrian
‘estos” cirsosestar més direéctamente
" ligados & “un’ teatro: determinado”.
" Segundo, y lo que me parece aiin més
importante, es hecesario que la . edu.
cacién de los adultos deje de gonsi-
~derar "al teatro como -otros. ta.nto<
textos Iiterarios para estudm.r Bl me-
“jor .seminario al gue he asmudo 80-
bre Shakespeare e aquel que tuve
el afip pasado. con. las -personds. con
quienes monté “La 'I.‘empestad" s

eate un punta. donde todp est.udio Big-

- pificativa de teatz-o comporta una par-
tlciuacldn

Ahora 1a. mayoria de nosotros, en

—

de -su. autor, .con a.lgunos retoques habria podido convertirse

en un articulo, hemos preferido dejarla  tal cual, con sus fa-
‘miliaridades de ‘garabateo desordenado”,
Deparm.mento de Educacién-de la Unesce nes ha comunicade, nos
.parece ser de una lmporta.ncia. particular; seflala con pertinencia,
con asiduidad, problemas que a nosotros mismos nos hublera gus-
tado tratar hace diez afios, qului.s un poco temprane y que repenti-
namente . parecen convertirse en urgentes. ’

Esta .carta, es una oca.slﬁn gue nos brinda el aZar, que con el
“#payo de. la . Unesce no vamos a dejar escapar. Su publlcacidn- es
"¢l primer acto. phiblico, internacional, de una colaboracitn, cuyos
puntos, en. gramdas trazos, SOm . fehzmente definidos por. el . seftor

L A CARTA que publ.lcﬁlims 'a continuacién, con la autorizacién

Este “garabateo” que - el

G

6l domImo de la- educa.cién de los

adultos v yo er pfunero no estamos
bxen equzpndos para ‘actuar en ese
sentido. Por otra pa.rte los curses or-
ganizados por s establemmlentos
educacionales de adultos, por lo_ ge-
neral son. técnicos en una. forma muy
convencional, y presumen que las téc-

‘nicas teatrales. pueden, en una forma

u otra, estar-Beparados de ]o_qu_e ha-

.ce idalta comunicar.

Bsto. indiea la necesidad de una
cooperacion -estrecha y prdctica ecn-
tre los que trabajdf en el género de
teatro que preferimos y- los grupos
de educacién de adultos ligados al

.teatro‘ Este afic hé tiatado en Shre-

wsbury, de’ du‘g-lr un “theatre work-
shop"” ’con el fin de ‘explorar Brecht v

"Ardén en una forma més” creadora
‘que dlscutzendo gobre -un texto, Dis-
‘cusxones ligadas &' experienclan  tea-

trales ‘précticas. Pero por falta -da
experxencia teatral profesional, es-muy
limitado “el- valor' dé 16° que puedo
hacer Ui tea.tro que poseyera acto-
res' y directores que puedan y tengan
t1empo de -tomar parte en estas acti-
vu:lades, transformaria el trabajo.
(Aqui la actividad podria seér en. un
doble " sentido: las’ gentes del teatro
podrian tener necesulad de ]a ayuda

" profesional de lds profesores de edu-
“cacidn de adultos). -

© Al releer su carta, me doy cuenta,

“‘gque-‘en una forma uotfa, un ‘poco

entreveradamenté, he - sugerido Indi-

caciones que cubren todos los puntos
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que usted mencionaba., Cémo trans-
formar esto en curso pridctico, no o
sé, pero le propongo algunos suges-
tiones: )

1) Para comenzar, estudiar, :le
acterdo a las indicaciones que he su-
gerido, el teatro y la educaci6n de
los adultos, como formas de ecduca-
eién que ayuden al desarrollo del ser
humano. Y también (partiendo de la
citacién de Brecht), estudiar la ‘“for-
ma" particular del “SBaber” que pue-
de ofrecer el teatro; (ver a Bretch ba-
jo la forma de que la educacién del
hombre procede segin lineas “slta-
mente teatrales”) y en qué diftere
ésto de lo que en el dominio de la sdu-
cdcién de adultos nosotros Hamamos
“msaber” y ecudles son sus contactos.

2) Creo que esto conduce al es-
tudio de .diferentes manifestaciones
que existen entre el ieatro comer-
cial, tal como lo conocemos y el tea-
tro del gue habla Brecht. Creec que
deberiamos tener una discusion wobre
la forma en que el teatro estd orga-
nizado  actualmente en este pais, la
egtructura econdémicsa, etc. Para esto
le recomendaria a Clive Barker.

3) La continuacién légica meria
un estudio de los otros tipos de iea-
tro que estén actualmente en plen
experimental en REuropa: nos haria
falta de ser posible, gente del T.N.P.,,
{0 quizés Jean Vilar, quien actusl-
mente ha dejado el T.N.P., pero que
Qurante a.ilos he sido su fuerza ac-
tiva ¥ que ha organizedo los festiva-
les de Avignon), Planchon, Y ai al
menos fuera posible, alguien del con-
junto Berliner. Me agradaria también
sugerir a los Beck, del Teatro Vivien-
te de Nueva York, (podrian ponerse
en contacto con ellos por intemedin
de Mermaid). En este punto deberia-
mog MNacer intervenir a Wesker ¥y
Centro 42, Jcan Littlewood y su Fun
Palace, Michael Kustov y al Club del
Teatro Real Shakespereano, y quizd
a Peter Cheedeman del Victoria Thea-
~ tre de Stoke-.on-Trent. Otras perso-
nas que seria convenlente introducir

K

en este grupo serian, Peter Brook
{su experiencia con Musgrave en Pa-
ris es particularmente pertinente) y
John Arden (quizds con Margaretta}.
He sido muy interesante la labor de
los Arden en Kirbymoorside durante
el afio pasado (a pesar de que no du-
do qu€ los ortodoxos de la educacién
de 165 adultos van a fruncir el cefio
por esto). Igualmente se podria in-
visitar a Clive Barker a hacer algunos
comentarios sobre el trabajo que
acaba 4o realizar con los jévenes y
podriamos solicitar a Ceoffrey Ree-
ves (quien tanto como Clive Barker
vy Mike Kustov han trabajado con
€l Centro 42) de hablar del rol de
las universidades.

4) Agui podrian presentarse per-
sonas del dominio de Ia educacién de
adultos que hablarian de los resulta-
dos que constaten entre su experien-
cias teatrales y su propio trabajo. La
difieultad estribaria en encontrar gen-
te suficientemente interesante! Pero
tenemos ciertamente a Murie! Crane
del Hull; desde el punto de vista li-
terario, recomendaria a uno de mis
amigos de West Bromwich, que en-
seila teatro moderno a grupos de
adultos, Tony Adams. Con toda &e-
guridad usted ha de tener otras ideas
sobre este asunto. Dicho sea de paso.
entre otras cosas, Muriel Crane hace
en una clase de Educacién de los
Adultos, un estudio muy Interesante
de los teatros municipales, que por
si mismo podria ser una contribucion
muy dtil. '

5) Pienso que se presenfarian
clertos elementos complementarioa y
que el forum en Bsu integridad &se
orientarfa hacia proposiciones préo
ticas: - establecimiento de lazos més
estrechos entre el teatro y la educa-
cién de los adultos, tipo de teatros
(comprendidos edificios y organiza-
cién), que deberdn ser tenidos en
cuénta, clase de personal, etc.

Por lo menos uno de los resuﬁ;?-
dos practicos de este forum séria el
establecimiento de lazos entre la edu-
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cacién ae los adultos y el teatro; una
de lam cosas mis aflictivas concer-

nientes al Centro 42 fué que Arnold

rehusé catepéricamente la ayuda de
aquellos que hubieran ~podido serle
Gtiles, porque me imagino que en su
opinién la educacién de los adultos
era preciosa, “académica” en la peor
versién del término.

.de Dubronik, un hombre joven, dini-
.mico (lamentablemente no puedo re-
.cordar sus nombres). Parece que en

Polonis suceden cosas apasionantes:
Mike Kustow es la peraona que po-
dria hablarle de esto.

Esperc que algunas de estas su-
gestiones no sean ni demasiado evi-

dentes, ni demasiado confusas. He te-
nido muy poco tiempo para pensar
todd esto y en realidad creo Gue he
fallado el propésito.

Téngame el corriente de’ lo que
suceda. Espero que tenga éxito.

Uno ¢ dos nombres més me vie-
nen a la memoria: Bill Gaskili, del
Teatro Nacional de Coventry. El afio
pasado en Attingham, tuvimos a un
notable anciano del Teatro de Arte
de Mosci y el director del Festival

: ALBERT HUNT

BRECHT SOBRE EL TEATRO

Texto citado par:
ALSERT HUNT

“Se afirma generalmente que hay una diferencia muy clara entre
aprender y distraerse... Pues bienm, todo lu que se puede decir es gue el
contraste entre aprender y distraerse no ha sido decretado por una ley
divina; esto no es mis que algo que ha existido slempre y que debe seguir
existiendo... El teatro continia siendo teatro aumn si se trata de teatro
Instruetive, y en la medida de lo que es buen teatro, distrae. :

Fhcllmente se olvida que la educacién del ser humano sigue lineas
altamente teatrales. Es en una forma enteramente teatral  que el. wiflo
-aprende a comportarse; los argumentos l6gicos vienen & continuaciom.: A
-med.da que tal o cual cosa se produce, se le dice (o lo ve) que se debe reli.
Fl rie cuando escucha reir sin saber porqué; sl se le pregunta porqué rie
se turbas. Igualmente comparte el llanto, llorando no solamente porque los
adultos lloran, sino también porque siente verdadera pena. Esto se puéde
constatar en los entlerros, cuyo verdadero sentido’ escapa 8 log nifios. Son
estos los acontecimientos teatrales que forman el eardcter. El ser humano
copla los gestos, imita los tonos de voz. ¥ las penas viemen del llanto, asf
como el llanto vienme de las penas. ‘
No ‘es igual para Jos adultos. Su educacién no termina nunca. Los
tnlcos seres que no pueden ser cambiados ni mﬂuencla.dos por sus Beme-
jantes son los muertos. Reflexionad sobre esto y verels la Importancia
. e tiene e! teatro para la formacién del cardcier. Ustedes constuta.rai_n
4gye esto quiere decir que miles deben actuar para clenfos de miles.”

‘De “I'HEATRE”, publicacién del Instituto Internaclonal de Teatro
N* 47 -~— Marzo-Abril de 1965 — Paris (Francla)
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—LA CENSURA EN PORTUGAL

UN SILENCIO QUE LLEGA
A SER MORTAL

La Compa.ﬁid del Teatro Nacicnal
dé Lisbos hizo su reaparicién ¢l 6 de
febrero en el Teatro Avenida, después
del incendic que lo destryuera com-
pletamente con una nueva pieza de
un autor portugués, “O motim” (“¥l
motin”), de Miguel Franco, quien di-
rige desde algunos aifios, en Leira, a
un conjunto de aficiohados, ¥y con la
cual hace su debut como autor dra-
mético.

“El meotin”, que recuerda, por su
tema, su estructura y su resonancia
actual, a “Las Brujas de Salem‘, de
Arthur Miller, traslada a la escena la
sangrienta represién de un movimien-
to popular reivindicativo .del siglo
XVIIIL.

- La obra que fuera recibida triun-

T falmente la noche del estreno, al <a-

~ bo de cinco representaciones debid

; ser retirada de la cartelera por pro-
hibicién del gobierno, y lo gue méas
asombra es que fué aprobada por un
consejo. de lectura, presidido por un
delegado del mismo gobierno, ¥ que
es el Dlrector del Teatro. Esta prohi-
bicion ha originado un fuerte movi-
-miento en los medios teatrales y ar-
tisticos, de entre los cuales, sus mais
ilustres representantes, se han dirigi-

do al Ministerio de Educacién Nacio- .

nal, con una protesta contra la cen-
sura que Se ejerce contra los autores
portugueses con un cncarnizamiento
especial. Este manifiesto que
més de ciento ochenta firmas, de Ilas
cuales 80 son de los actores y tirein-
ta de autores draméticos, tales eo-
mo Laura Alvez, Eunice Mufioz, Car-
men . Dolores, Helena Félix, .Maria
Barroso, Irene Isidro, Mariana Villar,
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Rogsrio Paulo, Ruy de Carvalho, Fer-
nando Gusmao, Igrejas Caeiro, . Ja.
cinto Ramos, Joao Guedes, Rail.Sol-
nado, entre los actores; y José Regio,
Luis Francisco Rebello, Bernardo San-
tareno, Sttau Monteiro, Costa " Fe-
reira, Miguel Franco, Pedro Bom, Au-
gusto Sobral, Remeu Correia, entre
los autores; y -Anlonio Pedro, Paulo
Renato, Luzia Martins, Manuel de
Oliveira, Fernando Lopes, Manuel
Guimaraes, Ernesto de Souza, Artur
Ramos, entre los directores de teatrn,
cine y televisién; y Eduardo Scarla-
tti, Urbano Tavares, Rodrigues, Re-
dondo Junior, entre los criticos y teoé-
ricos del teatro, asi como novelistas,
poetas, pintores, decoradores, marca
una etapa muy importante en la lu-

- cha de los intelectuales portugueses

contra la censura que ahoga al tea-
tro. He aqui el texto:

.. “Los escritores y artistas que sus-
criben, considerarnido que el teatro cs
una de las sefiales méis claras del ni-
vel ‘cultural- de un pueblo, -y segln
las palabras de Garret, “es.un -gran
medio de. civilizacién, pero .que no
puede prosperar donde aquella nho
existe;"”’

‘“Considerando que para que haya
un Teatro portugués que Bea. expre-
si6n dramética de las realidades y
los . mitos nacionales, la representa-
cién de obras de autores portugueses
es -una condicién .‘‘sine qua non;”

“Considerando que a despecho de
una vasta actividad dramitica, que se
traduce en el mimero y la calidad de

_las piezas publicadas . estos ltimos

tiempos, la mayoria dé ellas no han

. sido presentadas por la decisién ar-

bitraria de la censura:”’




¢

«Considerando que esta prohibi-
" ¢lén ha atacado las obras de autores
distinguidos que no s86lo han sido
laureados con premios literarios, sino
que han recibido. una aceptacién ia-
vorable de la critica responsahble, co-
mo por ejemplo: “Felizmente ha
luar’, de Luis Sttau Monteiro (Gran
Premio de Teatro de 1a Sociedad Por-
tuguesa de Hscritores, 1962}, “Con-
denados a vida', de Luis Francisco
Rebello (Gran Premio de la misma
sociedad, 1964), “O Duelo” y “O Pe-
cado de Joao Agonia”, de Bernardo
Santareno (Premio de Teatro de la
Prensa, 1963 y 1964), “Os Chapeus
de Chuva”, de Fiama . Pais Brandao
(Premio de la Revelacién, 1961), “Os
Degraus”, de Augusto Sobral, “A
Forja”, de Alves Redol, “O Passa-
geiro do. Expresso”, de José Rodri-
guez Migueis, “O Meu Caso”, de Jo-
sé Reggio, "A Palabra é de Oiro”, de
Augusto Abkelaira, ete.;”

“Considerando que algunos dias
después de su presentacién en el
Teatro Avenida de Lisboa por la Com-
pafifa de Teatro Nacional D. Maria
I, la representacion de la pieza “El
Motin’, de Miguel Franco, ha gido
prohibida, a pesar de la aprobacién
det consejo de lectura que funciona
eén ¢l mismo ‘Teatro;”

“Congiderando, que estos hechos
se producen con una insisteneia. que

justifica los temores de los artistas
e intelectuales portugueses, en una
medida que amenaza la sobreviven-
cia misma de nuestro Teatro;”

“Considerando que en el curso de
los siglos el Teatro Portugués ha su-
frido dafios irreparables por obra de
la censura inquisitorial y que los gue
suscriben no desearian. wver renovados
con su consentimento técito;”

“Considerando que el articulo 8 de
la Constitucién en vigor asegura la
libertad de expresion y pensamiento,
y el articulo 23, en la redaccién de
la ley N¢ 2100, supone Ja extincién
de la censura, prometida ademas por
el Presidente del Consejo en su discur-
so del 1v de julio de 1958;”"

“"Considerando que pertenece mmuy
especialmente a]l Ministro de Educa-
ciéon Nacional, la responsabilidad de
la defensa del patrimonio cultural de
la Nacién, al cual los hechos anterior-
mente expuestos atentan grave-
mente;”

“Por todas estas razones, los 7ir-
mantes manifiestan su protesta mis
viva y exigen la abolicién inmediata
de las restricciones que pesan sobre
el Teatro Portugués y que estdn n
punto de condenarlo a un silencio que
puede llegar a ser mortal”.

De “THEATRE”, publicarién infor-
mativa del Instituto Internacional de
‘Teatro - Paris - N¢ 47 -Marzo-Abri
1985.

-
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l UN AUTOR MALDFTO |

Teairo de Jean Genef

Ua estos Gltimmos quince ahos la
fama de Jean Genet ha dado una
vuelta completa, Pasto de exquisitos
a. depiavados, gue circulaba s6lo en
sordina y como a escondidas, autor
maldito gue las cérceles reclamaban,
tal era el Jean Genei, anterior a
1948. Pero hacia esa fecha ocurrieron
varias cosas. Un grupo distinguidisi-
mo de escritores franceses pidis en
ctlebre documento gue ge pusiera en
libertad a este ladrén, convicto v con-
feso. tiad'e menos gue Louis Jouvet
presentd cn su Theatre de 1'Athenée
una de su piezas, en una versién gue
habria de hacerse célebre. Poco des-
pués 1n Editorial Gallimard iniciaba
la publicacién ordenada de sus Obras
Completas {(algunas casi pornografi-
cas) y precedia la edicién de un eg-
tudio monumental de Jean-Paul Sar-
tre que se litulaha, desafiantermente,
Saint Genet, Comédien et Martyr. Eso
era en 1951. La canonizacién (litera-
ria al menos) estaba iniciada, Poco
daspuss sus obras de teatro se daban
en todas partes del mundo: El baleon
v Los negros triunfaban no s6lo en
Paris; hasta Montevideo Illegaba a
conocerse Las sirvientas. Con El hal-
edn se hizo un film en EE. UU. (1963),
protagonizado por Shelley Winters y
TLee Grant. '

Esg claro que no todo eran aplau-
s08. Cuando la revista “Sur” ge atre-
vié a publicar hace unos quince afios
el texto espafiol de Las criadas, por
iniciativa de su entonces secretario
de redaccién, José Bianco, hubo mu-
chos que protestaron por estas ori-
llas, empezando por la propia duefla
de la revista, Dofla Victoria Ocampo,
que manifesté en un namero subsi-
guiente su clarisima oposicién al tea-

.. tro de Jean (Genet. Las cosas han

&n
-

Por EMIR RODRIGUEZ MONEGA

cambiado bastante deade enionces. E;
pasado del autor (niho del asilo; la
drén a los diez afios, homosexual 104
torio) se ha ido olvidando. Nuevas y
escalofriantes obras han impueste 14
visién particularisima, siniestra y

la vez poética, de la poesia negral
que ofrece este dramaturgo. En cspa-
fiol el volimen que acaba de publicar
Losada es pruecba mas de la popuia-
ridad y aceptacién de este escritor
‘aaldito. ‘

El iomo comprende:

Las sirvientas, que Genet escribi6)
hacia 1945, pero que alcanzé la famaf
solo al afio siguiente, gracias a la ver-
sion de Jouvet; es una pieza intensa
y sofocante sobre dos criadas que
juegan sucesivamente el papel de ama
y sirvienta, y acaban cometiendo un
sacrificio ritual; el autor quiso queg
esta obra que contiene una represen-
tacién a la segunds potencia (las sir-j
vientas representan el papel de su}
ama) fuera jugada por hombres, pe-|
ro Jouvet se opuso; de haber iriun-}

.fado el criterio de Genet se habrial
'mostrado a hombres que hacian de
5criadas, que hacian de amas; es de-
~gir: teatro a la tercera potencia.
- Severa vigilancia fue publicada por}
primera vez en 1949, pero segura-
_mente es anterior; estd muy ligada a
las experiencias carcelarias de Genet,
¥ presenta a tres presos y un carce-]
lero unidos por vinculos sado-inaso-
quistas en un estilo verbal que recuer-
da los deliros visuales de su pelicuie..
Chant d’amour, aunque la pelicula csj
més explicita en sus detalles; el canto]
de amor que también contiene cata]
pieza siniestra es como el negativoy
de un canto de amor normal. :

El baleén es de 1956 ¥ constituyef

una de las piezas més logradas de;

-




é=er, si no la inds lograda; en una

ois de un burdel, en una chudad
ri‘déntificada, y donde se realizan
puntualmente los suefios erdticos de
sus clientes; asi uno desea sentirs:
obispo ¥ alli tiene un cuarto gue lo
espera con las Iujosas ropus 3 una
penitente dispuesta a confesar toda
clase de pecados con tal de obtener
una vigorosa absolucién; otro ge sien-
‘te juez ¥y para él hay un verdugo y
una victima décil; un tercero hecesi-
ta ser general, partir a la guerra, mo-
rir heroicamente, y para &l hay un
uniforme y una muchacha ataviada
como hermosa cabalgadura; hay tani-
bién un millonario que necesita pea-
tirse mendigo: unas ropas sucias y
sérdidas lo esperan, En una segunda
parte y como econsecuencia de una
revolucién, los sofiadores del burdel
gon - invitados a asumir en
real los personsjes que han vivido en
sus fantasias eréticas.

Es facil advertir que a pesar de
las diferencias teméticas, las tres pie-
gas tienen un punto comin: en todes
ellas la representacién teatral con-
tiene en su interlor otra representa-
cién. Asi, las sirvientas representan
el papel de sus amas; los presos vert
tilan sus fantasias eréticas; los clien-
tes del burdel las suyas. Para Genet
€8 evidente que este mundo es un
tablado en que cada uno juega. su
comedia. Pero también es evidente
que’ esa comedia es negra, einiestra,
horrible. Hay una auténtica Inversidn
de valores en estas obras de Genet.
Lo que vienen a decir estas obras es
oue la, distincién entre ambos y cria-
dos es falaz; que lo es también la dis-
tincién entre presos y carceleros: que
lo es finalménte la distincién entre
un general imaginario y uno real. De
ahi a negar la distincién esencial en-
tre los sexos hay un solo paso. Por

!

“El Pais”,

880, B0 parece exagerwdo
tmera parte, Genet postula la oxis-

'a vida -

Montevideo - Uruguay

nglnr
inversion de valores.

Aunque Genet no ha inventado na-
da de esto, y més bien lo ha.extrafdo
de su propia experiencia vital, aun-
gue su técnica teatral derive en bue-
na parte de recursos del cxpresionis-
mo, de superrealismo y de Pirande-
llo; aungue su filosofia parezca muy
vinculada a la de Sartre (nacﬁﬁ en
1909, apenas cuatro afios después de
su exégeta y defensor); aunque gus

- ficciones perversas no parecerin ox-

cesivamente audaces a los lecteres de
Sade, ea evidente que ol gran mérito
de Genet como dramaturgo es haber

encontrado la mejor férmula dramd-
tica para decir este conflicto entre .
la realidad y la fantasia, entre el de~

seo. ¥ su consumaclén. entre lo que
se quiere ser y lo que se es realmen-
te, entre la h1pocres_ia y. la verdad.
En escena, sus obras gon terribles.
Recuerdo una versién alemana de
Le baleon gue vi en Paris y que a pe-
sar de la barrera del idioma resulta-
ba ierrorifica; recuerds una versién
de Les negres, en inglés, magistral-
mente presentada en off-Broadway
que tenia una intensidad rasi inso-
portable, '
En sus mejores obras (como en Las
vientas o en El balcén), Genet habri
de encontrar los més eficaces gimbo-
los para develar esa zona crepuscu-
lar de la conciencia en que todaVia
sobrevive la raiz de los mitos: lo ea-
be hacer con autoridad y con un hu-
mor que a veces corta el aliente. Su

obscenidad es s6lo superficial, Debajo’

del escdndalo lo que realmente econ.
sigue mostrar Genet es la Maturaleza
humana, sacrificada, sufriente, ngé6-
nica. De ahf la fuerza que logran sus
alusiones; de ahi la entrafia trigica-
mente cristiana de este hombre que
Sartre ha bautizado para siempre con

los nombres contrapuestos de come-

diante y mértir,
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CARTA SOBRE "
LA ADAPTACI()N

Por ANDRE ROUSSIN

Teatro, y de manera oficial, pues el objeto de esta carta concierne,

me parece, a todos los autores dramadticos. Se trata, en efecto, de
In manera con la que cada uno de ellos es acomodado a la salsa cxtranjera,
y mas particutarmente, a la salsa norteamericana.

H E DIRLJIO a ustedes, gueridos amiges del Institulo Internacional de.

En una época en la gque los intercambios culturales y artisticos son
la mayor inquietud de organismos tales como el Instituto Internacional,
el destrozo gistematico de esos intercambios deberia alertar a ustedes.

Acabo de tener una experiencia personal de una de esas masacres

con la adaptaciéon norteamericana de una de mis comedias, “Un amor
que no termina”, transformada en “P. S. I love you"”, y firmada por Law-
rence Roman. Entre la veintena de obras que he hecho representar- hasta
" ahora, puedo decir que “Un amour qui ne finit pas”, es la que me ha valido
de parte de la critica la mayor estimaeién y atenciones. Esta comedia
ha sido representada cuatrocientas veces en Francia y no se ha agotado
su éxito. Ahora hien, la obra de Roman, realizada sobre la mia, ha sido
interpretada con una extremada vulgaridad y sin ningiin sentido del humor.
Ha gido representada s6lo seis veces en el Teatro “Henry Miller”. Eso 10
es nuevo. Peor aln, es ya casi una especie de tradicién. Pero ese fracaso
siempre renovado gde las obras francesas en Broadway, no son nuestros
fracasos. Ese es el objeto de esta carta. Esos fracasos son debido a que
nuestros amigos norteamericanos tienen eso por un axioma que a mi me

parece un absoluto error.

El axioma es éste: no hay un solo ejemplo de obra francesa que
haya tenido éxito en Nueva York, si ella no ha sido rehecha al uso del
paklico norteamericano. He ahfi el clavo sobre el cual golpean los “produc-
tores” como para meter una verdad incontestable en la cabeza de todos ¥
cada uno. Ahora hien, ¢l porcentaje de las obras “norteamericanizadas’
dque han resultado un fracaso, es aplastante. Me parece pues normal ad-
mitir gque la férmula que ellos emplean para “adaptar” no es buena.

Los norteamericanos compran una comedia como “Patate”, por
ejemplo, representada triunfalmente en todos los paises del mundo; ellos
la refunden pars gue tenga éxito en norteamérica y es justamente en
Nueva York, donde puesta ya al gusto norteamericano, se la representa
s6lo tres veces. Pero, no obstante eso, los productores contintian imper-
térritos sosteniendo su “método para el éxito”. ’

Hable con refercncia a las comedias, pues presiento que detris de
todo esto existe otro axioma tan falso como el primero: el reir no es in-
ternacional. Lo que es cémico para Norteamérica no lo es para Francia e
inversamente. A lo que es bastante responder que Chaplin y Lubitch han
hecho reir al mundo entero, ¥ que todos los grandes filmes cémicos son
internacionales. Si se reconoce pucs que un film no tiene necesidad de




adaptacién para producir en todas .partes el mismo efecto, por .que pre-
tender ‘que una obra teatral, tenga necesidad de ser modificada? 8i ne
gdmite que el éxito de una obra testimonia sus virtudes dram4ticas, .por
qué no se ve gue. cambiando en ellas lo que sea, se debilita esas virtudeg?
;En qué se transforma una comedia de la cual se modifican las situacio-
nes, el 6rden de las escenas ¥y el didlogo? En otra comedia. Pero nada
indica que esa nueva comedia sea superior.-a la primera. He visto a los
productores hollywodenses comprarme los derechos de ‘La petite Hutte”,
para llevarla al ecran, y no he podido comprender nunca porqué ellos no
habian comprado mejor los de “Cyrano de Bergerac”. En efecto, las mi-
tuacmnes de"la “Petite -Hutte" que ne los consideraban convenientes, los
han tranisformado. El resultado fue gue fitnguna persona ha tenido la me-
nor téntacién de. sonreir ante el film; sacado. de une comedia que habia
heche reir al mundo entero.

;Por qué pues Norteamérica compra una cbra para representar
una otra? Ese es el problema serio. Porque los productores ne compran
una obra, sino un éxito. El propésito de un hombre de teatro no es el
de hacer conocer a su publico una pieza que ¢l estima o admira, sino za-

~nar con ella tantos délares (y si es*posible muchos délares méds) gque los
" que su colega director europe€o ha ganado en francos o marcos alemanes.
. He ahi, en 1o que el Instituto Internacional de Teatro podria iener accién.
Pues se trata aqui de dos menospreé,i_os._tan deplorable el uno como «l
otro: el menosprecio del creador, en primer lugar, de su pensamiento, de
cu personalidad, de su derecho moral, y’el“fmenosprecio en el cual es ie-
nido ¢l piblico norteamericano por los mismos directores norteameri-
Tanos, :

{Cémo admitir, en efecto, que un pueblo que es hoy uno de los més
musicales- del mundo por obra y gracia de sus organizaciones musicales;
Gue posee en sus museos y colecciones, la mayor parte de las obras maes-
trag de la pintura europea; un pueblo donde 1a juventud es soberana <
donde -estd a'la expectativa de los movimientos intelectuales v artisticos

" dal munde, cémo admitir, digo, que: ese pueblo -fenga necesidad gue zo Iz
ponga “a su alcance” y de la manera més vulgar, las cbras curopeis de
teatro? ; Adaptan a su uso a Cezanne, Van Gogh, Mozart o Debussy? ; Se
adapta a Marcel Proust al traducirlo? No. Pero si Proust hubiese sido
autor dramatico, la Duguesa de Guermantes tendria un almaeén surtido
vy Swan serfa lalvez un dirizente cindicalista. ;Por qué el teatro tiene nl
triste privilegio de ser masacrado?

--Cuando usted pone en escena ‘“‘Casa de Mufiecas”, —le dije a un
1 po-tante d'rector norteamericano— ; usted no hace todo igual como pa-
ra una comedia avispada?

?:'——Pero yo, ;jamas pondria en escena **Casa de Mufiecas”! —grité6 €L
—Por qué...?

—;Porque yo la representaria sélo tres veces!

He ahi lo que llamo el menosprecio del ptblico. Segiin esto, ¢se ‘ne-
ncgprecio —y lo repito— y aquel que tienen por el autor-creador, son los
que ordenan esas adaptaciones donde todo esti permitido, con el solo pro-
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posito del éxito, cuandc en verdad el respeto a una obra que, dramitica-
mente hablando, ha pasade ya sus pruebas, seria, tal vez, la mejor manera
de obtener precisamente ese éxito.

En Francia, los méds grandes éxitos de las obras norteamericanas
(“La gata sobre el tejado caliente”, “Un tranvia llamado deseo”, “L.as
brujas de Salem”, ;“Quién tiene miedo de Virginia Woolf?" ;y tantas otras!
han gido justamente éxitos de fidelidad a los autores respetables y es-
petados.

Los éxitos en Nueva York de “Beckett”, de Anouilh, de “Ringceron-
tes", de Ionesco, no tienen otras razones. Habiendo sido comocida la accién
tan particular de cada obra, no ha sido posible hacer de ellas otra cosa.
Beckett debia ser nombrado Arzobispo de Canterbury y morir en su ca-
tedral, también. infaliblemente como los personajes de Ionesco deben wvqgl-
verse rinocerontes, ’

A los productores norteamericanos, gquiero proponerles un :azona-
rniiento simple, y que es un razonamiento ‘‘de negocios”: “Norteamericani-
zando las obras europeas, 'y muy particularmente  las francesas, ustedes
han llegado, ocho veces scbre diez, a las cuatro representaciones. ;No
piensan ustedes, sinceramente, que la obra original seria ella misma capaz
de alcanzar esa cifra? Si, ;no es cierto? En este caso ustedes no tendrian
mas que otra alternativa, y es la de que la representacién de la obra ori-
ginal sobrepasage esa cifra. Entonces, no comprende porqué dudan us
tedes.”

Y a ustedes, mis amigos del Instituto, yo les pido atencién para
esta carta y para el procblema que ella plantea.
André Roussin.
Nota de Redaccién de “THEATRE”:
Tentendo en cuenta Ia importancia de los hechos consignados por
André Roussin, “International Theatre”, acogerds voluntariamente
todas las opiniones que tomen posiciones mobre este tema.
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ey EXPERIENCIAS TEATRALES EN BOLIVIA

—

I

SOBRE LOS FESTIVALES
NACIONALES DE TEATRO

EVENTOS QUD bERAN DETERMINANTES
i PARA LA CALIDAD DE NUESTRA ESCENA

Kl transcurrir de nuestra escena
nacional nos tiene ya un tanto acos-
tumbrados a seguirlo por largos ¥
prolongados vacios.. De cuando en
cuando, EEG y alld se reglstra.n es-
poridicos Ty aistadoy ml:entoa en_el
montaje de alguna obra cuya reper-
cusién no alcanza a traspagar. los
limites locales, y a veces ni siguiera
trascender los limites privados del
esforzado conjunto u. organizacién
empefiados en la misma, Ello acarrea
como es natural la sensacién de es-
tar atrevesando un desierto de in-
diferencia, cuando se mide en térmi-
nos generales el itinerario del arte
teatral en el &dmbito nacional. No
obstante, a veces irrumpen en la mo-
nétona trayectoria, sorpresas agra-
" dables y ejemplos aleccionadores. Los
_ (Festivales \Iacmna,les de Teatro cons-
\ﬂtﬂT/Eﬁ- estos mirajes que Tos hacen
entrever pogsibilidades y esperanzas
para, geguir el destino teatral de

¥ EZenerosos,

En diversos tonos,
das 1as oportunidades, desde nues-
tras publicaciones, hemos insistido
siempre con vehemencia en los Fes-
tivales Nacionales. Cuando incitaba-
mos a la realizacién del Primer Fes-
tival Nacional de Teatiro en Bolivia,

buscando to-

.hace algunos afos, teniamos algunas

veces la impFesién de estar agitando
una campana de palo, ante los inati-
les resultados. Un eco ausente pare-
cia ahsorberse en la indiferencia de
los llamados a tomar la iniciativa.
8in embargo, nunca dejamos de
confiar en que algin dia los Festiva-
les de Teatro habrdn de convertirge
en Bolivia, en el elemento y com-
plemento necesarios para estructurar
una escena nacional con facclones
propias, cuya identidad no tenga ya
que sonrojarse al reconocer con la
mirada la escena progresiva de los
paises vecinos. Por todo ello es que
estos eventos culturales traen para
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nosotros y para todos los amantes
del teatro, la verdad de su significa-
do profundo y real, :

Ahora, en un lapso cuya brevedad
rompe con lag tradicionales y largas
esperas, se han registrado durante
los meses de julio v octubre, dos Fes-
tivales de Teatro en La Paz y Sucre.
Sensiblemente para nosotros, estos
acontecimientos han venido a coinci-
dir justamente con el periodo de re-
organizacién de “Nuevos Horizontes",
La problemitica en la preparcién de
“Teatro” y demds labores consiguien-
tes, nos ha impedido seguir de cerca
los sucesos de los festivales. Aqui es
justo reconocer que a ello han con-
tribuido decisivamente algunos fac-
tores importantes que cremos mere-
cen ohservacién, El mas serio es gin
duda la incipiente participaciéon de
la prensa y radio nacionales en ta-
les eventos. Los escuetos .y ligeroa
comentarios aparecidos, apenas si
permiten deducciones por cuenta
propia de lo que pasé en esos festi-
vales. No ha hahido una correlacion
ordenada de sucesos y critica que
permita una informacién satisfacto-
r'a para la expectativa de los inte-
resados. Este es, sin duda, uno de los
asprctos nagativos al que mayor
przocupacidn habrd que conferirle en
el futuro. T.a realizacién de un Fes-
tival de Teatro merece pues, la par-
ticipacién del concenso cultural v
artistico del pais, y a orientarlo ¢ in-
citarlo, estdn llamados los Organos
da difusién nacionales.

La realizacién del Festival de La
Paz, propiciado por la agrupacién
“Feanz Tamayo”, ha dado lugar a
encontrados juicios en la calificacién
de su organizacién. Con alguna ex-
cepcibn se desarrollé con una ftras-
cendencia absolutamente local. La
“improvisacién parecia estar urgida,
!por otra parte, para hacerlo coinci-
| dir con las fiestas julias de la ciu-
dad. Se suma a ello el hecho ya

““anotado de la ausencia de la prensa

en un. balance, orientacién y critica

T

3

medulares, que permitieran aprecia-
ciones objetivas. De lo que estamos
enterados, es de que la concurrencia
al citado festival estuvo animada
por las més opuestas y contradicto-
rias representaciones, (hecho no su-
perado ¥ que ya parece sintomitico
en La Paz). Queremos decir: Po-
quisimos conjuntos con caracteristi-
cas formales y serias en la preocu-
pacién por el arte teatral; las mis,
agrupaciones de subsistencia jmpro-
visada, reacias a tomar el tealro

como uha labor geria y esforzada,
elementos que parecieran confundir
un certamen teatral con una com-
petencia deportiva, en fin, mentali-
dades que no se alteran para nada
cuando conciben el especticulo de .

un Festival de Teatro o un espec-
tdculo de feria de pueblo. De esta
forma un suceso cultural y artistico,
que bien podria revistirse de cuali-
dades trascendentes -y relevantes en
la capital, pasa a ahogarse en la in-
diferencia y la desconfianza del pa-
blico, sin pena ni gloria, arrastrando
eil su opacidad en las excepciones. Si
por un lade uno se sienteé movido a
aplaudir las intenciones y los hones-
tos propésitos —pues un Festival
Teatral siempre Supone esfuerzos que
merecen reconocimiento—, por otro
lade es necesario también apuntar
reprobatoriamente la ligereza con
gue en oportunidades se conceptia
un evento de esta naturaleza. Y es
mas geznsible, que alli, donde estin
centralizadas las . altas direcciones
culturales del pais, estos eventos no
resiban el apoyo, la cooperacién, ni
el asesoramiento correspondiente. Le-
jos estamos, con estas opiniones, de
tomar partido por una critica de-
rrotista, pero si creemos firmemente
gue del sefialamiento de las fallas
surgen los mejores propésitos de su-
peraciéon, Las pdginas de “THEA-
TRQ"” se ofrecen ahiertas, como slem-
pre, a las aclaraciones o rectificacio-
neg, si pecamos de injustos en las
apreciaciones del festival pacefio, ¥y




" sobre todo a las informaciones de
cardcter positivo, que si también las
hubo, como es 16gico en.el esfuerzo
gue Jdemanda un festivdl.

Opiniones distintas se pueden ver-
ter seguramente en la realizacién del
Feg:ival de Teatro, convocado com-
juntamente por la Universidad y la
comuna de la ciudad d& Sucre. Por
los problemas efialados de organiza-
cién, no pudimos hacer efectivo nues-
“tro deseo de destacar un observador
especial de “Nuevos Horizontes”, pa-
ra referirnos con toda propiedad nl
citado festival. De todas maneras,
creemos que el -suceso merece la
atencién y enjuiciamiénto necesa-
rioc de todo lo acontecido en Sucre.

En este sentido “TEATRO" nstd
‘tomando 1as providencias necesarias
con notas a las organizaciones y cri-
ticos, que fueron testigos del Festi-
val, para poder ofrecer en su pagi-
nas del préximo ntmero una correla-
cién informativa y critica del tras-
cendente suceso. Es de observar gue
alli, a través de mesas redondas, se
han debatido esenciales prohlemas
del teatro macional ¥y cuyas conclu-
siones es necesario conocerlas en to-
dos sus alcances. Nuestra participa-
cidn en este Festival queda excusa-
da, tanto por recibir muy tardiamen-
te la convocatoria, como por nues-
tros afanes de reorganizacién.

Al margen de los comentarios so-
bre los resultados del Festival pro-
piamente, que ofreceremos en nues-
tro préximo nGmero, . participamos
en ¢l aplauso que merece la csfor-
zada iniciativa de Sucre a iravés de
su Festival de Teatro.

He aqui algunas Tteferencias al
mismo, reproducidas de algunos re-
cortes veriodisticos: )

“SUCRE, — La Paz, Cochabamba,
Santa Cruz, Oruro v Sucre partici-
- pardn en el Primer Festival Nacio-
- nal de Teatro, que con el auspicio
;o de la comuna chuquisaquefia y Ia
Universidad se realizard en esta

ciudad del 21 al 29 de septiembre.

Cochabamba envié tres elencos,
siendo el representante oficial el de
le Escuela Normal Catélica, gana-
(dor del concurso de seleccién del
Departamento. Presentard la obra
de Albert Camus, “Les Justos”, gue
egtd dirigida por Kieran Redmon.

También de Cochabamba esta-
ran presentes el “Teédfilo Vargas”.
E! primero traerd la obra del es-
critor nacional Manuel Paz Arauco.

“Aroma”, dirigida por Jorge Var-
gas con mutsica de Teéfilo Vargas.
Este conjunto melodramé&tico, in-
cluye orquesta y coro.

El segundo presentard el cléasico
drama de don José Zorrilla, “Don
Juan Tenorio”, que se verd por pri-
mera vez en Sucre y que estd diri-
do por Ratl Horth.

i.a Paz envia dos elencos; el Tea-
tro Experimental ‘“Franz Tamayo’,
gue ha pueste en escena ‘“Nuestra
Natacha”, el conocido drama de Ale-
jandro Casona y que- ha dirigido la
sefiorita Graciela André y el Estu-
dioc de Arte Dramético que dirige
Julio Bellot Fernandez, que presen-
tard el vigoroso drama de amrbiente
minero “Collacocha”, del escritor pe-
ruano Solares Wayne.

La Alcaldia de Oruro ha comuni-
cado la participacion de Wilder Cer-
vantes, que trae su monodrama ‘Kl
Actor”.

El elenco oficial de Santa Cruz

es el Teatro Experimental Univer-
sitario gque ha montado la obra de
Alejandro Casona, ‘“Nosotros somos
Dios". ]
. Les dos elencos que representardn
a Sucre en el Primer Festival Na-
cional de Teatro, serdn selecciona-
dos Ios dias 14 y 15 del corriente.
Actuardn: Teatro de la Federacion
de Maestros de Chuquisaca que pon-
dra en escena “La gata sobre el te-
jado de zinc callente”, del dramatur-
go norteamericano Tennessee Wi-
Niams y que dirige don Luis Carran-
za Biles.”

: 11-9-85
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“SUCRE. — Esta capital fue de-
signada sede de los festivales da
teatro, que se realizardn anualmen-
te en el mes de septiembre. Ta re-
terminacién proviene de la reunién
de Directores de Teatro que se rea.
liza en esta ciudad donde asisten al
Primer Festival Nacional

Con éxito ingresé en su segunda
etapa el Primer Festival Nacional
de Teatro organizade por la Alcal-
dia. ¥ Universidad de Chuguisaca.

Enorme expectativa concita la

/ presentacién de la obra ‘Fiebre del
" Heno” y "“;Conoce Ud. la via ldc-

\ tea”?, a cargo del Teatro Experi-
i mental Universitario de La Paz.

Mientras tanto los directores y
miembros de los conjuntos partici-
pan en una importante reunién efec-
tuada con el Alcalde Municipal de
Sucre. Rindieron homenaje al TEU.
de Banta Cruz gue cumplié su sexto
aniversario de fundacién. Se orga-
nizaron comisiones de estudio de
los problemas del teatro nacional
para luego ser debatidos.

La Comisién Econdmica estd pre-
sidida por el Dr. Humberto Paradas,
del Teatro de Santa Cruz. :

La de Teatro como institucion v
su estado actual en Bolivia, por el
Dr. Hugo Valderrama del TEU de
La Paz v la Comisién de Desarrollo
del Teatro, por un representante de
Sucre.

Los trabajos de esta reunién se-
rdn presentados hasta el jueves Yy
a la conclusién del Seminario, o1 6
de octubre, los delegados de cada
departamento emitirdn en conjunto
sus conclusiones y recomendaciones.

~~ Se ha encomendado al Dr., Radl

Rivadineira la organizacién de la
Federacién Nacional de Teatros Ex-
perimentaies del pais.”

28-9.65.

“En la capital de la Repiiblica se
realiza un Festival Nacional de Tea-

4
tro, bajo los auspicios de la Univer-
sidad Mayor, Real y Pontificia de
San - Francisco Xavier y la Alcaldia
Municipal. ~
El festival cuenta con la partici-
pacién de diez conjuntos; seis del

interior del pais y cuatro de Sucre.’

La organizacién de la competen-
cia artistica estd arrojande excelen-
tes resultados. Es notoria la dedica-
cién del publico sucrense por el ar-
te de Talla y 1la importancia que
tiene el aliento del ptitblico en la nu-
peracion artistica de los elencos
competidores.

Es la primera vez que en Bolivia
se organiza un festival de tfeatro
elevado. Se advierte rdpidamente que

el organizadof y cabeza del festival, .

Alexis Antigues, Director de! Tea-

tro Universitario de Chuquisaca, »s

conocedor de teatro. Antigues es ol
gestor de la competencia y para o,
un aplauso bien merecido.

Cuando en el mes de agosto ue
efectu6 en La Paz un festival la-
mado de “Teatros Independientes”,
con criterio comereial y sin ningtln
atisbo de arte, criticamos a sus or-
ganizadores por haber colocado ©n
icompetencia obras de calidad al la-
do de otras que mas bien constitu-
/yen mercaderia barata para la rxplo-
‘tacién del pablico.

En Sucre, en cambio, nada de lo
dicho anteriormente ha sucedido. Se
ha organizado un verdadero festival
de teatro y se lo ha organizado bien.
Las obras que se representan cn i
Teatro Maridéal Sucre son de reco-

. nocida validez literaria,

No se puede concluir esta crénica
sobre el festival de Sucre sin felici-
tar al jefe de la comuna, al Rector
de la Universidad y a los miembros
del Teatro Universitario. A los pri-
meios por habér comprendido la
importancia del teatro en la vida
cultural de la nacién y por haber
aunado esfuerzos para la financia-
ci6n del festival, A los del Teatro

Universitario, por cumplir con efica- .
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cia su papel de artistas, con quijo-
Lismo y deavelos que si no se tradu-
cen en dividendos econdmicos, tienen
una finalidad eminentemente altruis-
ta: Nevar la cultura teatral al pue-
blo de Bolivia.”

2-10-65

"“El publico sucrense responde co-
no ninglin otro a las 'manifestacio-
nes artisticas y sabe escoger sus os-
pecticulos. Bl éxito de Festival Na-
cional de Teatro que se efectiia »n
la bella ciudad -de los cuatro nom-
bres, se debe al plblico, a la buena
organizacién y a la ayuda de ia Uni-
versidad y la Alcaldia.

El espectador chuquisaquefio es <l
“espectador-oyente” del. teatro, que
hace’ comunidad espiritual «on o(
actor y gusta de la funcién partic
pando de ella. No abandona al acz-
ter. No es un simple receptor de
las emociones, voliciones o afeccin-
nes del personaje cepresentado, 3Iino

-gue establece con él un nexo qus

hace de la representacién teatral
una verdadera exposicién artistica.”

3-10-65

“Al cabo de diecisiete dias de
intensa actividad artistica, concluys
ayer el Festival Nacional de Tea-
tro auspiciado por la Universidad y
la Alcaldia de Sucre.

El! Teatro en Bolivia necesita de

. ‘ma competencia como la realizads

en la Capital de la Repiblica, vara
tonificar el arte esacénico y entregat-
Io al piblico para beneficio de 3ste.

La importancia del Festival va
més alld de lo proyectado inicialmen-
te. Y es halagador el hecho de que n
través de la primera competencia
nacional de conjuntos de f{eatro se
hubiera obtenido muchos otros :e-
sultados no previstos.

Bs verdad, el éxito de ese festi-
val queda descontado con la gran
afluencia de pfiblico a las represen-
taciones. Desde el punto de vista

econémice creo que las cosas fueron
bien y esto marca un buen indicio
de que los futuros festivales no es-
tardn huérfanos de espectadores.

Puedo apuntar algunos de los re-
sultados beneficiosos para el artena
cional, logrados en Sucre.

En primer lugar, la variedad de
obras calificadas puestas en escena,
entre las que se destacan “Fiebre
del heno”, de Noel Cowargd, “La ga-
ta sobre el tejado de zinec éa,liente",
de Tennessee Williams, “El Actor”,
de Jorge Wilder Cervantes, “Los Jus-
tos” de Albert Camus —aungue des-
figurada por una mala adaptacién—,
“Collacocha’, de Solari Swayne
y otras. .

La entrega de estas piezas al pu-
blico sucrense demostrdé la invaria-
ble tesis de gue es posible triunfar
con obras de alta calidad V’feraria,
sin necesidad de ir por el ca..aino de
la formacién paulatina del especta-
dor, con obras sensibleras ni “dra
mones lacrimogenos” como calificaba
a sus propias obras un conocido ac-
tor holiviano.

El segundo resultado alentador,
del festival de Sucre, es la designa-
cion de una fecha anual —15 de se-
tiembre — Ppara la realizacién de
competencias teatrales, teniendo co-
mo sede fija la ciudad de Sucre.
Para esto, la Alcaldia ¥ la Univer-
sidad se han comprometido a :E'mar‘;-
ciar dichos festivales, con lo que se
completa el programa.

Pero el festival no s6le ha ser-
vido para comparar la calldad ar-
tistica técnica y de direccién de los
conjuntos participantes en él, sino
gue ha reunido a gentes de teatro
en todo €l pais en charlas, mesas
redondas y conferencias de las cua-
les saldrién las soluciones para los
problemas del arte escénico en Bo-
livia. Hay ‘que destacar la labor rea-
lizada por el Teatro Experimental
de la Universidad Gabriel René Mo
reno, de Santa Cruz, en las tareas
de andlisly econémico del teatro.
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La efectuada por el T.ETU. de la
Universidad Mayor de San Andrés
en el analisis de la situacién ¥ de-
sarrollo del arte escénico y los ira-
bajos dei Teatro Universitario Chu-
quisaquefio sobre la forma de -reali-

Esperemos las conclusiones y re-
comendaciones de las mesas redon-
das y charlas que en forma de Se-
minario, aunque sin el cardcter for-
mal de éste, se han efectuado en
Sucre.

3
;
E:
:
:

zacién de los futuros -festivalés,

PRESENTO “EL 080”, de A. CHEJOV

Teatro Universitario en Tarija

O la humorada en un acto de Anton P. Chejov, han guedad> ‘nau-
C guradas las labores del Teatro Experimental TUniversitario de :
Tarija. La actividad y desenvolvimiento teatrales era justamente uno
de los aspectos que mis extrafiaba la universidad tarijefia, para inte-
grarse y complementarse definitivamente como la maxima expresién
de la cultura en el sudeste boliviano. Ahora, vale congratulérse porque
fina‘mente, la Universidad de Tarija, preste la atencién necesaria 2 g )
este importantisimo rengl6n que es el teatro, en la formacién cultural § |
de un pueblo, ¥ es muy estimulante el hecho de que lo haya probado T
i en el terreno de las realizaciones con una actuacion teatral
' Al frente del Teatro Experimental Universitario, se halla el Sr. Z
Edgar Avila C., compafiero activo de nuestro conjunto, con el cual, on
el primer ciclo de nuesiras actividades, hemos cosechado triunfos per-
durables y gratas experiencias, las mismas que seguramente nos dis-
pensardn salirnos un tanto del ofden informativo para expresarle nl
compafiero Edgar nuestras felicitaciones y parabienes en su nueva res-
ponsabilidad. :

Bl éxito aleanzado con “El Oso” en el Paraninfo Universitario,
ha promovido el interés por conferirle al teatro un cicle mds activo de
$ realizaciones y muy pronto se dard comienzo a los ensayos de dog nue-

vas obras: “Hermano Lobo”, de. Rafael Gonzdlez Pacheco, ¥ la otra,

también de ‘Anton Chejov, “Pedido de mano”. De esta manera, vy ron
{ cste periodo- de . actividades, el nacimiento del Teatro BExperimental Uni-
, versitario de Tarija no podia tener mejores auspicios. Todos esperamos

confiados que su propésitos se vean mésecidamente logrados.
. El reparto que animé la representacién de “El Oso”, fué ¢l si-
i guiente: FKElena. Ivanova Popova, interpretada por Marlene Resse; el
¥ personaje Grigori Stiepanovich, por Edgar Avila C, el de Luca, por
i Anton Avila. ’ '
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CONCLAVE INTERNACIONAL CONSIDERARA QUE PAPEL
l DEBE JUGAR EL TEATRO EN LA SOCIEDAD DE HOY

|

CUARTA JORNADA
MUNDIAL DE TEATRO

ESDE e1!27 de mmarzo de 19@&9 cada afo, en la misma fecha, un
nimero ¢ as Importante de paises celebran el Teatro, ing- -

trumento de cultura, de comprensién mutua y de paz.

Para la Cuarta Jornada, el Instituto Internacional de Teatre, ha
decidido completar la “ccle:racién” propiamente dicha, con una vasta ac-
cién internacional, que c:ngtari ademés en las manifestaciones del Afo
de la Cooperacién Internacional. h

En cada pais, habra coloquios o mesas redondas, organizadas por
10s Centros del Instituto Internacional de Teatro, en las radies, television.
=n las salas de teatro o de conferencias, como asi por medio de las ro-
lumnas de diarics y revistas.

TITULO
Teniendo en cuenta Io que ha representado el teatro para la socie-
dad antigua, paralla mdioeval, para la refinada del sigle XVII, ¢ para la
sociedad burguesa del siglo XIX, parece que un titulo general que puede
veunir ¢l conjunto de los problemas, serd:
“; Qué papel debe jugar el teatro en la sociedad de hoy?”

TEMAS:;

Los puntos estudiados y discutidos por las mesas redondas, seran

log siguientes: :

a) Bl autor debe tratar ante todo los problemas concerhientes al
hombre de nuestro tiempo? En caso afirmativo, ;debe hacerlo
comno particlpante o como espectador?

b} ;El autor debe mantener la primacia del texto en su obra o
encararla bajo el angulo de las grandes audiencias? Y en ese
caso, ;debe asociarse al compositor y al coreégrafo?

¢y La fusién (o la coexistencia), en el interior de una realizacién
teatral, de las tres ramas principales: dramaética, lirica y coreo-
gréfica, ;representa un atractivo particular par el gran phbli-
co? Eventualmente, ;seria ella la respuesia a una necesidad
no expresada claramente? -

{Los términos “grandes audiencias", “gran publico”, son utilizadas
para evitar las palabras “plblico popular”, cuya interpretaci6én o=
a menudo errénea. En efecto. se trata de ‘“‘cantidad” y en conse-
cuencia de espectadores en gran namero cuya mayoria estd com-
puesta de jévenes y de trabajadores).
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EL ESTADO: .

a) Siendo el precio de las entradas, entre otros, uno de los abstacu-

log al desarrcllo normal del teatro, ;el Estado debe liberarlo de

; todas esas obligaciones comerciales y reconocer también su im-
W i portancia en tanto que expresién cultural de los pueblos?

i L b) Estando el teatro sujeto, en los hechos, a volverse un “servicio

4 piblice”, ; cémo salvaguardar su libertad de expresion que debe

B ser total? : :

c¢) Log intercambios internacionales, ;pueden ser considerados co-

mo medios de comprensién y factores de paz?

EL PUBLICO:

a) El Teatro, destinado al comienzo, especialmente a la nobleza,
luego, durante ciento cincuenta afios, a la burguesia, ;debe vol-
verse ahora un Teatro para el pueblo?

b) ;@Qué géneros de obras, y bajo qué formas, corresponderian me-
jor -a las necesidades de las grandes audienciag?

c¢) ;Cudles son las formas arquitecturales de los edificios y de los
lugares escénicos, en las cuales el pblico encuentra la mayor
satjsfaccién como espectador? Eventualmente, ;qué otras for-
mas, desearia el publico?

e
e
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Del breve itinerario en

‘sna vida de plenitud

x

NO SEAIS
ALMAS MUERTAS

ADIE, como Gogol ha creido en-la misién del arte, en el poder de las

N palabras. EI ha deseado hacer una obra provecante que arranque a
los hombres de su embotamiento. Arimado de un don terrible, el don

de ver la bajeza, la vulgaridad. El personifica, magnifica 1os vicios de los
homabres, los transforma en entidades gesticuladoras y se.das presents, se- :
mejante a un espejo deformante, esperando que, en un-aebresalto de terror, ‘
ellos se recobrarin y nacerin a una nueva vida. s

También su obra es desafio, provocacién, A menudo se encuentra esa
palabra en su pluma. “He deslizado alli (em “Almas Muertas”) ciertos . : \
pasajes provocativos, con la esperanza de gue alguien me fulminaria com ; o
injurias, y que en su célera, me revelaria la verdad q,l,ie}‘jo busco. La ver- e i
Jdad’ ests escondids, los hombres estin adormecidos y es a él, a Gogol, que . -
le ha side confiada la misién de. sacudlr su apatia, de actualizar sus cua- ||
lidades latentes. Jamés pinta el . mal como no sea- para hacer triufar el s
bien. No se limita a constatar gue la sociedad esti deteriorada, que los se- -
res de ella son Avldos, endebles y solitarios. . :

Acecha las gefiz’es de un despertar. Estimula, exhorta, sin iregua:
vivid més juntos, asi serdis més fuertes. Solos, “quedaréis tendidos al ces
tado, a esperar gue los demfis se pongan en camino”. La soledad es mala.
Buscad formas de vida en comin. El especticulo, y en particular el tea-
tro, le parecia propic para reunir a los seres. Presintié el advenimiento de
Ia ¢épera rusa, forma de arte original, auténtica, que faltaba fodavia ep
Rusia. Bl mismo contribuyé a ella en generosa . participacién.. it

Te-tigo de una &poca de transicién, buscé incansable y ansiosa:men-
te, encontrar la realidad mis alli de las apariencilas. Al hombre ruso, al
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.-
alma rusa, a través de las jdeologias y las modas extranjeras gpue habian
invadido las capita’es. Buscé, en fin, la vida, detris de esa cspecie de
muerte que instalan en nosotros los hébites, la pereza, las conveniencias,
las precedencias, todo eso gue llega a encasillar y a coagular la socledad
en que se ahoga el pobre Poprochtchine.

Sn vida fue devorada por esta lucha. La representacion de “El Ins-
pector”, la publicacién de la primera parte de “Almas Muertas”, vonsti-
tuyeron para &l verdaderos dramas, pues el piblico no respondié a su es-
pera; &l no vio operarse esa vasta conversién de los hombres al bien, ue!
él esperaha suscitar: cada uno gozaba de los efectes cbmicos, reia de ¢u
vecino. sin hacer nada por volver sobre si mismos. O bien se le reprocha-
ba el agarrarse contra las inst'tuc’ones, cuando para &l la tarea nmediata
urgente, era reformar a los individuos.

No se pucde hablar de Gogol, sin decir algunas palabras de “Alnas
Muertas”, ese poema de la valgaridad, esa epopeya de la vida real, nu-
obra maestra, su tormento, “la celda monacal en la gque & luche y sufrié
hasta el dia en que guedé privado del aliento”, como nos dice su amigo
Annenkov. :

Fue Pouchkine que le sumistré el tema en 1835, y Gogol trabajé on
él, diec’'siete afics, hasta sun muerte.

La primera parte, aquella que conocemos, Ia tnica terminada, 10
era, seglin sus mismas palabras, mada més que “el pértico del palacio”,
que estaba erigidy en su espiritu. Era el mal, el Infierno. En 31, describié
con una inspiracién genial, la bajeza, la mediocridad. Esa primera patte
fue terminada en 1841. La segunda parte debia representar el Bien, el Pa-
ra'so. Pero aque’lo que €l queria describir como el Bien, d=bia tenerlo pre-
sente en si mismo. Para eso era necesario transformarse, devenir mejor,
Y eso no tiene fin. Gogol se impuso um verdadero ascetlsmo. Este hombre,
con ambiciones inmensas, ruega humildemente a sus amigoes que e rriti-
quen, que le corrljan... Jamis lo que €1 escribié le parecid satisfactorio.
La enfermedad se mezcla, €l se cree Iindigno de su tarea y, fimalmente,
dlez dias antes de su muerte, quema el manuserito de la segunda parte def
su obra asi truncada. Muere el .4 de marzo de 1852, roido por un mal des-
conocido y por el sentimiento de su fracaso, dejando a sus amigos nstel
testamento: “No cuidéis de las: almas muertas”.

Su genio mealtiple ha ab’erto las diferentes vias del realismo ruso v
el “DIARIO DE UN LOCO”, poniendo en escenas un pobre funcionario sin
defensa, inaugura la literatura de los “humillados y ofendidos” gue toma-
r4d tan vastas proporciones entre Dostolevski, Toltstoi, Chejov, Gorki y
tantos otros. Todos los escrltores rusos que vinieron después de &1, econo-
cieron su primacia y su grandeza. y Dostoievski ha podido decir: “Todos
hemoas salido de ‘La Capa’ de Gogol”,

El ciclo de Ios cuentos peterburgueses de Gogol (el “Diario de un

“Jozo”, “La Avenlda Nevski”, “La Nariz", “El Rstrato”, “La Capa”) se nbi-

¢a‘éntre “Las Veladas de la Aldea”, aparecidas en 1831 (en las que el autor
alternstille las descripclones liricas y Ias escenas fantésticas a lo Hoff-
mann, hace revivir su pais natal, Ucrania), y las “Almas muertas”, apareci-
das en 1842. Toda su obra fue concebida en los afios 1831-1835, afios de una
extraordinaria fe undidad para 6l. En ¢l mismo momento, Dickens, »enor-
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tero en “Morning Chronicle”, sdlo habia publicado pequefias escenas de la
vida londinense bajo un pseuddnimo, pero Balzac habia hecho conocer ya
la mifad d» su obra, hasta “Lys en el Valle”. Ucrania senslble al calor y 'a
luz, capaz de embriagarse con el especticulo de la naturaleza. Gogol llega o
San Petersburgo en 1819. Tenia entonces veinte afios. La ciudad le inspira
uns mezela de amor y de odio. Es bella, plisticamente. No dejé de cscrl-
bir sobre las perspectivas, los cielos camblantes, los crepisculos que uve
wnian al aiba, en las époeas de las noches blancas. Pero al mismo tlempo,
era terrible esta ciudad abstracta, edificaida sobre el llano, en los panta-
nos, capital politica, ciudad de negocios, donde la sociedad est4 compues-
ta de grupos estancados: aristocratas, funcionarios de diversos rangos, co-
merciantes, artesanos que se codean sin mezclarse, o transe(ntes “palldos
¥ dosifirados” surgian a lo largo de las calles trazadas a cordel, en las
brumas que subian del Neva. Ese universo le parecia irreal, especlal para
hacer nacer fantasmas, alucinaciones.

En este decorado fantastico, Ja comedia humana parecia mis fatil
que nunca, y la administracién, que tiene la pretension de ocupar ianto
en la vida de los hombres, gque llena las jornadas de todo un pueblo de
funcionarios, no es mis que un cuadre vacio donde los ¢amblos humanos
son reemplazados por una cortesia helada, y los trabajos necesarios on la
vida por tareas absurdas.

Asi nace el “Diario de un loco”.

Para escapar a una existencia muy estrecha, Alexei Ivanovitch Po-
prichtchine, pequefio funcionario pobre, relegadoe a sus bajas necesidades,
se refugia en la ilusién. No enconfrando ninguna barrera en la soledad,
ninguna presencia en un universo impersonal, la ilusién se agranda y fus-
tituye poco a poco a la vida real.

Es el tema romantico del divorcio entre €l suefio y la realidad, pero
es el menos roméntico, el mis despojado, el m#is lineal de los relatos de,
xogol. Arenas el lirismo asoma aqui y alli. Bs un diseiio muy puro ¥,
en el anilisis del progreso del extravio mental, de este nifio perdido, Gogol,
en eso, testimonia un conocimiento de! futuro psicolégico, asombrose para
su tiempo.

SLVIE LUNREAU
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Adaptacién Teatral )
~de Silvia Luneau y Roger Coggio
de un cuento de

Nicolas Gogol

EL DIARIO
DE
UN LOCO

DOS ACTOS, EN 2 CUADROS
Personaje:
Alexei Ivanovitch Poprichtchine

TRADUCCION DE
MILO BARDEN




ACTO PEIMMERO

- Misira: overtura.

(En la calle. ¥l tlene su para-
guas  abierto. Lleva un amplio
abrigo color beige, de doble cue-
l'o. Sombrerc del mismo color.)
Nadie, estoy seguro, nadie los ha
oido... Estoy segurc... Estoy so-
lo:.. ;Oh!, ;es inaudito!
(Decorads: una modesta habita-
cién. Colores de Otofio. Libros,
Quinguss, Costade derecho, un co-
f:é. Costado izquierdo, una cama
¥ uni redueida distribucion. de
cocina, 3 su costade una estuia.
En el centro, una mesa. En la pa-
red del fendo, un ealendario.
Entra precipitadamente, cuelga su
paraguas, abrigo y sombrero en
e p-reherp, Viste nniforme  civi)
de los funcionarios ruses: traje
warcén, cuello dz terciopets, cha-
feco Beige. Limpix la mesa, le pa-
za con un pedazo de trapo, que
luego sacude, Va a la ca.nfla, levan-
ta sus botas, toma su diario de
debajo del colchén. (Miisica: tema
para el diario.) Va a la mess, en-
c¢iende su lampara, se pone sus an-
teojos ¥ comienza i escribir.)

Hoy... 3 de cctubre. .., me ha acon-
tecido una aventura -extraordina-

rla... Tsta mafiana, desde que me
he ‘despertado, he llamado a - Ma-

vra... jOh, es inaudito. Ella e ha
traido mis bhotas lustradas... T.e he
preguntado la hora. .. Las diez, 'pa-
sadas! Entonces me he apresurado
a vestirme. (Deja su pluma y se le-
venta. Misica: tema Jefe de Sec-
cion.} Confieso que yo no habria ide
jamés al Ministerio, si hubiese podi-
do- prever, nada m4s gue por un se-
gundo, la cara cefiuda (toma la cal-
ders, la pone sobre In estufa, atiza
el frego) que pondria nuestro jefe

de sececion. He ahi lo que é] me lan-
za a boca de jarro: “Pero en fin,
4 COmMG se hace para que tengas. se-
mejante revoltijo en la cabeza, eh”
Hay dias en los que te. agitas co-
mo un poseido. Haces tan: barbaro
lodazal (limpia sus betas) que-ni el
mismo diablo podria encontrarse.
T, escribes, ; te das cuenta?, un‘ti-
tulo con pequefias letras. - No indi-
cas ni 1a fecha ni el informe.. Bl -in-
forme...” !Hum! ;Maldito pajaro!
Kl estd seguramente celoso d¢ mi,
porgue trabajo en la oficing- del:di-
rector y porque soy.yo el gque le sd-

.ca punta a sus plumas.. {Oh!, si..

En una palabra, yo no habria ido
al ministerio si no hubiese tenido la
esperanza de ver -al cajero -y cen-
seguir de ese wviejo tacafio un ade-
lanto sohre mi sueldo, ;Ah!, jqué
perzona ésta! Hasta el .dltimo’ dia
del juicio final, serd él, quién no ha-
rd jam&s un adelanto -sobre wvues-
tiro sueldo, (S¢ sienta sobre Iy ca-
ma.) ;Sefior! T piedes suplicdr
ponerte en cuatro pies, y aunque ta
estés ¢t l1a migseria, &l no,te dard
ni un solo kopeck. jEse maldito dia-
blo calvo! (8¢ levanta, ritcuentra
sus chinelas detras de la mesa, lis
acomeda). Y cuando se piensa que
en su casa, la cocincra, jle vega
hofetadas! Todo &l.mundo lo sabe.
(Vi a la cocina ‘a2 preparar _su
16.) . .

Mo hay ningun interés para iraba-

jar en un ministerio. ‘Ninguno. Eso
no proporciona absolutamente nada.
En la regencia del gobierno, en la

cdmara eivil 0 en la cdmadra de finan-

zas, eso es totalmeénte otra qosa'.v

Los funcionarios  alli estdn menos

bien instalados que nosotros: y has-
ta se encuentran acurrucados en los

rincones donde garabatean. (Vier-
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{e su t¢ en el platillo.) Lidevan cha-
guetas sucias, y tienen umna cara
tal que imvila a escupirla, pero, ;es
necesario ver las villas donde vi-
ven'! No es cuestion de ofrecerles
tazas de porcelana dorada: ellos os
responderédn: “Bah, ;eso es justa-
mente bueno para un veterinario!”
Pero, con un par de caballos trota.
dores, un carruaje, o un abrigo de
castor, entonces, si, se .puede in
alli. (Va a la cocina a buscar azi-
car, vuelve a 1a mesa y bebe.)
‘Tan getiles, que se les daria el buen
‘Tiene un aire como de principes.
Dios y la absolucién, sin que se
confiesen. Y ademds se expresan de
una manera tan refinada: “;Qui-
sierais permitirme, sacarle punta a
vuestra pluma con mi cortaplu-
mas?”. ¥ esquilan tan bien al so-
licitado, que a éste no le queda
mas que su camisa,
Es verdad que. entre nosotros, por
el contrario, el servicio es distingui-
do: en todas partes, una limpieza
tal gue no se verd jamas nada se-
mejante en la regencia del gobier-
no, ni-en la cAmara civil, ni en la
camara de finanzas: las mesas son
de caoba, y todos los jefes se tra-
tan de *“usted”... 8i, yo lo con-
fieso, ni no fuera por la distincién
del servicio hace mucho tiempo
que yo habria dejado el ministe-
rio.
(Bebe y termina su té.)
tMidsica: tema febril. Llueve.)
(Retoma la redaccién de su dia-
rio.)
Yo me habia puesto mi viejo abri-
go, el de todos los dias y llevaba
mi paraguas, pues llovia a cidntaros.
Nadie en las calles: no encontre
mdés que sefioras que se protegian
con la falda de sus vestidos, co-
merciantes bajo sus paraguas y
unos cocheros. Como nobles, habia
justamente un funecionario como yo
que se rezagaha., Desde que lo wi,

en la encrucijada, he comprendido: .

“He!, ;he!, querido mio, tG no vuel-

ves al ministerio, il apresuras el
paso detrdas de aquella que corre
por alld, y ta miras sus piernas!”
iOh!, jqué bribones somos Nosotros
los funcionarios! Palabra, nos vol-
veriamos puntos altos al oficiar de
cualquier cosa. (Se levanta, de os-
paldas al piblico, va hacia el ton-
da de la escena, y luego vuelve a
su mesa,) Que una dama de som-
brero, muestre solamente la punta
de su nariz, y nosotros infalible-
mente pasamos al ataque.

(De pie, detras de su silla.)
Mientras que yo reflexionaba asi,
un ca.rrixaje, ge habia detenid:c de-
lante del negocio, ante cuyo esca-
parate yo me encontraba. Lo raco-
noci en seguida. (Pasa al costadn
izquierde delante de la cama.)
“Pero, si es el carruaje de nuestro
director. (Mira hacia atrds.) No
tiene nada que hacer en este nego-
cio. Sin duda es su hija... Segu-
ramente... ;Qué tendrd que com-
prar nuestro director en esta cla-
se de tienda?”" (Musica: tema Sofia.
F3 se pone contra la pared del cos-
tado izquierde.)

Yo me perdi contra la pared. El sir-
viente abre la puerta y ella se es-
capa del coche... como un pajari-
to. Echa una mirada a la derecha,
a la izquierda.. como en un relam-
pago, distingui sus ojos, sus ce-
jas... (Sefor mi Dios! Yo estaba
perdido, ;perdido!... !Qué idea fue
la de salir para una Iluvia seme-
jante! (Avanza hacia la estufa.) Va-
ya usted a sostener ahora que las
mujeres no tienen la pasiéon de to-
dos esos andrajos. Ella no ‘me ha
reconocido, y por otra parte yo me
esforcé por disimuiar lo mejor que
pude, pues mi abrigo estd muy su-
cio, y adem4ds, es de un corte pasa-
do de moda. (Mira hacia su abrigo.)
Ahora, se lleva abrigos con gran
cuello, mientras gue el mio tiene
dos pequefios, uno sobre el otro. Y
ademds, es un género... muy gro-
sero... y ya envejecido... Su pe-
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rrita, que no habia logrado pasar
el umbral de la tienda, habia que-
dado en la calle. Yo conozco esa pe-
rrita. Se lama Medjl. (Se inclina
como si se dirigiese a una animal.)
“iHein! Ta te lamas Medji, eres
una bonita y pequefia perra...”
“iBuenos dias, Medji...!” He
ahf que aparece otrc que conoce
a la perrita. ; Quién dijo ese saludo”
Miré en derredor mio y vi dos se-
foras que pasaban protegidas por
un paraguas: una anciana y la otra,
bastante joven. Pero ellas ya me
habian  sobrepasado y se encontra-
ban a una buena cincuentena de
metros, y, a mi costado, la voz re-
suena de nuevo: “No eres gentil,
Me=djit” ;Qué diablura! Veo a Med-
ji oifatear al perro que, hasta alli,
habia seguido a las dos damas. (Se
vielve hacia el costado izquierdo.)
“;0h, pero es que, ;ya no estaré
mas a tu lade?”
iOh!, mo. No... Me parece que os-
to me sucede raramente.
“;Oh!, no Fidelia!, ;no creas eso!”
(El vielve Ia cabeza ripidamente.)
iYo he visto,! jmis ojos han visto
a Medji pronunciar esas palabras!
“Yo he estado, juah!, juah! Yo he
estado... juah!, juah!, juah!, muy
enferma.” ;Oh!, ess perro. ;Miren
un poco ese perro! Confieso que en
el instante, me quedé estupefacto
oyéndolos hablar como los hom-
bres. Pero en el fondo, y reflexio-
nande bien, no debo asombrarme.
(Se gsienta de nuevo, cerca de Ia
mesa.,)
En efecto, se ha observado aqui a-
bajo un gran nimero de ejemplos
semejantes. Parece que en Ingiate-
rra se ha visto salir del agua un
pez gue ha dicho dos palabras, en
una lengua tan extrafia que desde
hace tres afos, log sabios del mun-
do se preocupan del problema sin
haber descubierto nada hasta aho-
ra. He leido también en los diarios
que dos vacas habfan entrado a
una tienda para ecomprar una li-

bra de té, Pero reconozco, que e
he quedado mucho mas sorprendido
cuando Medjf dijo: “;Sabes?, yo
te he escrito Fidelia”. Sin duda,
;ese villano de Centauroc no te ha
entregado mi carta?”. (Se levanta
y va hacia el centro de Ia escena.)
Knionces, en ese momento he que-
rido gue se me suprima mi sueldo,
mi sueldo de toda la wvida, st es
gue alguna vez he oido decir gue
un perro podia escribir! Y aun, eso
también no es posible. 8i. Porgue
el asunto no es sélo escribir... al-
no que es necesario escribir correc
tamente. Y g6lo un noble puede
escribir = correctamente. (Se vuelve
a sentar, los ojos hacia el piso co-
mo si é1 hablase a un perro.)
Seguro que hay también vulgares
empleados de tienda y hasta algu-
nas veces, siervos, que pueden ha-
cer garabatos negros sobre blan-
co: pero su escritura es lo mas a
menudo, maquinal: ni comas, ni pun-
tos, ni estilo. Yo quedé pués, sor.
prendido._ (Toma su pluma.) Con-
fieso que desde algin tiempo, me
sucede a veces oir y ver cosas que
ninguna otra persona jamis habia
visto ni ecido.

‘“Bueno, yo voy a seguir a esta pe-
rra, vy sabré quién es ella y qué es

~lo gue piensa.'” (Reecapitula.) He

abierto mi paraguas y he ajustado
mijs pasos hacia las dos damas.
Ellas tomaron la calle de los pui-
santes, dieron vuelta hacia la ca-
lle de los Burgueses, después ha-
cia la calle de los Carpinteros, en
direccién al puente Kokuchkine, ¥y
se detuvieron, delante de una casa
grande. “Pero yo conozco esta ca-
sa. Qué tonto soy, ;Cémo no 1la
he reconocido enseguida? Pero si,
es la casa Zvierkov. [Oh! casa...
BEs mas bien un cuartel donde vi-
ven toda especie de gentes: cocine-
ros, viajeros. Y algunos de mis co-
legas funcionarios, alli se han a-
montohado, los unos sobre log o-
tros, como perros. Tengo también
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alli, un amigo que toca maravillosa-
mente la trompeta. Vive en el ier-
cer piso. Las damas subieron al
cuarto piso. “Esta bhien por hoy, de-
jo el asunto- ahi, pero retendré la

diregcion.  (Se. concentra y escribe.)

Y no. desperdiciaré aprovechar la
ocasién”.. (Relee.) Me habla pues-
to mi ,vi’ejo‘ abrigo de todos. los
dias... Llovia. a -cantarcs... Un

-carruaje. se detuvo. ..

{Masica).

4 DE OCTUBRE

 (Entra, coloca su paraguas, cuel-
ga su abrigo y se va a sentar
al costado. de la.estufa. Musica:
tema Sofia).
Como gi las jovenes. de su condi-
cion estuvieran autorizadas a salir
a una hora tan tardia... (Suenan
las horas.) Pero, jqué tonto soy!,
ipodria haber ido mds tempraho!
(Reloj. Va.- a buscar su diario so-
bre la mesa y vuelve a seutarse =.
costadu dz la estufa., Misica: 'Temma
para el diario. Lee.) Veamos, hoy
es miérecoles. .. Hsta maifiana a las
siete ¥y media, he llegado. como to-
dos los miéreoles, al despacho de
nuestro director.) (Cierra ¢l diarie,
contra si mismo.) Lo he hecho ex.
presamente - de legar adelantado;
me he instalado y le he cortado to-
¢as sus plumas, .

(Miisica: tema para el director).
Nuestro director es ciertamente un
hombre muy inteligente. Todos sus
armarios, ;llenos de libros! To-
do eso es para la culfura, pero pa-
ra una cultura que no estd al al-
cance de hombres de mi catidad: es
una cultura. alemana y francesa. Y
cuando se lo mira, jqué.gravedad
brilla en su ojos! Jaméas le he oido

pronunciar una palabra inatil: Es-

tan preciso que cuando se le entre-
ga un papel, €l os pregunta:
¢ Qué tiempo hace?

(Se levanta con el aire de es-

esperar cualjuier cosa.))

- -Hamedo, vuestra Kxcelencia.
Homedo. .. Frio y himedo.
jAh! El no es de la misma pasta
que nosotros. Es hombre de Esta-
do. (Avanza hacia el centro de la
pieza.) Yo ‘destaco siempre que €l
me gquiere bien. Si su -hija, clla
tampidn, " pudiese.... (Eh! canalli-
ta... IEstd bien, estd bien... {Me
cailo!

(Colora su diario sobre Ifa mesa,

va a abrir el cofre y se dirige

hacia el biombo; en-un meovimien-

1o rapido.) . :
He- lzido “La Abeja- del Norte”.
;Qué - imbéciles que soh esos iran-
ceses! ;Qué ez 'lo que ellos guieren,
pues? ;La Libertad de prensa?
Palabra, ;yo "10s haria arrestar a
todos ¥ lo haria azotar! (Vuelve
hacia la mesa.) He leido. tamblén
en cl periédico el informe de un
baile, descrito con gracia por un
propictario de Koursk. (Se sienta:)
;Qué bien escriben los propietarios
de Ioursiz! :

cepuds de eso, he visto que cra
mediodia, y medio. Mediodia y mne-
dic ya pasado, por otra parte, y que
nuestro director no habia salido atn
de su habitacién... Pero, a eso de
la una ¥y media, se produjo . ineci-
dente que ninguna pluma puede des-
cribir. La puerta se abre: me le-
vanto rdpido con mis papeles en la
nmano, creyende que era el director.
Ahora bien, era ella... (musica: te.
ma Sofia} jeclla en persoria! ;San-
tes del Paraiso!, jqué bien vestida
ertaba! Llevaba un vestido banco,
blaneo como el plumén de Un cisne:

ialgo  esplendoroso! ;Y la mirada .

gue me dirigié! Un sol, por Dios,
;un verdadero sol!

Me dirigi6 . un pequefio saludo y me
dijo: “Papéa, ;no estd aqui?" ;Ay!
1Ay, (Ay! 1Qué voz! Una peque-
fia alondra, tan cierto como ' que

estuve alli, juna pequefa alondra!
{Se levanta bruscamente, regre-"

sz en {ireccion al cofre, pasa de-
lante -de la mesa, se detiene en
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el centro ide la escena, se arrodi-

a.)
“Oh, no, Vuestra Excelencia. No
me castigue, pero si es vuestro gus.
Lo, entonces castiguerne vuestra au-
gusta pequefia mano!” He ahf lo
que yo hubiege querido, lo que hu-
biese debido decir, pero, el diablo
me lleve, mi lengua se embarazé y
respondi solamente: “No... s6...
¥o... no...”

{Siempre arrodillado.)
Ella me miré, pasé una mirada so-
bre los libros y dej6 caer su pafue-
lo. Yo me precipité, y resbalé sabre
ese maldito parquet, faltando poco
para que me hiciera afiicos la narisz,
pero pude recobrar el eguilibrio y
recogi el pafiuelo... (Se levanta.)
iSantos dngeles!, {qué pafiueclo! Ba-
tista, de la mds fina... de 4dmbar,
no hay otra palabra... Sin mentir,
se gentia... el generalato... si...
el generalz}to. .

(Besa el pafiuelo y avanza, cos-

tado izquierdo, tendiendo las ma-

nos, como si devolviese el pafiue-

lo a la joven. Misica: tema So-

fia.)
Ella me agradecié con una ligera
sonrisa, gue apenas entreabrid sus
dulces labios, y partié.
Quedé alli lo menos una hora, zin
moverme. Repentinamente, un cria-
do, vino a decirme: *Vuelva a su
cagsa usted,. Alexei Ivanovitch,
Su Excelencia, jya se ha ido!” (Se
vuelve hacia el fonde.) No puedo
sufrir la presencia de log criados:
estdn siempre dispuestos a revolear-
se en las- antecdmaras y entonces
no se dignarian ni siquiera haceros
un gesto de cabeza. ;Y si e¢go fuera
todo! (Vuelve hacia 1la mesa.) TUn
dia, uno de esos brutos, se permitis
ofrecerme tabaco. |Sin siquiera mo-
verse de su puesto! ;Sahes tu, es-
clavo estitpido gue yo soy un funcio-
nario de origen noble? (Va a sentar-
se sobre la cama.) Que sea lo que
sea, yo tomé mi sombrero, me puse
yo mismo mi abrigo, pues esos se-

nores jamas od ayudan y me vqlvi
a4 mi.casa. (Levanta sus botas y la
chagueta.) Quedé tendido sobre mi
cama casi todo el dia. Volvi a co-
piar unos versos muy bonitos:
Una hora pasada lejos de mi
{amante
dura para mi, tanto comoc un
{afio.
Si debo odiar mi vida,
la muerte me es mas dulce,
he clamado yo.
Seguramente es Puchkine que hs
escrito esto. (Misica: tema Sofia.)
Al caer la noche, envuelfo en mi
abrigo fui hasta la escalinata de

- su Excelencia y alli hice la ronda

por un largo tiempo: si ella salia,
para subir al coche, yo podria mi-
rarla una vez wmds.,., Pero no,
iella no aspareci6!
(Se deja caer sobre la cama so-
Hozando.)

6 DE NOVIEMBRE

(Mdsica: tema jefe de seccion.)
(Esta acostado sobre la eama, en
mangas de camisa. Se levanta,
va a la mesa.) '
Jafe de seccién, jefe de seccidn,
;3 es un jefe de seccién?
(Hace caer un plats que se roin-
pe.)
—Pero en fin, ;te das cuenta de
lo gue haces?

{(Va detrias de la cocina y desa-.

parece.) .
—~; Coémo es eso? ;Lo gue yo ha-
go? Pero yo no hago mada.
(Vuelve con una escoba.)
—Vamos, reflexiona un poco. Tu
no estds lejos de la ireintena, ;no
es cierto? (Se arrodilla para reco-
ger los fragmentos del plato.) Se
ria tiempo de que sentaras el jui-
cio. Pero en fin, ;qué es lo que tn
imaginas? ;Crees que no estoy al

corriente de todas tus pillerias?

: Tl estds ahora dando vueltas al-
rededor de la hija del director? Pe-
ro, mirate un poco, {Piensa un mi-
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nuto en lo que ta eres! Un cero,
nada més. Y no tienes ani un centa-
vo. Mirate un poco en el espejo. ..
iNo te faltan pretensiones!

{(Va hac'n el espejo y se mira.)
iCaramba'! Su cara tiene el aire de
la redomita de un boticario. Sobre
la cumbre del crdneo tiene un me-
chén de cabellos rizados en jopo...
30 le da un aire de untado con
una esgpecie de pomada de rosas, |y
él se imagina que no existe més
que €l, al que le estd todo permiti-
do! Yo sé, yo sé muy bien porqué
&l no me quiere. Esti celoso. Le ha
sorprendido ciertamente las sefiales
ruz ha visto en mi, de las benevo-
leneias muy particulares que se me
han otorgado. !Pero yo escupo so-
bre él! (Escupe y desaparece detras
de la coéina.)
iBenito asunto para un consgejero
de 1a corte! (Vuelve con una palsa.)
El le engancha una cadena de oro
a su reloj, se encarga botas de
treinta rublos... ;Y después...?
;Que el diablc se lo lleve! (Va ¥
vizne, gesticula con la pala, habla
al espejo.) ;Y yo...? ;BEs que mi
padre era plebeyo, sastre o sub-
oficial? Yo soy noble. Puedo subir
de grado yo también, ; Por qué no?
(Pone los fragmentos del plato en
la pala.) No tenge més gue veinti-
nueve afios. Veintinueve afios, en
nuestra época, €s la edad en la que
uno comienza sapenas gu carrera.
iEspera, amigo mio! Nosotros tam-
bién, Hegaremos a coronel y hasto
puede ser, a alguna cosa mejor, =i
Diosg lo permite. (Va a lavarse las
manos.) Nos haremos de una repu-
tacldn aln mAas lisonjera que la tu-
va. Entonces, ;ti te has metido en
la cabeza gque no existe ning(in hom
bre decente fuera de ti? Que me
den solamente un traje de la sas-
treria Routch,- que me ponga una
corbata como la tuya, ¥y no me lle-
garés al tobillo, (Vuelve a la pala.)
No tengo dinero, esa es la desgra-
cia.
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S, Rwdo de vajilla.)
8 DE NOVIEMBRE

(Carruaje. Se oye tararear un
are de vals entre bastidores. -
Eatra, con sombrere alto, y am-
plia capa negra, con esclavina.
Da algunos pasos de baile, encien
de el quingué del fondo y se sien-
ta sobre la cama. Saca un pro-
grama de su bolsillo ¥ leeo.)

“Filomenc y Mirochka”, los rivales
0, “Cuatro novios y una novia’, una
pieza escrita por un imbécil de Ru-
sia. He reido mucho. Habfa tam-
bién un vaudeville con divertidos
versos sobre los procuradores y en
particular sobre un inspector de co-
legios, Esos versos eran verdadera-
mente muy liberales... Hs asom-
broso que la~censura los haya de-
jado pasar; en cuanto a los comer-
ciantes, alli se dice que ellos enga-
fian a la gente y que sus queridos
hijos se dedican al libertinaje y se
han colado entre los nobles. Hay
también un couplé muy cémico so-
bre los periodistas; alli se dice que
ellos gustan de destilar su hiel a
propésito de todo, ¥ que siempre
se venden al mejor postor, y el au-
tor pide la proteccidn del puablico.
Los escritores producen hoy en dia
piezas bien divertidas.

—iAh!, imi corazén...! (Se le-
vanta y se cubre la cabega con }a
esclavina.) Gustavo, péngame usted
la mano y vea como palpita por
una vana alarma... Tengo ahi una
opresién... Tengo ahi una punta-
da... (Baja Ia esclavina y toma
la. posesién de interlocutor.)

—; Usted sufre, sefiora?

(Vuelve a ponerse la esclavina so-
bre la ecabeza.)

—; Qué os importa que yo viva o
que muera?, para usted es la misma
cosa. (Igual juego que para las ré-
p'iras precedentes.)




-—Es necesario no fiarse de las
apariencias, ellas son engafiado-
ras. ..

—Entonces, ;es usted un cama-
ledén,.. 7

iOh, me gusta tanto ir al teatro.
Desde que tengo tres centavos en €l
bolsillo. (Se levanta y desaparece
tras del biombo. Se desviste.) No me
puedo reprimir y doy el paseo. Y
blen, entre mis semejantes, los fun-
cionarios, hay verdaderos cerdos,
que no pondrian el pie en el teatro,
ni siquiera por un imperio: palur-
des. (Reaparece en traje de noche.)
iEs a duras penas que ellos se dig-
narian molestarse, si se les regala-
se una entrada gratis! (Canturrea.)
iCh!

_ramente a las mil maravillas! Yo
pienso en la otra... jAh!, canalli-
ta... HKstg bien, estd bien... Me
callo.

{Apaga la luz y se acuesta.)

9 DE NOVIEMBRE

{Esta acostado. Se levanta, va a
ia mesa, se sienta, enciende sn
fampara. DMitsica: tema para el
diario. Un coche pasa.)

A las ocho de la maﬁﬁa.na he lle-
gado al ministerio. Nuestro jefe de
seccién hace ademdn de no notar
mi llegada. {Oh!, weso a mi me da
igual! Por mi parte, yo hago como
sl no hubiese habidc. nada entre
nesotros. Veamos... ;Qué es lo
gue he hecho...? j;AR! si... he
revisado y  verificado los papelo-
tes. ..
y eso e3 todo. Lauego he salido...
a las tres, para pasar delante del
apartamento del director, pero alli
no habia ninguna persona a la vis-
ta. Después de haber comido un bo-
cado me quedé extendido sobre mi
cama... hasta ahora.

(Escribe. Mslca:
R'sa de mnujer.)

tema Sofia.

iHsa actriz cantaba verdade-

clasificado los expedientes...

11 DE NOVIEMBRE

(Estid sentade a la mess, delan-
te de su diario, vestide con el tra-
je marrén.) )
iOh!l” ; por qué es gue Yo no llego
a decir al director, lo que guiero... 7
y sin embargo, (se lkevanta) yo he
ensayado de nuevo hoy, varias ve-
ces... pero mi lengua rehusa ha-
cerme el servicio...! Haga frio o
calor, ;yo no puedo salir adelante
positivamente! (Estd de pie detris
de la silla.) ;Ah!, {c6mo me gusta-
ria observar de mis cerca la vida
de esos sefiores! Todos esos equi-
vocos, esas - muecas, esos manejos
de cortesaneos, la. manera con la cual
ellos se conducen, Io que ellos ha-
cen en su mundo... ;Eso!, ;oh!, =i,
eso es 10 gque yo guisiera aprender.
(Se sienta. Musica: tema para e
d'ario. Relee.)
Hoy, 11 de noviembre, he quedado
en el despacho del director y he cor-
tado para €l veintitrés plumas. Y
para ella, jah!, para su hija.., cua-
tro plumas. . A nuestre director le
gusta mucha tener a su disposicién
un gran namero de plumas. ;Oh!,
es un cerebro, ciertamente. Aungue
él no- abra la boca, yo adivino lo
que estd sopesando en su cabeza.
Me gustaral saber qué es lo que
piensa mis a menudo, qué es lo que
se frama en esos Besos.
(Se levanta. Desaparoce detrdas de
la cocina y. vuelve con un pague-
te, se detiene en el centro de ia
pieza. MaGsica: tema budoir -to-
cador-.)
Me gustaria echar una mirada en
su salén, cuya puerta estd algunas
veces abierta y, tamblén, en la pie-
za que esti detrds. ;Ah!, jqué rico
mobiliario! Qué bellos espejos!
iQué fina porcelana! Me gustaria
entrar un segundo, alli, en el pre-
cigo lugar donde vive la hija de
nuesiro Qirector: alli donde yo de-
snavia entrar, es a su tocador. ; C5-
mo estin dispuestos todos esos flo-
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reros vy esos frascos, esas flores
que se tiene miedo de marchitarlas
con el aliento, esos veslidos.en des-
orden, .que.de tan vaporosos mais pa-
recen -hechos de aire, que verdade-
ros vestidos? Yo quisiera echar una
mirada en su dormitorio... All, yo
imagino  grandes prodigios, un pa-
" raiso tal qué mo tiene parecido ni
en los mismos cielos. Mirar el es-
_cabel’ donde ella, al saltar de la
cama pone su pequefio pie desnu-
do... Verla calzar en una media
transparente, ese su pie ‘desnudo,
jay! Hstd bien, esti bien... Me
callo.”

;Oh!, pero... esa conversacién que
he sorprendido entre dos nerro

la avenida Nevski... (Avanza de-
lante de la cama,) ; Cémo-este ex-
traordinario acontecimiento he po-
- dido olvidario tan pronto? ;Oh!...
Ahora, es necesario que yo sepa to-
do. Voy a interrogar a Medji, la pe-
rrita. ..

(Inclinado.) .
—Escicheme, Medji, estamos so-

los, usted lo ve. Si quiere, puedo
también cerrar la pl@tta, asi, nin-
guna persons podra vernos... ;Ah!,
usted -es una bonita perra, una gua-
pa pequefia bestia... ;Oh!, si...
(Se arrodilla.) Digame todo lo que
usted sepa de su patrona. ;Quién
es ella?... ;Qué hace? ;Hs dul-
ce?... BEs... Es... ;No! Te jurc
que po diré nada a nadie. ..

jQué animal astuto! Ha apretado
su cola entre las piernas, se ha da-
do la vuelta de la forma més ecle-
gante, y ha ganado la puerta sin
decir absolutamente nada... eh!
;Oh! (Se levanta y va hacia la mesa.)
Hace tiempo que yo sospechaba que
el perro es mucho mds inteligente
que ‘el hombre. Estaba persuadido
desde hace mucho tiempo que éi
podia hablar, pero que una especie
de obstinacién le impedia hacerlo.
iOh!, es un notahle politico: obser-
va todo, los menores pasos del hom.-

bre, nada se le escapa. Si, (esconde
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su diario) a toda costa, iré desde
mafiana a la casa de Zierkov; in-
terrogaré a Fidelia, con unh poco de
suerte, me apoderaré de todas las

. cartas que le ha escrito Medji. En-

tonces, aprenderé alguna cosa. jAh,
maligno!, jmaligno y medio!
(Msica.)

1.2 DE NOVIEMBRE

“ntra vestide econ su abrigo. To-
se, se sienta sobre la cama. Pa-
rece asgueado. Después va hacia
la cocina y se echa agua en la
cara.) .

No puedo soporfar este olor de re-
pollo que se desprende de iodas las
pequefias tiendas de la calle de los
Durgueses. (Va a c¢olgar su abrigo
en el perchero.) Por alld arriba, os

llega de cada puerta cochera una

tal hediondez, que sélo me he sal-
vado corriendo a toda prisa, tapdn-
dome la nariz. 'Y esos bribones de
artesanocs, dejan escapar de sus ia-
lleres una tan gran cantidad de ho-
llin -y de humo, que decididamente
es imposible pasear por ese maldito
barrio.

{(Va hacia la mesa y saca las car-
. tas debajo de su saco.)
Maldito perro... me ha mordido
hasta la sangre... Pero las he ob-
tenido, eso es lo esencial...
ciende e! quingué, intenta descifrar
las cartas.) Mafidna, es necesario
que espere a mafiana para descifrar
estas cartas... ;No!, yo no puedo...

(Misica. tema para el diario. Se

slenta, vuelve a su diario.)
...A las dos de la tarde, he palido
de. mi casa, con la intencién bien
definida de enconfrar a Fidelia y de
interrogarla.
Lfegando al cuarto piso de la casa
Zvierkov, he tocado. la puerta. Una
muchacha me abrié la puerta: no
mal formada, con pequefias pecas.
Enseguida la he reconocido: era la
muchacha que pasé al costado de la
anciana, el otro dia, delante del ne-

(En- .




gocio. Enrojecié ligeramente, ¥ yo
vi enseguida que Fidelia volvia:
TV, pequefia bribona, deseas un
novio”.

—- ¢ Usted deseaba?, me dijo clla.

--~HEg absolutamente necesario gue
yo hable a vuestro perro.
iQué tonta era esta muechacha! He
comprendido inmediatamente que
ella era tonte. En ese momento Ia
perra. acudié ladrando; quise atra-
parla, pero, jpoco ha faltado para
gue esta innnoble hestia cerrara sus
mandibulas sobre mi nariz! Pese 2
todo he percibido su canastillo on
un rineén. ;HE! Ahi estaba lo que
me hacia falta, Me aproximeé, di
vueita. la paja de la canasta, ¥y
con mi extrema satisfaccién, retiré
de alli un legajo de pequefios pa-
peles. (Se levanta poco a poco.)
Esta sucia perra, viéndome alli, pri-
msro me ha mordido en la panto-
rrilla, y después, cuando se ha da-
do cuenta de que yo habia tomado
lag cartas, ge ha puestoc a chillar .y
2 hacerme caricias. (Hace diversos
movimientos como si buscase esca-
par a un perro.) “iAh!, no, querida,
no... Yo no se las devolvers...
Adiés”, y parti bien rdpido.
Creo que la muchacha me ha toma-
do por loco, pues me ha parecido
etxremadamente asustada. Volvi a
mi casa. He querido de inmediato
ponerme a trabajar y descifrar esas
cartas, pero Mavra estaba en iren

de lavar el piso, Estas idptas finlan--

desas tienen siempre ideag de lim-
piar en los malos momentos. (Es-
cupe.) Entonces, he salido a dar

una vuelta y meditar sobre el acon--

tecimiento. ;jAh!, esta wvez, en fin,
mi querido director, (vuelve hacia
la mesa) voy a conocer todos vues-
tras acciones, todos vuestros pen-
samientos, vuestros moéviles. (Apa-
ga el quingué.) En fin, voy a acla-
rar todo esto. Hstas son cartas que
van a darme la llave. (Va hacia la
cams y comienza a desvestirse.) Los
perros son gentes inteligentes, sobre

todo para el hecho de las relaciones
politicas. (Detras del biombo.) Sin
duda voy a encontrar todo aqui: cl
retrato y las menores acciones . de
ese hombre. (Reaparece, desvesti-
do.) Y serd posible que alli cncuen-

tre también una pequefia alusién a

aquella que... Estd bien... Me
callo. ..
(Se acuesta.)

13 DE NOVIEMBRE

(Ruides de la calle: un reloj
¥l canto de un gallo. Esti acos-
tido. Se levanta, se pone su bata
d: noche, va a abrir las cortinas.
Después pone la caldera en la es-
tufa, atiza el fuego, toma las ear-
tas debajo de su almohada y se
sienta a la mesa.)
Y bien, veamos; esta carta estd cs-
crita con una cajigrafia bastante
1zgible. Sin embargo, tiene un yo no
s& qué de canino en sus caracteres.
.eaimos.
(Se pone sus anteojos.)
"Querida Fidelia. No puedo, decidi-
darmente habituarme. a este nombre
burgués. iCémo puede ser que no
tz den un nombre mds elegante!

' Fidelia, Rosa, jqué vulgares son e€sos

nombres! Pero dejemos eso. Estoy
muy contenta que mnos hayamos
d=cidido a- escribirnos.”

Rsia carta estd escrita muy correc-
tamente. La puntuacién y los acen-
tos estin siemper en su lugar. Pe-
ro... nuestro jefe de secciébn no
wsoribe tan bien, aunqgue €1 nos gol-
pe los oidos con el nombre de la uni-
versidad donde ha hecho sus estu-
dios. Veamos la continuacién:
"“Me parece que compartir nuestros
p:nsamientos, nuestros sentimien-
tas ¥ nuestras impresiones con otro
ser, e3 uha de las méas grandes di-
chas que existe sobre esta tierra.”
iHuh!, esta reflexién ha sido toma-
da de una obra traducida del ale-
min... No me acuerdo el titulo.
“Digo esto por experiencia, aungue
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vo no he corrido el mundo mas alla
d» la puerta cochera de nuestra ca-
sa. Mi vida transcurre en el bienes-
tar. Mi patrona, a la que el papd
llama Sofia, me quiere locamente.”
P AY!, (ayl... Hztd bien, estd bien...
Me callo.

“Dgna, también &1 me acaricia muy
a menudo. Bebo té y café con cre-
ma ;Ah! mi querida, deho decirte
e no encuentro ninguna diversion
el esos .énorimes huesos roidos que
devora en la cocina nuestro Centau-
ro. Los 1tnicos que son sabrosos son
los huess de caraci, sobre ftodo
cuando aun nadie les ha chupado
la médula. Me gusta mucho que se
mezclen varias salsas, pero sin hon-
gos y sin hierbas ni legumbres; no
conozco nada peor que la costum-
bre de dar a los perros bolitas de
pan. Un sefior cua{Iquiera., sentado
a la mesa, y cuyos dedos han ma-
noseado toda clase de suciedades,
se pone a amasar la miga del pan
con esas mismas manos, j0s llama y
mete esa bola de pan en la garganta!
" ecomo seria descortés rehusar, en-
tonces, (hay que comérsela!; con re-
pugnancia, pero, (hay que comérse-
1n toda entera...!”

;El diablo sabrd lo que esto quiere
decir! ;Qué absurdo! ;Como 8i nho
hubiese algo mis interesante de gqué
tratar! Veamos la pagina siguien-
te. Puede ser que aqui encontremos
alguna cose mAas importante, o que
en todo caso Ssean mas sensatas que
esas tonterfas.

',..Ser4 para mi un placer tener-
te al corriente de todos los aconte-
cimientos gue 8e producen en nues-
tra casa... Y4 te he dado algunos
detalles sobre el principal persona-
je gue Sofia Nlama Papid HEs un
hombre muy extrafio.”

iAh! jPon fin! Sf, ya sé, ellos tie-
nen puntos de vista politicos, sobre
todos los sujetos. {Pero veamos lo
que conciernme al Papd!

“...Un hombre muy extrafio. Muy
a menudo se calla. (Ah, por eso, si,

- - S —

yo e habia apercibido ya.) El
ahre abre raramente la boca, pero,
hace ocho dias él no se para de re-
petir, siempre a solas: “;Hs que
me la dardn, si o no?” Toma una
hoja de papel en la mano, la dobla
en dos y dice: “;Es que me la da-
ran, (se levanta) sf o no?” Un dia
hasta (va hacia la estufa) se did
vuelta hacia mi (toma la tetera)
¥ me preguntd: “; Qué piensas ta,
Medji, es que me la dardn, si o no?
No comprendi ni- gota: refunfufié
sobre sus botas y me alejé. Después,
mi guerida, una semana mas tarde,
(vuelve hacia la mesa con la tetera
¥ una taza.) Papa volvié a la rasa
inuy contento. Durante toda la ma-
fiana, varios sefiores (se sienta) de
uniforme, vinieron a felicitarlo. Ea
Ia mesa, él estaba mds alegre que
nunca v no se le agotaban las anée-
dctas. Después .de la comida, me
levanté hasta su cuello y me dijo:
“Mira, Medji. ;Qué es esto?"” Yo
vi una cinta. (Se sirve té en la {a-
za.) Yo la oli, pero no le encontré
ningiin aroma; en fin, le pasé la
lengua, sin dejarme ver... Era un
noco nalada.”

iHum! Me parece que esta perra es
demasiado... Merece el latigo...
(Bebe.) Asi, gue nuestro hombre es
un ambicioso. Es necesario tomar
buena nota.

(Bebe.)

‘.-, .Adi6s, querida mia. Yo me es-
capo, ete... Terminaré mi carta
mafiana...”

‘. Buenos dias!, henos aqui, de nue-
vo reunidas. Hoy, mi patrona So-
fia...” jAh!, veamos lo que hace
Sofja. ;Eh! {Canallita...! Estd bien
...estd bien... Prosigamos.
"...mi patrona Soffa, estaba ‘uera
de sus cagillas. Se preparaba para
ir al baile y yo me alegré de poder
escribirte en su ausencia. Mi Sofia
estd siempre encantada de ir al bai-
le, sin embargo siempre se encole-
riza haciéndose la toilette. Yo no
comprendo nada, mi querida, el pla-




cer de irr al baile. Sofia vuelve a ¢so
de las seis de la mafiana, 'y casi
siempre, yo adivino por su semblan-
te pal'do, que no le han dado nada
de comer, alii en el baile, a la des-
dichada nifia. Yo no podria jamés
vivir asi, lo-confieso. Si no me die-
sen carne de aves en salsa... «
carne blanca de pollo... yo no se
vardaderamente lo que me pasaria.
K] - consomé frio es también bueno.
Pero lag zanahoriag, los nabos v las

alcachofas, verdaderamente, eso ne .

es bueno jamés,”

Lstilo extremadamente desigual. Se
riota enseguida que no es un hom-
bre el que ha escrito eso. Comienza

hien, ¥ después... joh!.... yo no
88... Hso termina a la manera pe-
rra... Aungque.., leamos ain uno

de esos mensajes. ;Ah! La fecha no
~std 'ndicada...

“vAh! mi guerida, cémo se hace
santis 1a proximidad de la primave-
ri, Mi corazon palpita agitado, co-
mo &1 esperase alguna cosa. Mis of-
dog zumban sin parar. Quedo a ve-
cag, varios minutos seguidos;, con
m’s orejas paradas, escuchando ha-
¢in las puertas. No te ocultaré que
tengo varios galanes. A menudo los
miro, escondida detris de las corti.
nas. jAh!, querida mia, no. puedes
imaginarte la fealdad de alguno de
ellos. Hay uno que parece - cor-
-tado a hachazos., Debe ser csoan-
tosamente hestia. Se pasea.por la
calle con aires de superioridad ¥
se imagina que es un personaje im-
portante, y cree gque no hay dos co-
mo él. Y no es nada. Yo no le presto
ninguna atencidn. Como 8i no lo
viese. ;Y ese horrible dogo, que se
para frente a mi ventana? Si él ge
parase sobre las patas de atrds,
(ilo que ciertamente.es incapaz de
hacer, el palurdo!) sobrepasaria la
altura de la cabeza del papa de i
Sofia, jque ya es de una altura ¥
de una corpulencia respetable! HEs-
td a la vista que ese tosco, es de
una desvergiienza sin igual. He gru-

fiido una o dos veces cerca de 51,
pero es50 no le ha provocado ningu
na inquietud. Ni siquiera ha pesta-
flado. Luego, mira fijamente a wmi
veniana, las orejas caidas, la lengua
colgante... {Un verdadero campe-
sino! Pero piensa bien, mi querida,
que mi corazén no puede permane-
cer indiferente a tantas solicitu-
des... jLejos de eso!... ;Si tu vie-
ses a ese caballero que escala i
cercado de la casa vecina y que se
Ilama Tesore! ;Ah!, mi querida,
(¢ bonila cara la suya!”

(8o levanta.) . . .
{Ah! Al diablo! ;Qué suciedad!
;Cémo se puede llenar- una caria
con gsemejantes sandeces! [Ah!
iQue me traigan un hombre! Yo
quiero ver un hombre; reciam’q un
alimento para que mi alma se man-
tenga y se deleite, en vez de ese fi-
rrago de boberias... (vuelve hacia
la mesa) de abominaciones... (Re-
toma la earta, se sirve té y se sien-
ta.) Volvamos la pagina, talvez ae-
ra mnejor...

‘“...Sofia bordaba, senfada cerca
de su velador. Yo miraba por .la
ventana, pues me gusta vigilar
log transetintes. De pronto, un sir-
viente entra y anuncia: “;Tieplov!”
“{HAgzalo pasar!”, grité Sofia, v se
lanzd hacia mi para besarme. “Ah!
Medil, Medji, isi tf supieses! Es
moreno, gentilhombre -de la cdma-
ra, y ademis,. tiene unos. ojos.ne-
gros y .brillantes como- brasas! Y
Sofia se escapa hacia su departa-
mento, Un minuto més tarde, entra
un joven gentilhombre de la cama-
ra, con patillas negras; se aproxi-
ma al espejo, rectifica su peinado
v da una vuelia por la habitacién.
Doy un pequefio grufiido, y me aga.
zapo en mi rincén. Sofia llega poco
después y responde graciosamente
a la reverencia del joven; yo, con-
tindlo tranquilamente mirando por
11 ventana como 8i no pasara nada;
pero incline ligeramente la cabeza

- ¥ me esfuerzo por oir lo que cllos
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conversaban. jAh!, mi querida, gqué
de majaderias se decian. Referian
gue una dama, en medio de una
danza, habia ejecutado tal figura
en lugar de tal otra, o que un cierto
Bobov, que parecifa confundirse con
una cigiiefia con su buche, casi
se habia caido. Que una dama,
Liding, se imaginaba tener Jos
ojos azules, cuando realmente
los tenia verdes... y asi todo por
el estilo. ;Seria lindo ver compa-
randose a e&ste gentilnombre con
Tesoro!, me dije a si misma. ;Cie-
lo!, qué diferencia. Primeramente,
este sefior tiene una ecara larga y
ahsolutamente chata, con sus pati-
llas alrededor, como si estuviese en-
vuelta en una pafioleta negra; mien-
tras que la cara de Tesoro tiene
trazos finos y una mancha blanca
justo sobre la frente. En cuanto 2
la estatura dé Tesoro, no es pclsible
compararla con la de este gentil-
hombre de la camara. Y log ojos,
los modales, la traza, son todos
muy distintes. ;Oh!, ;qué diferen-
cia! Yo no sé, querida mia, qué en-
cuentra ella en Tieplov. ;Por qué
est4d ella, tan encaprichada...?”
A mi también me parece que ecn
todo esto hay alguna cosa que co-
jea... Pero bien geguro... porque
es imposible que Tieplov haya po-
dido encantarla hasta ese punto:
Veamos méis adelante:

“%i-ese gentilhombre encuentra fa-
vor gracias a su c¢jos, ;por qué no
la va a conseguir también, bien
pronto, hasta ese funcionario gue
trabaja en el despacho de su papd?
1Ah!, querida mia, ;si 1G vieras ese
ahorto...!"

; Quién podra ser ese?

“Tiene un apellido de familia muy
extravagante. Se queda sentado to-
do el dia cortando las plumas. Sus

cabellos parecen de paja de heno.

Papa lo emplea siempre para hacer
los encargos...”

Se dirfa que es a mi que esta pe-
rra villana hace alugion. ;De dénde

50

saca ella que nus cabell:)s se¢ pare-
cen a la paja del heno?

“Sofia no puede contener la risa
cuando lo mira”.

iEs0 no es verdad! (Se levanta, tira
la carta nal suelo y la pisotea.) Eso
es falso. Sucia mentirosa. Abomina-
ble lenguaje. ;Como 8i yo no su-
piese bien que ésa es la obra de los
celos. (Da vueltas alrededor de la
carta.) Como si yo no.-supiese quién
es el autor de todo eso. Estas son
lag intrigas de mi jefe de =eccidn.
Ese hombré me ha jurado un odio
implacable y se encarniza en perju-
dicarme a cada paso. Leamos afn,
otra de estas cartas. (Vuelve hacia
la mesa, toma otra carta y se apro-
xima a la cama, costado derecho.)
Puede ser que lleguemos a saber
la palabra final de toGo esto.

“Mi querida Fidelia, 1t me discul-
paris si he estado tanto tiempo sin
escribirte. He vivido en una perfec.-
ta embrisguez. Tiehe razén ese cs-
critor que ha dicho que el amor es
una ssgunda vida. Y ademds, hay
+hora grandes cambios en nuestra
casa. El! gentilhombre de la cédma-
ra viene a vernos, todos los dias.
Soffa 1o ama hasta la locura. Papid
estd muy alegre. Hasta he oido de-
cir a nuestro Gregorio, que casi
s'empre habla solo, mientras barre
1ns corredores, que el casamiento
tendri lugar bien pronto, pues pani
quiere absolutamente ver a Sofia
casada, bien sea ¢on un general,
bien sea con un gentilhombre de la
cAmara, bien sea con un coronel...’

(Se slenta lentamente sobre la

cama,)
iMaldicion! No puedo leer més...
Es siempre un gentilhombre de la
cdmara o un general. Todo lo que
hay de mejor en el mundo siempre
le toca a los gentilhombres de la
cdmara o a los generales. Uno se
prepara para una modesta comodi
dad, cree uno que ya la alcanza,
cuzndo un gentilhombre de la ca-
mara o un general, nos la arranca
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delante ds nuestra misma nariz.
iCéspita! - (Se levanta y Dora.) Si
Yo desearia llegar a general, no
garla ‘para obtener su mano... y
el resto..No. Yo quisiera ser gene-
ral s6lo para verlos apresurarse so-
licitos, alrededor mio, (va hacia la
mesa) para verlos entregarse a to-
dos esos manejos y equivocos de
cortesanos, y decirles enseguida:

| T

“A -ustedes dos, (yo les escupo en-

cima!” = 8eria Gnicamente para’
es0... (Caramba! (Cuints humi-
llacién. .. ! :

{Llora, rompe las cartas, toma la
tefera y va a colocarla en la co-
cina. - Musica.) w3

ENTREACTO

Y TR e O

ACTO SEGUNDO

(Grabado y reproducido, después
del entreacte.) :
“Mi querida Fidelia, td me discul-
rards si he estado tanto tiempo sin
escribirte. He vivido en una perfec-
ta embriaguez. Tiene razén ese es-

j critor que ha dicho que el amor es

|

una segunda vida. Y ademids, hay
ahora grandes cambios en nuestra
casa. El gentilhombre de la cama-
ra viene a vernos todos los dias.
Sofia 16 ama hasta la locurd. Pa-
PpA estd muy alegre. Husta he oido
decir a nuestro Gregorio, que casi
siempre habla solo, mientras barre
los corredores, que el casamiento
tendréd lugar bien pronto, pues papd
quiere absclutamente ver a Sofia
casada, bien sea con un general,
bien sea con un gentilnombre ‘de la
cimara, bien sea con un coronel...”

iMaldicién! No puedo leer mas...

Es siempre un gentilhombre de Ia
cédmara, o un general. Todo lo que
hay de mejor en el mundo siempre
le toeca a los gentilhombres de la

cimara ¢ a los generales. Uno se

prepara una - modesta comodidad,
eree uno que ya la alcanza, cuando
un gentilhombre de la cdmara o un
g-neral, nos la Brranca delante de
nuestra misma nariz. ;Céspita! Si
¥o desearia llegar a general, no se-
ria para obtener su mano... y ol
resto. No. Yo gquisiera ser general,
8°1o para verlos apresurarse solici-
to3, alrededor mio, para verlos en-

tregarse a todos eso manejos ¥
equivocos de cortesanos, y decirles
enseguida: “A ustedes dos: ;yo les
escupo encima!” Seria inicamente
para eso... jCaramba! ;Cuanta hu.
millacién. .. !

- 3 DE DICIEMBRE

(MG-ica. Estd en‘bata. ‘dernoche,‘

sentado sobre un taburete, al cos-
tado de la estufa.)

iNo, no, eso no es posible, eso no
es posible, Eso no se mantiene en
pie...! ;Ese casamiento no se lle-
vara a"caho...! El es gentilhombre
de la cAmara, ;¥ qué mas? (Se
levanta,) Eso no es mas que -una
distincién: no es una cosa visible
yue s2 pueda tomar entre-.las ma-
nos.- No es porgue:sea gentilhombre
de la cdmara gue le: saldrd un ter-
cer ojo en medio de la frente: Su
nariz no es de oro. que yo :sepa.
{Vuelve hacia el taburete.) Es igual
a la- mia, la nariz de no importa
quién. Sirve para tomar rapé y no
para . comer, para estornudar y: ho
para toser. (Se sienta-en el tabure-
te, frente al ptblico.) He intentado
ya varias veces descubrir el porgqué
de esas diferencias arbitrarias...
Por qué hay ricos y-pobres... Amos

y esclavos... ‘Yo, Consejero Hono-.

rario... Si, porqué, yo soy conseje-
ro honorario, ;y en nombre de qué?
; Puedes ser que yo sea conde o ge-
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neral y que solamente tenga el aire,

puede decirse, de ser consejero ho-.

norario...? Pero si... Puede mer
que yo ignore lo que soy... Los
ejemplos no faltan en la historia:
un hombre vulgar, para no hablar
de un noble, un simple burgués o
un campesino, si, un campesino,
descubre, sibitamente, que él es un
gran gefior, o un barén, Si un des-
graciado campesirio puede volverse
sibitamente un personaje conside-
rable, jqué seria si se tratase de un
noble! (Se levanta y va hacia la
cama.-De espaldas.) De pronto, por
ejemplo, entro al ministerio, en uni-
forme de pgeneral: una charretera
sobre el hombro derecho, otra go-
bre el hombro izquierdo y una cin-
ta azul cielo como fajin en la cin-
tura. ;,KEn qué tono, (desciende has-
ta el centro y delante) cantard en-
tonces mi dama? ;Y qué dird el
Papd, nuestro director? ;Hum!...
;Oh!, ése es un gran ambicioso!
Un francmasén, sin duda alguna;
aungue €l finja ser esto ¥y lo otro,

yo he adivinado enseguida gque. él

era francmasén. (Da vuelia la me-
sa.) Cuando €&l tiende la mano 2
cualquiera, s6lo adelanta dos dedos.
. Es que yo no puedo acaso, e¢n el
mismo instante, ser nombrado ge-
neral gobernador o intendente, o
en todo caso, {vuelve a senfarse cn
el taburete) confiarme una funcién
importante ? Quisiera saber porgué
soy consejero honorario. ;Por qué,
precisamente, consejero honorario?’

5 DE DICIEMBRE .

(Esti en bata de noche, sentado
sobre su cama. Lee el diario, le-
vanta sus lentes. La fecha, pro-
yectada, comienza a salir del ca-
lendario.)
Suceden cosas muy curiosas en Es-
pefia... No comprendo muy bien...
Fl trono estd vicante, los dignata-
rios estin en una situacién emba-
razosa para escoger heredero... y

2

e:0 provoca motmes... ;Oh!, ;eso
me parece un hecho extraordinario!
;. Como puede estar vacante un tro-
no? Es extrafio. (Vuelve al diario.)
Una cierta dofia debe subir -al iro-
no. (Se levanta y pone el diario so-
bre la eama.) ;Ah, no! Una dofia
no puede. subir al trono. Absolu-
tamente, no. (Va y viene.) En el
trono es necesario un rey. Pero ellos
dicen que alli no hay un rey. Es
imposible. Un Estado no puede exis-
tir sin un rey. Hay un rey, es cier-
to, pero se ignora dénde él se en-
cuentra. Es posible que él esié alli
mmismo, pero razonhes de familia o
temores por el lado de las potencias
vecinas, como Francia y los otros
paises, lo obligan a esconderse. (Re-
corre la pieza, bastante agitado.)
O puede ser que €] tenga otros mo-
tivos..: Por ejemplo... Yo no sé,
pero... (Un carruaje pasa.)

8 DE DICIEMBRE

(Esta en bata de noche, en cucli-
llas, en el suelo, delante de 1a
cama, en tren de recortar los pe-
riédicos. La fecha excede amplia-
mente el calendario.)
Estaba en efecto, decidido a hacer-
me presente en el ministerio, pero
los asuntos de Espafia no me dejan
de hacer pensar. ;C6mo puede ser
que una dofia, llegue. a ser la reina?
No, eso no es posible. (Arroja los
articulos contra la pared.)) No se
le permitird nunca. Y desde luego
Inglaterra se opondri a esto. S,
si, ella se opondrid. (Reine los des-
parramados articulos de los peri6-
dices.) Y ademads, estd la situacién
politica de toda Europa: el empera-
dor de Austria no admitird... no
rodria admitir, como tampoco. nues-
tro emperador, nuestro zar, que...
gue... ;Oh! Confieso que esos acon-
tecimientos - me trastornan, me fa-
tigan... No puedo hacer absoluta-
mente nada. Mavra me ha hecho
notar que yo andaba muy distrai-
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do. En efecto, después de haber io-

mado mi té por distraccelon sin

duda, he arrojado mi platillo al
piso. (Se levanta.) Enseguida ha

volado en astillas. {Barre al costa-

tado de la cama.) Después de la
comida me fui a pasear al pie de
las montafias. (Deja la cscoba apo-
yada contra la cama.) No he podi-
do sacar nada de instructivo. En-
tonces, he vuelto y he quedddo es-
tirado sobre mi cama, el resto del
" tiempo, para reflexionar sobre los
asuntos de Espafia.
(Mfsica: tema para el rey.)

AND 2.000
43 DIA DE ABRIL

(Estd sentado sobre su silla, fren-
te al piblico, con su traje ma-
rrén. A partir de ese dia, Ia fe-
cha, proyectada, ocupa toda Jla

pared en el fondo.)

i{Hoy es un dia de gran solemnidad:
Espaifia tiene ya un rey. 8e lo ha
ha encontrado. Ese rey, soy yo. Es
recién hoy que lo he sabido. Ha si-
do como si bruscamente me inunda-
se la luz. ;Coémo, pero cémo he
podido pensar, eémo he podido ni
giquiera imaginar que yo era un
vulgar consejero honorario? ;¥o*
;Como este pensamiento extrava-
gante, insensato ha podido penetrar
en mi cerebro? Puedo considerarme
dichoso que a ninguna” persona se
12 haya occurrido entonces, hacermc
encerrar en una casa de salud,
Todo esto se me ha revelado ahora.
Ahora, todo estd claro. Antes...
antes yo no comprendia nada... Ex
terrible. .. Toda estaba delante mio
como en una especie de niebla. To-
do eso viene de que la gente se i-
gura que el cerebro de! hombre cs”

encerrado en su craneo: nada de
es0: €l es traido por un viento que
sopla del Mar Caspio. En seguida le
he revelado a Mavra, lo que yo ers
jQué tonta! (Se levanta.) Cuando
ha sabido que estaba delante de ella

el Rey de Espaha, ‘(de pie cerca

del taburete) se ha golpeado las:

manos, una -contra otra y poco le
ha faltado para morirse de pavor.
Claro que ella nunca habfa visto al
Rey de Espafia. Por eso yo ine os5-
foreé para tranquilizarla y asegu-

rarle, en términos bondadosos, mi

benevolencia. Le dije que yo no le
guardaba - el menor rencor por ¢l
hecho de que algunas veces clla me
hubiese lustrado mal las botag, ¢
porque dejo apagarse mi estufa. KEs-
tas gentes son ignorantes. No e

puzde, no se puede tratarlos como-

a personas educadas.

Ella se ha asustado, (se sienta)

porque estaba convencida de que
todos los reyes de KEspafia se pa-
recen a Felipe Segundo! Pero yo le
hs explicado bien gque no hay 1ada
de comun entre Felipe v vo. (Re-
loj.) .

No he ido al minisierio. El diable
los lleve. (Recoge los periddicos ¥
sale, costado izquierdo.) No, sefio-
res, no. Ahora, ustedes no me pren-
derdn més: {yo no voy a continuar
copiando vuestros sucios papelotes!

86e. dia de MARZO-OCTUBRE
entre el dia y'la noch__e.

{Msica: Tema para el diario. Es-

ti sentado a la meésa, traje ma-

rrén.) . L e
Hoy, (relee su diaric) ha venido =l
ujier a decirme que debo ir al mi-
nisterio, pues va hacia mds de ire~
sémanas que y0 no desempeiiaha
mis funciones.
Fui al ministeric... para vreirme.
Nuestro jefe de seccién pensaba que
vo habia ido para hacerle reveren-
cias, presentarle mis excusas, jhum!
pero yo le he mirado con aire indi-
ferente, ni muy enojado, ni muy be-
nevolente, v me he sentado en mi lu.
gar, como si no notase nada... He
mirado a toda esa canalla -adminis-
trativa: “Si ustedes supiesen gquién
estd sentado entre vosotros, ;qué
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pasaria?” ;Oh! ;Sefior Dios! [Qué
esciandalo se promoveria! El jefe de
geccion, 81 mismo se doblaria ante
mi, hasta la cintura, ecomo lo hace
ahora, ante el director. Y todos los
oiros temblarian entonces, tendrian
miedo de gue yo me vengase de sus
bromas, de sus vejaciones, de sus. ..
;01! Colecaron delante mio unos
papeles, para que yo hiclese un re-
sumen... Perc ne les he rozado i
siquiera con la punta de :nis dedos.
Algunos minutos mds tarde, dijeron
gue ¢l director iba a venir. Enton-
ces todo el mundo se puso 4 agitar-
s¢. ;Hum' Muchos de los funciorne-
rios, corrieron a ver, quién se pre-
sentaba el primero delante de ¢l
Yo no no he movido de mi lugar.
Cuando €l iba a atravesar nuestra
oficina, todos se abotonaron sus
chaguetas. Yo, he hecho como i
no era nada. Director... ;qué es
un director? ;Que yo abofone mi
chagueta? ;Que yo me ponga de
pe delante de &17 ;Jamés! ; Qué
director es ése? HEs un corcho, 0
un director. Un corcho ordinario,
un simple corcho, como esos que
sirven para tapar las botellas, na-
da mas.

Me presentaron unos papeles para
que yo los firme. Oh!, qué gracio-
50 era todo eso. Ellos se imaginaban
que yo iba a escribir debajo de la
hoja: Jefe de oficina, Poprichtchine.
iVamos pues! He garabateado, bien
a la vista, en el lugar donde firma cl
director del departamento: Fernan-
do Séptimo. ;Qué silencio respetuoso
ha reinado entonces! Pero yo hice

solamente un pequefio gesto; “No, no.

Ningiin testimonio de sumisiéon, les
ruego, sefiores.” 'Y dejé la oficina
para encaminarme directarnente al
departamento del director. El no es-
taba en su casa, bien seguro, des-
pués que... El criade quiso impe-
dirme la entrada, pero yo le dije,
quién era yo: sus brizos cayeron.
Entorices, d¢ Inmediato alcancé la
sala del tocador de la hija del di-

T

rector. ..
(Misica: tema Sofia.)

Ella estaba sentada delante de su
espejo: se levanté asustada y did
un paso atrds. No... ;por qué?...
I’ero no le dije nada gque yo era cl
Rey de Mspafia. So0lo le dije que
ella no podia ni siquiera imaginat-
se la felicidad gue la esperaba, y
que nos Teuniriamos, pese a las
maguinaciones de Tuestros enemi-
gos. No he querido agregar nada
mas, ¥ he dejado la habitacion,
;Oh! jqué criatura astuta es la mu-
jer! Es recién ahora cuando com-
prendo lo que es Ia mujer. Hasta cl
momento, hadie sabia de quién es
la enamorada: soy el primero cn
habherlo descubierto. La mujer es
la enamorada del diablo.- 8i, sin
chancear. ;Los fisicos? (Mira el
techa.) Los fisicos escriben absur-
dos, que ella es asi y asé... Ella
no ama mdis. que al diablo. (Se le-
vanta.) Mire usted, alld abajo, aque-
lla que apunta sus anteojos hacia
ese palco de segunda fila. ; Usted
cree que ella estd mirando a ese

‘porecnaje  barrigén decorado con

una condecoracién? Usted, enton-
ces, no sabe nada. Ella mira al-
diablo que estd de pie, detras de
ese barrigén. Ahi lo tiene, es ese
que se disimula debajo de su traje.
Le hace seflas a ella ¢éon el dedo.
Y ella se casard con él, se casara
con él. (Esti cerca de la mesa.)

Y todos esos que usted ve ahi, to-
dos esos padres de familia gradua-
dos, todos esos hombres que ha-
cen piruetas en todas las direccio-
nes y que toman la corte por a.sa.ltd,
diciendo qii€ €llos son patriotas, y
patati, patatd: dinero sélido, dine-
ro sblido, jeso es lo que quieren
esos patriotas! Su padre, su madre,
a Dios mismo, jellos los venderian
por dinero, los ambiciosos, los Ju-
das! (Se apoya en el espaldar de Ja
silla.) ¥ esta ambicién. ilimitada,
proviene de eso que ellos tienen
hajo la campanilla, en la garganta:




una vescicula que contiene un gu-
sanillo del volumen de una cabeza
de alfiler: es un barbero de la calle
de los Guisantes, el que hace todo
eso... ;Cémo se llama...? ;Cémo
se llama é1...7 {Oh!, he olvidado
su nombre; pero Se sabe de fuente
segura que él recorre el mundo con
una partera, para espafcir el maho-
metanismo, y se dice que por ecso
quz la mayor parte del pueblo fran-
céy profesa la fe de Mahoma. (Se
sienta sobre la silla, la espalda al
pablice. Masica.)

NINGUNA FECHA.
Ese dia no tenia ninguna fecha

(EstA sentado sobre el taburete,

al costado de la estufa.)
Me he paseado de inedgnito por la
avenida Nevski Su Majestad, ei
Emperador, ha pasado en coche, To-
da la ciudad se ha sacado sus go-
rros y yo hice lo mismo. No he gue-
rido dejar ver que yo era el Rey de
BEspana. No... He juzgado inconve-
niente hacerme conocer tan pronto
delante de todo el mundo; pues, an-
te todo, es necesario que me pre-

sente a la Corte... Lo que me de-
tiene, es que no tengo aftn el traje
nacional egpafiol... Si pudiese al

menos conseguirme una capa. (Se
levanta.) Quise encargarle una a un
sastre, pero esos son verdaderos as-
nos; ademads, ellos abandonan su fra-
bajo para lanzarse a la especulacién
¥, muy a menudo, son ellos mismos
los que pagan los calzades. {(Va a
tomar del cofre su manta negra con
esclavina y Ia examina.) BEs mi lin-
da capa, que no he llevado més que
dos veces en todo y para todo. Pere
8i... Pero, para qué¢ ( Va a buoscar
una caja y la abre sobre la mesita
de noche y saca un par de tijeras.)
esoa tunos no me la destrocen, yo
mismo voy a hacerla...(Ruidos en
ia casa. E]l va a cerrar la puerta
con llave). Quien quiera que sea ho
me verd.

(Musica.)

He olvidado la fecha.
No ha habido ningiin mes maés.
Exa el diable el gue sabia.
(La capa estd colgada del biom-
bo. El est4 de pe, al costado, de
espaldas al publico.)
Mi capa estd acabada y cosida...
Sin embargo, yo no me decido to-
davia a preseniarthe en la Corte
La diputacién de Espafia no estd
siempiﬂe en la Certe. 8in diputados,
eso no es conveniente. Eso le qui-
taria todo peso a mi dignidad. Los
espero de un momento a otro. (Se
levanta, va a tomar la capa y la
pone sobre sus hombros, Reloj, M-
sica: cancién popular rusa.)
La he ido cortando punta por puh-
ta con mis tijeras, pues el corte
debia ser otro muy distinto. Mavra
ha pegado un grito cuando se la he
mostrado.

EL PRIMERO

(Esta de pie, cerca de la ven-
tana, con su traje marrén, y su
capa sobre los hombros.)
Wsta lentitud de los diputados me
asombra, Jprodigiosamente. ; Cuéles
son las razones que los han podido
retrasar? (Reloj.) ;Francid, pue-
de ser? Si, esta es la nacién .me-
nos bien dispuesta.
(Mnsica: tema febril. Va a bus-
car su abrigo beige y su sombre-
ro y sale precipiiagamente. Xn
Ia calle. Ruidos de la calle. Vo-
ces.)
1Qué imbéeill ;Como si el Rey de
Espafia debiese escribir cartas co-
mo un vulgar comerciante! Vengo
de preguntar en el correo si log di-
putados espafoles no habian llega-
do, pero el director, que es un per-
fecto estdpido, no sabe nada. ‘“No,
no hay ningin diputado espafiol,
pero si usted quiere cscribiries car-
tag, puede hacerlo, y nosotros nos
encargaremos de gue lleguen a buer
destino.” jQue vaya a hacerse ahor-
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car! ; Qué es una carta? Un absur-
do. Son los hoticarios los gue ©s-
criben cartds. Como si el Rey de
Espafia, .. debiese escribir cartas. ..
como un vulgar comerciante...
(Mtsica. Cambio de decorado.)

MADRID, 30 FEBRIL

(Una cetda blanca absoiutamen.
te desnuda. Upa cama. Un cubo
higiénico, un taburete, El entra,
costatdo derecho, pies desnudos,
en traje marrén, su capa sobre
los hombros.)
Buietio. Hstoy en HEspana. Este ha
sido hecho tan rapidamente que
apenas he tenido tiempo de recono-
cerme aqui. (Ruidos, lejanos en cl
as lo: exclamaciones, risas de los
internados.) Esta mafiana, los dipu-
tados espafioles se han presentado
a mi casa, ¥y he subido al coche con
ellos. Es exiraflo. Los he esperado
tan largo tiempo a los diputados.
. Por qué esta repentina precipita-
¢ién ? Hemos marchado a una tal
veiocidad gque hemos llegado a Jla
frontera, de Egpana en una media
hora. ;Oh!, media hora... Eso casi
no pa.red posible... jAh!, también
es vérdad que ahora con esos Fe-
rrocarrites en toda Europa... Y
flespués. .. esos barcos 4 vapor que
son extremadamente veloces. (Se
sienta sobre el taburete.) Si, es po-
sibie... He agqui ia prueba.
{Qué curioso pais es Espafia! Cuan-
d> hemos entrado a la primera pie-
za, alli mismo he apercibido una
multitud de hombres con la cabeza
afeitada. Pero yo me he dado cnse-
guida cuenta, que esos debian ser
nersonas notables o soldados, pues
son ellog loy gue se afeitan la ca-
beza. Lo que me ha parecido extre-
mamente extravagante ha sgido la
conducta del Canciller del Tmperio:
me ha tomado por el brazo, ¥y me
ha llevado a una pequefia camara
¥ e ha dicho: “Quédate aqui, v »i
ta relatas que eres el Rey Fernan-
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do, yo te hare pasar f;ste antojo.”
{8e levanta y avanza un paso.) Sa-
biendo que era una.prueba e dije:
“Yo soy TFernando Séptimo y usted
lo sabe muy bien,” Entonces el Can-
ciller me did dos garrotazos (n la
espalda, tan dolorosos, que falté po-
cu -para que yo diese un grito, pe-
ro me dominé, al recordar gue aso -
era un rito de la antigua caballeria,
cuando se entra a urd cargo de alta
dignidad. Esto es inaudito... FEn
Ksvafia, todavia cumplen las cos-
tumbres y ritos de la antigua rca-
balleria.

(Va a sentarse sobre la cama. Se
levanta ¥ va hacia el taburete.)
Cuando quedé solo, he queride occu-
parme de los asuntos de Espafia. He
deszubierto que la China y Hspafa
son una sola y misma tierra... (82
da vuelta y hace como si se dirigie-
se a un interiocutor imaginario.)
S.. Es solamente por crasa igno-
rancia que se los considera como 2
dos paises diferentes. Yo nconsejo
a tcdo el mundo escribir: “Espaia”
sobre un papel. ;Y qué resulia?
Purs. eso dard por resultado “Chi.
na”. Bien. Pero ahora yo estoy pro-
tundamente .afectado por un aconte-
cimiento que se producird mafiana.
{Va hacia la cama, se arrodilla y se
pone sus zapatos.) Mafiana, a las
sicte horas y dieciocho minutos, su-
cederd un fenémeno:; la tierra <e
sentard sobre le luna. Si. Welling -
ton, el celebre quimico inglés, Wa-
llington, €l en persona, habla de
eso. Confieso que he sentido una
viva inquietud, cuahdd me he ima-
ginado la delicadeza y la iragilidad
de la luna... (Misiea.) Todo eof
inundo sabe que a la luna la hacen
Lkabitualmente en Hamburgo, y d»
una manera abominable. Me so7:
prende que Inglaterra no le preste
ninguna atencién al asunto. Es un
tonelero cojo que la f{abrica y (arre-
dillado en un dngulo de la cama)
estd bien claro gue este imbdcil ai -
siquiera sospecha qué es la Juna.




N6 sabe mas que hacerla. Le ponc
un cable alquitranado y ecinco cu-
charadas de acecite de oliva; cnton-
ces se¢ esparce sobre toda la Jerra
una hediondez tal que es necesaric
taparse la nariz. Es por eso que l=
luna es una esfera tan delicada v
que los hombres no pueden vivir alli
Por el momento ella estd habitada
solamente por narices. He ahi por-
qué nosotros no podemos vernos la
nariz: todas las narices se encuen-
tran en la luna.

Cuando pensé, (se levanta) dque la
tierra, materia tan pesada, podia
reducir a polvo nuestras narices,
senténdose encima, me ha sobreco-
gido una tal angustia que ensegui-
da me puse mis calcetines ¥y mis
zapatos ¥ de prisa me he constitui-
do en la sala del Consejo de Estado,
para dar orden a la policia de que
impida a la tierra sentarse sobre la
luna. Los grandes personajes, con
fa cabeza afeitada, que yo habia
visio en gran nomero en la sala del
Consejo de Estado, son personas
muy inteligentes. Cuando yo les he
dicho: “Sefiores, jsalvemos a la lu-
na, puzs la tierra quiere sentarse
encima de ella!”, (se sube a la ca-
ma) ellos se precipitaron inmedia-
tamente para ejecutar mi voluntad
soberana, y muchos de entre ellos,
se treparon a las paredes, para atra-
par a la luna. Pero en ese momen-
to entré el Gran Canciller. Al ver-
1o, escaparon. Como soy el rey, he
qiedado solo. Etonces, el Canciller,
con gran estupefaccién mia, me dié
n garrotazo, y me condujo a la
fuerza a mi aposento. ;Oh! ;Cuén
grande es el poder de las costum-
bres populares en Hspafia!

(Misica.)
Enero del mismo aho
que sigue a Febrero.

(Estid apoyado en la pared del
fondo, de espaldas al piblico, apa-

'ead?, cn el traje blanco de loco.}
:Oh, no!, decididamente, no. Yo no
llegc a comprender qué pais es En-
pafiz. Los usos populares y las re-
glas de la etiqueta de la Corte, son
aqui, hechos extraordinarios. Yo 1o

comprendo, decididamente yo mno
comprendo nada de eso. Hoy, me
han dado una paliza, a pesar de que
vo habia gritado con todas wmis
fuerzas que yo no queria ser mon-
je... Pero yo... joh! Ni yo mismo
ptiedo recordar lo que me llegd
cuando ellos comenzaron a derra-
mar agua fria sobre mi cabeza. Yo
no habiz jama$§ sufrido un infierno
semejante. Por poco, casi llegué »
ponerme furioso, y fue a duras pe-
nas que han podido retenerme. ; Por
aué? (8¢ aproxima al taburefe, da
vueltas alrededor y se sienta en él.)
; Pero por qué? ;Cuél es el signi-
ficado de esa extrafia costumbre de
las palizas? Es un uso cstipido, ab-
surdo. La incapacidad de los reyes,
que atn no han abolido esa cos-
tumbre, me parece inconcebible.
Supongo, segtin todas las verosimi-
litudes, que he caido entre las manos
de la Inquisicién, ¥y que adguel que
yo habia tomado por el Canciller
es sin duda el Gran Inquisidor en
persoha. Pero yo no puedo com-
prender ,de ningfn modo, jcémo es§
posible que un rey esté sometido a
Ia Inquisicién! ;Cémo es posible
eso? ;Es verdad que se debe espe-
rar todo de F¥Francia, y sobre todo
de ese borrico ensillado de Polig-
naz! jOh!, jese bribon de Polignac!
Dezcididamente, é1 ha jurado hacer-
me todo el mal posible hasta que yo
muera! ;Me ha hostigado y me ha
perseguido! El quisiera llevarme a
mi perdicién, .como acaba de hacer-
lo con mi gentil primo Carlos. Pe-
ro yo sé, mi amige, que es el In-
glés el que te conduce. El Inglés es
un gran politico. Bl intenta colarse
en todas partes. (Se levanta.) Todo
el mundo sabe que cuando Inglate-
rra ataca, Francia estornuda.
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EL 25.

(!l estd. aconchado en el suelo,
arr.maido a sn cama. Después él
se senta sobre Ia cama, con di-
f.eu.tad.) 4
;Oh! Hse maldito xarrote me hace
un mal terrible! ;Ay! Hace un ins-
tante el Gran Inguisidor ha venido
a mi habitacién, pero yo me habia
- escondido bajo mi cama, apenas oi
sus pasos. Kl no me habia visto ¥y
se puso a llamarme: “!Poprochtchi-
ne!” Pero yo no dije ni pio. *“jAlexei
Tvanov! {Consejero honorario! Gen-
tithombre!”' Yo guardaba silencio.
“;Fernando Séptimoi” *;No, her-
mane, ti no me hards pasar -néas
por el -cambio!” Te conocemos: ta
vas todavia a regarme con agua
fria en la cabeza. Pero, por fin, &1
me vié y me hizo salir de debajo
de la cama a golpes de garrote.
;Oh!, ese garrote... ;es atroz!
Pero la revelacién gque acabo de
tener mme ha indemnizado de todo
eso. (S¢ estira sobre la cama.) He
descubierto que todos los gallos tie-~
n=n vna Espafia: ella se encuentra
debajo de sus plumas. Bl Gran In-
“quisidor ha salido de mi cuarto, fu-
ribundo, amenazindome no sé con
gué castigo... Pero yo he despre-
ciado totalmente su impotente mal-
dad, pues yo s€é que €l obra coma
una méquina, como un instrumento
del Inglés.
{Ruido de pasos que se aproxi-
man. En el momento en gue se
oye entrar Ia liave en la cerradu-
ra, se precipita debajo de su ca-
ma, Misica.)

LA NOCHE

(Estd estirado sobre su cama, in-
tenta levantarse, pero vuelve a
caer sobre su almohada.)
1Dios mio! {No tengo mds fuerzas
para aguntar eso! ;No! ;Qué quie-
ren hacer de mi? Me echan agua
fria sobre la cabeza. NO me escu-
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chan, no me ven, no me entienden.
:Qué les he hecho yo? Me ator-
mntan. .. ;por qué? ;Qué guieren
de mi, de este ser infeliz? ; Qué
puedo darles? {Yo no ienge nada!
(Hace un esiuerzo para sentarse y
fo consigue.}

Estoy agotado, no puedo soportar
méas sus torturas: arde mi cabeza
vy todo gira alrededor mio. jSalven-
me! (Toma }a almohada entre sus
brazos.) jLlévenme con ustedes!
iDénme una troika con corceles ve-
loces como la temp‘est&d! iSube a
tu lugar, postilién! jHaz resonar
mi campanilla! Coreeles, ;corred
4dgiles hacia las nubes, y llevadme
lejos de este mundo! MAs lejos,
més lejos, hasta donde no se vea
nada, inada més! All4, el cielo se
arremolina delante de mis ojos; una
estrellita centellea’ en las profundi-
dades; una selva navega con sus
4drboles sombrios, acompafiada de la
luna; una niebla gris se extiende
bajo mis pies; una nota musical
resuena en ess niebla; de un lado
el mar, de otro, Italia... Entre
todo lo de alli (se levanta un po-
co) se distinguen hasta las casas
de madera de los campesinos ru-
sos... K5 mi casa agquela mancha azul

‘en - la lejania? ;Es ésa mi madre,

que estd sentada daelante de Ia ven-
tana? (Se levanta y cae de rodillas
en el centro de la escema.) {Maméi!
1Salva a tu desventurado hijo! ;De-
ja caer una pequefia lagrima sobre
su cabeza dolorida! Mira como se
1o atromenta! (Bstrecha contra tu
pecho al pobre huérfano! ;No hay
para él un lugar sobre la tierra!
1Lo persiguen con furia! ;Mama4!
iMamd! ;Ten piedad de tu pobre
nific enfermo!. .. Diga, ;sabe usted
que el jefe de la regencia de Arge-
lia, tiene uma verruga, justamente
debajo de la nariz? B
(Risa nerviosa y prolongada.) - -
‘(Misica: tema para el diario,
mientras que el telén se clerra.)

FIN




MAS Y MEJOR
Los que no s6lo habitan, }

los que no séle flotan; /

/
Los que ansian y padecen L

misteriosa gran aveniurs \~:
!
de vivir. .. !

§
{

Los que se ensombrecen ante
\
la lagrima ¥ se alegran '\,Z
ante la sonriss. .. |
Los que sufren y cantan, los qug‘:-
vivem: esos, ante el trabajf}r;
¢l amor o la vocaviém; 4
sienten la necesidad y Iu

descsperacion de hacerlo -

tudo, Mew.

Ubicados ¢n ¢l dmbito
fraternal hwmano de Ia
termurn, luchemos
incansables y permanentesi

|
para lograr en tode; Mas \'l',
Meior, para acercarnos

a Ia mety social y H

renovadora de hacerle

tod) Biem.

'




